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 Des de fa més de cinc lustres, el Programa 
d’Extensió Universitària (PEU) de la Universitat Jau-
me I va introduir una nova forma de treballar amb el 
seu entorn, la seua bastida dibuixava una sistemàtica 
diferent, en la qual la relació de la Universitat amb 
les persones receptores de les propostes culturals no 
eren vistes com a agents passius, sinó que tenien una 
participació activa en els processos.
 Aquesta innovadora proposta descansa en la 
màxima que adverteix que, més enllà de la docència i 
la investigació, fonaments indiscutibles de l’educació 
superior, la Universitat és Cultura i, per damunt de 
tot, és una manera de fer Cultura amb les persones i 
per a les persones, amb el territori i des del territori, i 
sempre des de la universalitat, la diversitat i la demo-
cratització del coneixement.   Ens ocupen les 
persones, les experiències, els aprenentatges, l’entorn, 
els i les artistes, la qualitat del treball ben fet, les trans-
formacions personals i col·lectives, en fi, tot allò que 
constitueix cultura i, en particular, cultura università-
ria. Amb tot això hem anat construint el compromís 
de la Universitat Jaume I amb el seu entorn, una de 
les marques que defineixen la singularitat de la nostra 
institució. 
 L’any 2013 convocàvem la primera edició de 
Sincronies, un projecte d’art públic concebut i produït 
per l’Espai d’Art Contemporani de Castelló i la Uni-
versitat Jaume I per a la zona rural de les comarques 
de Castelló. Amb aquesta iniciativa volíem trencar 
amb un prejudici potser massa estès entre polítics i 
gestors culturals que assignava a l’entorn rural la fun-
ció quasi exclusiva de preservar el nostre patrimoni 
cultural i on no hi havia lloc per a la contemporaneï-
tat que aporten les arts plàstiques. Amb aquesta pre-
missa, a poc a poc la constel·lació d’accions i interven-

cions artístiques als pobles del nostre territori va anar 
creixent i van sorgir noves iniciatives, cada vegada 
més participatives i, per tant, més transformadores. 
Aquest és l’esperit que dona continuïtat al projecte 
Kessler. 
 En concret, la proposta de model UJI-en-
cultura esdevé el marc on desenvolupem el projecte 
cultural de la nostra Universitat, entès com un procés 
d’aprenentatge col·lectiu, de mobilització de coneixe-
ment, de treball transversal que, en el context del PEU 
amplia i amplifica recursos i obri espais d’acció directa 
sobre l’entorn. En concret, presentem ací una peça del 
model, una mostra del que ha significat el projecte 
Síndrome Kessler a Vilanova d’Alcolea, un procés de 
creació col·laboratiu que uneix la tradició popular que 
envolta la celebració de Sant Antoni, amb la proposta 
ferma de fer visible el treball amagat i no sempre reco-
negut de les dones en la festa. 
 Potser sols hi veurem fotos, però cal mirar-les 
amb ulls evocadors, perquè les imatges i totes les 
persones que han estat implicades d’alguna forma en 
aquest projecte, us convidem a imaginar tot el que ha 
passat en el procés, a reflexionar sobre la necessitat 
de seguir reivindicant, també des de l’art, una nova 
realitat on les dones recuperen i se’ls reconega el lloc 
que els correspon en la nostra societat.

Carmen Lázaro Guillamón
Vicerectora de Cultura i Relacions Socials. UJI Caste-
lló.

5



6



La cultura, escrita des del punt de vista masculí, 
està impregnada de privilegis patriarcals, i un d’aquests 
privilegis envolta el significat de la paraula geni. Segons 
la Reial Acadèmia de la Llengua, en l’actualitat, el terme 
geni, està relacionat amb la capacitat mental extraordi-
nària per a crear o inventar coses noves i admirables. 
Però dins de l’art, la paraula geni ha estat masculina i 
utilitzada principalment només per als artistes homes 
que necessitaven una musa que els inspirara per a ser-
ho. Ser geni o ser gènia implica una creació mental. Les 
dones, paridores de fills i de filles, se’ns ha considerat 
buides de contingut d’intel·ligència per a crear, prin-
cipalment per estar pensades més prop de la natura i, 
per tant, allunyades de la racionalitat. Per aquest motiu, 
el feminisme és un remei per a l’oblit patriarcal, a més 
de ser un antídot contra la invisibilització de les dones 
per a deixar de romandre als marges, perquè sense les 
nostres aportacions, la història i la cultura no estan 
completes.

El fil i l’agulla, des de temps immemorials, han 
estat considerades dues ferramentes per a ser utilitza-
des per les dones i, per tant, adscrites al nostre gènere. 
Cosir, brodar o teixir, durant segles, es consideraven 
activitats per a ser realitzades a l’interior de les cases, 
lligades a més a la cultura popular i a la quotidianitat, 
mentre que pintar, considerat un art liberal, junt amb 
l’arquitectura o l’escultura, era una acció carregada de 
poder i de privilegi masculí. Diego Velázquez, l’any 
1657, pintà el quadre Les filadores o La faula de Pal·las i 
Aracne, i hi representà una escena on un grup de dones, 
situades a l’interior d’un taller de tapissos, treballaven 
la llana. Al fons, trobem la rondalla narrada per Ovidi 
en el seu llibre sobre les metamorfosis, segons la qual, 

FILS
QUE
APODEREN
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Aracne, famosa per la seua habilitat per a teixir i 
brodar, ofengué Pal·las Atenea, filla de Zeus, per 
teixir una de les històries de violacions dutes a ter-
me pel seu pare. La discussió entre les dues, sobre 
qui tenia una major habilitat per a la realització de 
tapissos, desembocà en què Pal·las Atenea, deessa 
de la saviesa i també de la guerra, convertí la mortal 
Aracne en aranya, i per tant, condemnada sempre a 
filar. Rere d’elles es troba el tapís que originà la dis-
puta, el qual representa el rapte d’Europa per Zeus, 
el déu violador i omnipresent, qui segrestà i violà 
aquesta dona fenícia de Tir, convertit en bou blanc. 
I si pensem per un moment, que tal vegada, el que 
pretenia Aracne era denunciar en el seu tapís una de 
les nombroses violacions que dugué a terme Zeus? 
I si optem per desconstruir el relat oficial i busquem 
una altra narrativa que siga una alternativa a la histò-
ria hegemònica? Tal vegada, si estirem del fil d’Ari-
adna i brodem el concepte herstory 1 , en compte del 
d’history, descobrirem que una altra història és ne-
cessària i possible, on les dones siguem les protago-
nistes. Si gràcies al fil d’Ariadna, Teseu pogué eixir 
del laberint després d’haver matat el Minotaure, tal 
vegada aquest fil també ens ajude a donar una altra 
visió de la Història de l’Art, en què deixem de ser les 
muses inspiradores, per a passar a ser les protagonis-
tes per dret propi.

En l’actualitat, el fil i l’agulla han sigut dues 
ferramentes reivindicades per les dones, com el tre-
ball domèstic, tal com proposa la teòrica feminista 
italiana Silvia Federici 2. L’extrema dreta, que va en-
trar al poder a l’Estat espanyol en 2018, després de 
quaranta-tres anys de la mort del dictador Franco, 

1 Herstory és un terme 
feminista que juga amb 
les paraules angleses 
his story (història d´ell) 
i her story que literalmet 
significa història d´ella.
2 Federici, Silvia, 2016: 
El patriarcado del sala-
rio. Críticas feministas 
al marxismo. Madrid: 
Traficantes de Sueños. 
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considera que on millor estan les dones, és brodant, 
amb el fil i l’agulla com a ferramentes utilitzades, 
només dins d’un espai privat i domèstic que, a més, 
apaga les seues veus. Alicia Rubio, la política d’ex-
trema dreta que pronuncià aquestes paraules, en 
novembre de 2019, contrària també al feminisme, 
moviment que considerà el càncer de la societat 
actual, amb les seues declaracions, despertà un cor-
rent contestatari i activista de veritable apoderament 
feminista. L’efecte contrari estava servit. Però això 
no era nou. 

Els anys setanta del segle xx ens ajudaren a 
preguntar-nos des del feminisme, i de la mà de Lin-
da Nochlin, historiadora de l’art, per què no hi ha-
via grans dones artistes. Un dels llibres considerats 
més complets i importants per a l’enteniment lineal 
de la Història de l’Art, és el que publicà E. H. Gom-
brich l’any 1950, a Londres, però sense nomenar 
cap dona. Els anys seixanta i els setanta suposaren 
resposta al silenci patriarcal imposat. I una d’eixes 
respostes vingué a partir del treball de la mà d’artis-
tes com Judy Chicago (Chicago, 1939) en visibilit-
zar-nos com a subjectes de poder i de coneixement 
en l’obra de The Dinner Party de l’any 1979, on brodà 
el nom de trenta-nou dones importants al llarg de 
la història, i per a mostrar el que de les dones, mai 
s’havia exhibit, com per exemple, la nostra sexualitat 
en Birth Project, en la dècada dels vuitanta.

Un cas molt interessant que obrí un nou 
vessant polític per al brodat és el de les arpilleres xi-
lenes, les quals denunciaren la vulneració dels drets 
humans al seu país durant la dictadura de Pinochet, 

després del colp d’estat perpetrat l’11 de setembre de 
l’any 1973. La desaparició dels familiars, de les parelles 
i de les filles i fills, va fer que aquestes dones eixiren al 
carrer a buscar resposta. La dictadura patriarcal i mi-
litar, les considerà unes histèriques a les qui no havien 
d’escoltar. En aquest cas, la tela, el fil i l’agulla foren les 
ferramentes amb les quals denunciaren la vulneració 
dels drets humans al Xile de la dictadura de Pinochet. 
Les arpilleres xilenes denunciaren les desaparicions i la 
vulneració dels drets humans de les dones i homes da-
vant la mancança de ressò internacional. I amb la tela, 
el fil i l’agulla, trobaren una manera de combatre, trans-
gredir i resistir.

Signar la pau a Colòmbia, després d’un conflicte 
armat intern que ha sagnat la població des de la dècada 
dels seixanta, ha permès que el llenguatge de les teles, 
el fil i l’agulla, siguen les ferramentes que moltes dones 
han utilitzat per sanar les ferides de l’ànima. Mampuján 
és una població situada a l’estat colombià de Bolívar, al 
nord del país, on els paramilitars, l’any 2000, entraren 
a la població per a desplaçar a les 300 famílies que hi 
vivien, mentre que assassinaren les persones sospitoses 
de col·laborar amb la guerrilla. Anys després, i de la mà 
de la psicòloga mennonita Teresa Geiser, les dones de 
Mampuján, començaren a explicar el seu dolor mitjan-
çant la tela, el fil i l’agulla. D’aquesta manera, pretenien 
controlar el seu dolor i narrar la violència patida, visi-
bilitzar-la i sobretot, sanar-la. L’any 2015 foren guardo-
nades amb el Premi Nacional per la Pau, i un dels seus 
teixits, en l’actualitat, es pot veure al Museu Nacional 
de Colòmbia, a Bogotà. Encara, les dones de Mam-
puján es reuneixen cada setmana per a cosir i brodar i 
actualment són un referent per a la recuperació de la 
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Cabestre propietat de: ALICIA ANSORENA SIRVENT.
Fet per: Alicia Ansorena Sirvent. 1998.

Eixides: C/d’Avall 1997.
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memòria del conflicte armat a Colòmbia.

El Cabanyal, barri mariner de la ciutat de Va-
lència, ha estat, durant molts anys, en el punt de mira 
de les polítiques del Partit Popular per la decisió de 
prolongar l’avinguda de Blasco Ibáñez fins a la mar. 
L’activisme veïnal i la plataforma Salvem el Cabanyal 
han defensat el barri, i les intervencions artístiques fetes 
des de l’any 2009, any en què començaren les primeres 
demolicions de cases, també. Una de les més destaca-
des i que té el brodat per protagonista, és la posada en 
marxa, per part del projecte d’art participatiu i feminis-
ta CraftCabanyal, del brodat de l’Ordre que paralitzà 
l’espoli i la destrucció d’aquest barri. Les disset pàgines 
de l’ordre ministerial, aprovada sent ministra de cul-
tura, Ángeles González-Sinde i president del govern, 
José Luis Rodríguez Zapatero, fou brodada a diferents 
ciutats arreu del món, entre elles València, Washing-
ton DC, Hamburg i Madrid. Quatre-centes cinquanta 
persones, veïnes del barri participaren en el seu brodat, 
sota la coordinació de Bia Santos. 

El fil i l’agulla han sigut ferramentes al voltant 
de les quals també la transmissió oral ha tingut impor-
tància. El record, la paraula i també la sororitat han 
protegit compromisos de supervivència; mentre que la 
quotidianitat ha generat secrets al voltant d’unes mira-
des femenines que han vist el seu treball romandre als 
marges. El treball que les dones de Vilanova d’Alcolea, 
a la Plana Alta, realitzen cada any perquè els cavalls llu-
ïsquen la nit de les fogueres de Sant Antoni, també ha 
passat desapercebut sota els condicionants d’allò que 
ha de ¨ser¨. La seua realització, dins d’un context que 
ha considerat el brodat sinònim del fet popular, l’hi ha 

mantés lluny de l’expressió artística de caràcter intel-
lectual.

La festa de Sant Antoni probablement és una 
de les festes més arrelades al País Valencià i la més des-
tacada del cicle hivernal, amb un lligam fort amb les 
festes de la saturnalia d’època romana. El foc purifica i 
dona llum on hi ha foscor. Calfa on fa fred i celebra el 
lleu desvetllament de la natura després del solstici d’hi-
vern. El foc i els cavalls, en perfecta simbiosi, semblen 
el més important de la festa, però sense les mans de les 
dones que broden els tapets que els cobreixen, la festa 
de Vilanova d’Alcolea, no seria la mateixa. El tapet bro-
dat que cobreix el cavall i que elles realitzen, també és 
un element artístic que després serà guardat i transmès 
de generació en generació. Amb elles, la memòria de la 
festa està viva i la tradició també, perquè les mans de 
totes elles, també són les mans que aglutinen la família 
al voltant de la taula i el menjar. Per a homenatjar-les i 
com a creadores que són, l’artista Rafael Tormo ha bro-
dat un tapet amb el nom de cadascuna d’elles, i també 
amb el nom de l’únic home que broda. Aquest tapet 
serà lliurat al poble la nit de les fogueres de Sant Anto-
ni.
 Cosir apodera quan la foscor ens vol tornar a 
casa i apodera la llibertat de decidir. Elles sí que són 
vertaderes gènies, perquè han fet del seu treball una 
ferramenta més que ens permet estudiar l’art i el patri-
moni en clau de dones. Amb elles, la sortida del laberint 
patriarcal seguint el fil d’Ariadna, ha sigut possible. A 
totes elles, gràcies.

Irene Ballester Buigues.
Doctora en Història de l’Art
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 “Les celebracions més productives son les que 
problematitzen el sentit d’allò que festetjen.”

Néstor García Canclini
 
 Sembla que estem en un món passiu, espectador 
i dominat pels dispositius i la desmaterialització, elements 
que simbolitzen el domini i l’afany de control social i la 
immediatesa. En el passat eixe interès estava més vinculat 
a allò tangible, però ara vivim també dins d’una reali-
tat virtual que la tecnologia ha pres de la mà, com diu 
Agamben “...des que aparegué l’homo sapiens ha hagut 
dispositius, però es diria que hui no hi ha un sol instant 
en la vida dels individus que no estiga modelat, contami-
nat o controlat per algun dispositiu..” 
 
 Front aquest domini de la tecnologia, el consu-
misme i la monitorització, el món de l’art se situa en un 
entorn heterogeni i confús. L’art s’ha tornat post-autò-
nom dins un context en el que ja no sap que fer amb 
la insignificança i els desacords. La figura de l’artista és 
ara un terme en expansió constant.  Aquesta frustració 
general ara va acompanyada d’un descrèdit descomptat 
del fet artístic, de la seua funció i dels mecanismes que 
allotgen la major part del seu trànsit. Hi ha un esgo-
tament com a símptoma del dèficit, el que porta a la 
constant justificació de les obres darrere tesi complexes i 
de difícil accés, que són les que sostenen bàsicament una 
part del mercat de l’art, les tesis doctorals i poc més. Les 
tradicions i l la mal anomenada cultura popular de la que 
parla Néstor García Canclini - amb l’ànim de qüestionar 
o posar en tela de juí els dos termes o analitzar el que 
són - estan associats a la mutació que els converteixen en 
una novetat precisament per la mancança de vinculació 
amb el fet temporal. Això no obstant, no significa que 
no creen connexions improbables descategoritzades - i 

CENDRES
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en moltes ocasions instigades per la capacitat i iniciativa 
activa, interessada - dels que manen. 
 
 Aquestes premisses demanen un retorn al no-
saltres, a la idea de partir de l’individu per a retrobar-se 
amb l’altre fent espai comú, confrontant-nos per a crear 
el caos necessari que fomente el desequilibri que faça 
possible els possibles. Hi ha que fugir de l’elitisme, per 
a repensar-nos des de les transmissions culturals, per tal 
d’obrir noves maneres d’estar al món. Com diu Rafael 
Tormo: “Si considere que l’art te alguna cosa bona és 
perquè pense que és casa de tots...Fins i tot va més enllà 
del concepte de cultura. La cultura és una convenció i 
l’art és l’excepció.”  
 
 La seua pràctica artística,  parteix de la confusió, 
l’heterogeneïtat  i l’ambigüitat per a definir-se durant 
el procés. De la deconstrucció del fet a la pèrdua de 
referències per a experimentar eixos possibles. Té una 
metodologia basada en l’instint i l’anàlisi de les situacions 
en les que se troba en un context determinat, que són el 
punt de partida de l’aprofundiment successiu. A més, el 
desenvolupament de la seua recerca està molt associada 
a la construcció de relacions que sostinguin allò que pot 
passar o no. Segons Johanna Caplliure: “Tormo penetra 
en la cultura popular i la fa seva; apoderant-se del seu 
instrumental amb la finalitat de generar: per un costat, 
memòria. És a dir, mantenir els suports rituals que con-
formen la col·lectivitat mitjançant la festa i la celebració. 
I per altre costat, eines per a la lluita i la protesta.” 
 
 Desgrana la cultura popular - s’entén cultura po-
pular a tot allò que no està institucionalment legitimat i 
que pertany al patrimoni intangible de la societat - en una 
pretensió de treure punta i trobar el pessic de pensament 
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front a un fet quotidià, popular o controvertit. Repre-
senta una desmitificació del fet artístic amb accions 
vinculades a l’instint, involucrant persones allunyades 
d’aquest context que en ocasions no se n’adonen del 
perquè i es deixen acompanyar per una temàtica que 
els interpel·la. Com assegura Rafael, “encara que la 
gent vinga d’un context no familiaritzat amb l’art 
contemporani, si que sol funcionar a l’apropar-se a 
les seves realitats - que no ho vegen com una amena-
ça o frivolitat- per intentar expandir representacions 
i el pensar-nos en comú.”  No és fàcil treballar com 
estrany en un ambient basat en contextos molt ¨ul-
tralocals¨ i fins i tot produir xarxes afectives. A partir 
d’aquesta fase preliminar apareix l’apropament i la 
constatació de la presència d’un present constant que 
anul.la la vida quotidiana. 
 
 Aquest projecte està dintre de Síndrome 
Kessler. Un projecte editorial que planteja una altra 
manera d’estar en el món. Com diu Marina Garcés, 
“crear no és produir...Crear és exposar-se”  i amb 
aquesta idea pretenen fer xocar idees metafòricament, 
per a produir una incomunicació que precisament 
ajude a reconectar-se des d’altres àmbits. Visquem un 
moment de super-comunicació i les conseqüències 
són una mancança de diàleg afectiu. La tecnologia 
de la immediatesa, que uneix persones en diferents 
parts del món, crea illes i trenca el llaç humà i tangi-
ble de posar el cos, de comprometre els sentits. Front 
aquesta corrent, Síndrome Kessler fuig de l’accepta-
ció social virtual per a trobar la força de l’experiència 
com a resultat d’una acció, sense buscar una qüestió 
justificada que recolze la seva producció. 
 A banda d’aquest projecte, Rafael Tormo ha 
estat vinculat a iniciatives que segueixen sempre una 

línia de treball molt constant, com les beques “Banusaïdi: 
contra l’amnèsia col·lectiva”, Perifèries, Això és com tot i 
la Balsa 13 entre altres, on ha emprat baix eixe paraigües 
nombroses Implosions Impugnades, accions o el treball 
sobre l’habitar contemporani. 
 
 El procés iniciat a Vilanova d’Alcolea  n’és un 
exemple. Ha tirat paradoxalment del fil i ha aconseguit 
donar rellevància i apuntar el focus a com les dones 
intervenen, des de gestos insignificants com amassar les 
pastes  o cosir, per a vincular a la tradició popular la lluita 
feminista i posar-ho al centre de la festa. Aquesta és una 
associació automàtica a les tasques, deures i obligacions 
de gènere que hui en dia encara perduren com a estigma 
i no com a potència, i que continua estant molt present 
i vigent en la societat. A més a més ha sigut, no sols a 
l’art sinó a la història escrita, una constant que s’ha de 
denunciar, qüestionar i transformar: l’amagament i el 
menyspreament de les virtuts, capacitats i creativitat de 
les dones només pel fet de ser-ho. 
 
 Primer amb les fotografies dels tapets, que són 
els teixits que cobreixen i protegeixen als cavalls durant 
la festa, i després amb la realització d’un exemplar nou 
de tapet, anomenat ‘Contar allò incomptable’, amb els 
noms de totes les dones i un home que han participat en 
la relació de tapets documentats. Ha portat a terme un 
treball documental, historiogràfic, creatiu i de forta càr-
rega afectiva. El treball de construcció d’un relat per mig 
de l’arxiu crea un solatge de consciència. Per una banda 
del pas del temps i la possible deterioració de l’element 
arxivat i per altra la catalogació i acumulació, dins d’un 
mateix gènere o temàtica conceptual, d’un material que 
se pretén conservar. Aquest és un element objectiu però, 
com la història de cadascú, te una càrrega emocional 

21



22



23



24



intrínseca que se descobreix durant el procés per part de 
qui ho construeix, i en la rememoració immaterial qui 
ho conserva i recorda. La creació de relacions interper-
sonals lligades a eixa recerca i al temps de dedicació, són 
també un bagatge que s’uneix a la curiositat i ampliació 
de coneixement que complementen eixa tasca. Tapets 
influenciats per les cultures d’origen i l’art àrab a més de 
les situacions de carestia, han desenvolupat una creativi-
tat molt lligada als recursos de la gent humil de l’època, 
als embastadors, les bordadores o el punt de ganxo. La 
freqüència decennal del protagonisme en la festa fa que 
cadascú treballe i visca aquest esdeveniment d’una mane-
ra molt diferent en la seua ritualització. Aquesta història, 
lligada als tapets, ha vist com el pas dels anys i la millora 
econòmica han accentuat encara més l’elegància decorati-
va i els recursos materials. Les característiques i intensitat 
de la festa fa que no s’aprofundisca des de l’exterior en 
aquestes tasques i que estiguen més vinculades als oficis 
d’artesanat del teixit que a l’art. Rafael amb el projecte 
‘Contar allò incomptable’, tracta d’englobar a tots els que 
han fet possible eixe espai de la festa. 
 
 Rafael Tormo assegura parlant d’un treball anterior 
que “estem en una situació en la què ja no se consumeixen 
coses, ens consumim tots. Vaig intentar mostrar un tre-
ball que parlara del passat, d’una relació amb els objectes 
materialista, però estructurat des d’un punt de vista decons-
tructivista. La intenció era buscar aquest objecte en crisi 
de representació, d’atenció per a portar-lo a un plànol més 
poètic.” 
 
 La celebració a Sant Antoni és una tradició arre-
lada al territori i  lligada a la cultura del foc, als animals i 
la festa tan valencians, amb unes característiques comuns 
en tots els esdeveniments populars: l’atemporalitat i el pas 
trans-generacional. Es tracta de percebre en les cendres del 

que queda, allò que hem perdut i el que ens falta. Aquesta 
poètica conceptual en la recerca artística de Rafael, està no 
obstant vinculada al present, en allò que se’ns escapa lligat a 
la continuïtat imparable del pas del temps. Eixes paradoxes 
que ens desconcerten quan un món s’acaba i altre està ini-
ciant-se creant espais d’immanència, com la foguera. Una 
cosa vinculada al fet de posar cos i matèria al folklore en un 
període en què tot va cap a la desmaterialització. Treballar 
en el que construeix allò concret i que fa l’estar junts, no 
sols amb els conceptes o idees.  
 
 Rafael Tormo ha seguit la seua metodologia 
d’implosionar l’existència, fer-la esclatar de fora cap a dins, 
des d’una perifèria aparent mitjançant una centralització fic-
tícia. Hi ha una part de crítica en els seus treballs, junt a un 
posar-se en contradicció permanent, que l’ha portat inclús 
a ‘celebrar’ la derrota. S’ha de conèixer el perquè dels límits 
per a poder anar endavant com a societat, amb espais que 
se troben fora de l’espectaculatirzació per assenyalar allò 
ingovernable. 
La seua recerca va des dels orígens, perquè la tradició oral 
és sempre més complicada i la cultura del ara amputa el 
passat i ens fa orfes d’antecedents. Construir un discurs 
que qüestione la història, que perdura per raons de poder. 
El relat és allò que es esta obert constantment a ser rescrit, 
però no el que aparentment queda, la història. 
 
 És un agent/artista multidisciplinar, autodidacta 
com ell es denomina amb orgull, a més de gestor cultural, 
editor i comissari. Les seues obres tenen, en canvi, una 
aparentment directa i intuïtiva teoria conceptual que en 
realitat amaga una reflexió molt més ampla. La seua línia de 
recerca beu dels orígens de l’art relacional, l’art conceptual 
i l’hiperrealisme, a més del moviment punk i l’independen-
tisme. Associat també amb la idea de vincular-nos com 
a societat i de la multidisciplinarietat, manté també una 
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estreta relació amb l’art d’acció. Aquells anys que portaren 
el començament de l’art efímer i la conceptualitat, sembla 
que a dia de hui han trobat un carrer sense eixida o un fi 
de cicle que obri moltes finestres i trenca moltes cotilles 
de classificació cap a una heterogeneïtat més d’acord amb 
els te  mps. Hi ha una susceptibilitat front a la justificació 
de propostes que comporta una incomoditat que ens farà 
reaccionar. La teòrica italiana Angela Vettese assumeix que  
“per interpretar els signes del contemporani, per entendre 
cap on estem anant, és molt útil mirar cap a àmbits com 
són l’art o la ciència i intentar veure les línies de desenvo-
lupament. Naturalment molts tenen por del contemporani 
perquè ens posa en un estat d’incomoditat, és diferent a tot 
allò que hem viscut sempre. Qui no te el coratge d’afrontar 
el contemporani, perd la relació amb el seu propi temps i 
d’alguna manera perd també la possibilitat de preveure el 
futur, és una força d’ànim especialment útil.”   
 
 L’art ha sigut sempre un termòmetre subjectiu de 
la societat en una història lineal irreal. La cultura popular 
es vincula amb eixa memòria de la que fa bagatge però 
que no perteneix al present si no hi ha una reinterpreta-
ció en constant canvi i Rafael Tormo el que pretén amb 
la seva feina és, des d’una mirada present fer reflectir la 
societat, sacsejant-la siguent part d’ella, per a que se’n 
adone del que se perd i no ho consenta.
 
 La contemporaneïtat s’inscriu al present; com diu 
Giorgio Agamben. Un present marcat ja com arcaic. Sols 
aquells que poden vorer al mateix temps que corre el fet 
arcaic, són els que poden anomenar-se: contemporanis. 

Miguel Mallol
Comissari Independent
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 Un món acaba no sols quan cal arxivar les 
respostes,  sinó quan les preguntes que les van originar 

perden sentit.

Nestor García Canclini

 Ja no cal buscar esencialismes en l’art, ni tam-
poc en la societat i menys en allò que anomenem cultu-
ra. Tot és i esta sent formulat i experimentat de manera 
diferent, temporal i diversa. 
 
 El procés obert ací, busca fer emergir el com es 
construeixen, com funcionen o fallen les representaci-
ons populars que s’assenten com a relat permanent, dei-
xant al costat les derives i interaccions inesperades. Però 
no esperen d’això, ni un horitzó, ni una tesi formal; així 
com tampoc un arxiu que done fe d’un passat llunyà.
 
 Estem prop de la fi de l’artista com a productor 
( W. Benjamin), on aquest, treballava sols considerant el 
procés de producció circular de consum. Ara el sentit 
ve donat pel valor simbolic més que per l’esencialista. 
Molts dels processos que s’obrin des de l’art compar-
teixen disciplines, i les comprometen en una alteració 
de postulats obertament cap a la transdisciplinareidad; i 
aquest és el cas.
 
 La importància d’aquests processos és la cerca 
de resignificació per a no oblidar el seu sentit parcial-
ment autònom.

COMPTAR
ALLÒ
INCOMPTABLE
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 M’agradaria que aquest projecte, es vera més 
enllà d’una revisió antropològica o social; més aviat 
¨política¨. Sí haguera de definir el concepte de política 
a l’ús, hauria de tindre en compte en quins processos 
d’agenciamients, organització de poders i distribució de 
legitimació comporta la festa en si. Però del que tracta-
va és d’intentar saber quines acceptacions s’estableixen 
entre els operants, o com millor assenyala Ranciere: No 
es tracta d’una disciplina dels cossos, com defineix Fou-
cault, si no d’una altra configuració de les seues ocupaci-
ons i propietats dels espais que ocupen.
 
 Per tant la política sería allò que trenca la confi-

guració del sensible, on es defineixen les parts o la seua absència; 
allò que desplaça un cos del lloc assignat.
 
 Així emergiren aquestes dones que han compartit, donat, 
des del costat invisible d’allò que els és comú: l’anonimat. Han 
teixit, brodat compartit patrons i relats que alberguen memòria 
d’un estar en un lloc anonim però no absent. En aquest compar-
tir en un espai polític, s’incorpora alguna cosa que no pot defi-
nir-se per cap subjecte que ja estiga pre-existent. Aquesta política 
comença, justament, amb l’existència de subjectes que no són 
¨res¨ que són un excés en relació al recompte de les parts.
 
 Fer amb aquest treball que allò que nomenem com a 
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poble, mai siga una identitat a partir de condicions ma-
terials. El poble no són els seus representants, ni els seus 
personatges més rellevants, ni els jornalers, ni les dones 
ni els alternatius. Si no, aquells subjectes que no tenen 
cap titol de governança.
 
Recorde, en arribar a Vilanova d’Alcolea l’objectiu era 
trobar/comptar amb algun detall des d’on albirar algun 
territori comú, un lloc d’on pensar els temps presents. 
Però, la pròpia desorientació d’allò extremadament 
visible, em va llançar als peus del que quedava descomp-
tat, borrós, fora de camp, sense governança. I això, 
xocava ja amb el que era suplementari respecte a un 
altre compte: la festa de Sant Antoni. D’ahí a reconéixer 
aqueixa practica, silenciada, oculta sense autora, va ser 
el més fàcil. La festa en si, amb la seua bellesa extrema 
i atemporal expressada de forma animal, amb perill i 
orgull no són un tot, són només una part d’ella; estaba 
clar. El percebre allò que quedava oculte podria mostrar 
com entendre, com fer en comú; és a dir: Crear el comú 
posant en comú allò que no era comú.
 
 És per això que preguntar-se que ocorre amb 
allò que esta però que no es veu? Que fer amb el que 
aparentment no cap, no queda; passa?. Amb allò que no 
es conta? En aquest cas no es tracta només d’enumerar, 
documentar o donar cabuda. Es tracta com diu Marina 
Garcés, d’obrir els possibles, sense juxtaposar diferènci-
es, assumint que no tot el que està es veu. I que no totes 
aquelles amb qui comptem poden ser comptades.
 
 De tal forma el projecte no vol sols represen-
tar, si no experimentar en els marges d’allò que no es 
veu. Pel que la resposta va més enllà de desenvolupar 
una nova visió. Es tracta de com saber-se ull de cossos, 
inscrits en un món que no aconseguim veure. I que al 
mateix temps bote la foguera.

Rafael Tormo Cuenca
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Allò incomptable. 2020
Impressió fotogràfica digital sobre paper de cotó lliure d’àcid, sobre 

metacrilat; doc peces de 32 cm x 42 cm x 2 cm.
39



40



41



TAPETS
VILANOVA
D'ALCOLEA
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[Pitral 99 x 40 cm]
[Tapet 174 x 150 cm] [Culera 74 x 51cm]

[Cabestre 81 x 63 cm]

ALICIA ANSORENA SIRVENT.
Fet per: Alicia Ansorena Sirvent.  1997.

.Eixides: C/d’Avall 1997.
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[Pitral 99 x 30 cm]

[Cabestre 76 x 63cm]

[Tapet 150 x150cm] [Culera 62 x 45 cm]

ALICIA ANSORENA SIRVENT.
Fet per: Alicia Ansorena Sirvent. 2007. Va fer dos iguals un per cada fill.
Eixides: C/d’Avall 2007 · 2017.
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[Tapet 170x167cm]

ANA BOU CALAF.
Fet per: Enedine Calaf  Rovira.  1930.

Eixides: 1939 · 1975.
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[Pitral 110 x 33 cm]

[Cabestre 65 x53 cm]

[Tapet 145x152cm] [Culera 46 x 44 cm]

ANDREA LLINARES ALBELLA / JORGE LLINARES ALBELLA.
Fet per: Vicenta Albella Traer. 1930 aprox.
Eixides: C/d’Avall 2017 · 1964 · 1974, ETC. Joc de la tella.
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[Pitral 100 x 31 cm]

[Tapet 160 x147cm] [Culera 50 x 65 cm]

[Cabestre 50 x 57 cm]

ANNA BORRAS SAN MATEO / MARIA PUJOL SAURA. 
Fet per: Ana San Mateo Saura i Maria Pujol. 1970 aprox.

Eixides: desde 1980 C/Sta. Barbara i C/l’Esglèsia 1999.
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[Pitral 125 x 25 cm]

[Cabestre 58 x 60 cm]

[Tapet 160 x142cm] [Culera 45 x 64 cm]

ANNA MARTÍNEZ MARTÍNEZ. 
Fet per: Ana Martinez Martinez. 2001.
Eixides: 2001-2011· 2006-2016· 2010.
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[Pitral 105 x 36cm]
[Tapet 173 x173cm] [Culera 43 x 72 cm]

[Cabestre 68 x 46 cm]

ARACELI PASTOR SAURA. 
Fet per: Araceli Pastor Saura. 1995.

Eixides: 1995- 2005-2015. 
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CARMEN BERNAT RAMBLA. 

[Pitral 125 x 25 cm]

[Cabestre 58 x 60 cm]

[Llaç 40 x 60 cm]

[Tapet 160 x140cm] [Culera 45 x 64 cm]
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CARMEN BERNAT RAMBLA. 

[Pitral 126 x 33 cm]

[Cabestre 53 x 83 cm]

[Tapet 155 x170 cm] [Culera 67 x 42 cm]
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CARMEN BERNAT RAMBLA. 

[Pitral 125 x 25 cm]

[Cabestre 58 x 60 cm]

[Tapet 165 x140cm] [Culera 45 x 64 cm]
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[Pitral 126 x 33 cm]

[Cabestre 63 x 83 cm]

[Llaç 40 x 48 cm]

[Tapet 149 x160 cm] [Culera 67 x 42 cm]

CARMEN RAMBLA ALBERT. 
Fet per: Carmen Rambla Albert. 1995.

Eixides: 1995· 2005 · 2015. (1996 · 1997 · 2001)
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[Llaç 30 x36 cm]

[Pitral 115 x 35 cm]

[Tapet 163 x154 cm][Culera 35 x 64 cm]

[Cabestre 63 x 73 cm]

CARMEN VILLARROYA BORT. 
Fet per: Carmen Villarroya. 1982.
Eixides: 1982 · 1992 · 2002 · 2012 .
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CHELO BORT VIÑES.
Fet per: Brocat a Castelló. 1990. 

Eixides: C/Sta. Barbara  2002 i 2012; C/d’Avall 2007 i al C/Sta. Llúcia 2003 i C/d’Amunt 2004.

[Pitral 115 x 25 cm]

[Cabestre 60 x 68 cm]

[Tapet 136x161cm] [Culera 44 x 57 cm]
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[Pitral 140 x 40 cm]

[Cabestre 34 x 77 cm]

[Llaç 39 x 40 cm]

[Tapet 157 x149cm] [Culera 40 x 79cm]

CLARISA FERRERES TENA.
Fet per: Carmen Villarroya. 2001.
Eixides: C/La Torre 2001-2011· C/d’Avall 2007.
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[Pitral 115 x 25 cm]

[Cabestre 60 x 68 cm]

[Tapet 136x161cm] [Culera 44 x 57 cm]

CRISTINA GONZALEZ GONZALEZ. 
Fet per: Cristina Gonzalez. 2014.

Eixides: 2014.
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CRISTINA GONZÁLEZ GONZÁLEZ. 
Fet per: Cristina González. 2014.
Eixides: no

[Pitral 117 x 20 cm]

[Cabestre 63 x 70 cm]

[Tapet 162 x 135 cm] [Culera 41 x 56cm]
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[Cabestre 36 x 77 cm]

[Pitral 140 x 40cm]

[Tapet 149 x 160 cm] [Culera 40 x 79 cm]

DOLORES BORT ALBERT. 
Fet per: Dolores Bort Albert. 2006.

Eixides: C/ Amunt 2006 · 2016
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[Pitral 103 x 30 cm]

[Tapet 133 x 145 cm] [Culera 38 x 47 cm]

EMILIA FERRERES BORRÁS. 
Fet per: Emilia Ferreres Borrás. 1995.
Eixides: 1995· 2005· 2015.

[Cabestre 65 x 78 cm]
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EMILIA GARCÍA BERNAT.
Fet per: ‘‘‘. ‘‘‘‘. 

Eixides: 

[Cabestre 60 x 68 cm]

[Tapet 136x161cm]
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EMILIA PILAR SAURA VALLS.
Fet per: Emilia Pilar Saura.

[Tapet 155 x 205 cm] 
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[Cabestre 58 x 60 cm]

[Llaç 58 x 60 cm]

[Pitral 105 x 45 cm][Tapet 173 x173cm] [Culera 43 x 72 cm]

EMILIA TERESA FERRERES GARCÍA. 
Fet per: Emilia Teresa Ferreres García. 1982. Es va fer de dos peces diferents.

Eixides: C/ La Torre 1991 · C/Sta. Barbara 1982 · C/de Baix 1997.
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[Pitral 118 x 33cm]

[Cabestr59 x 90 cm]

[Tapet 142 x 144cm] [Culera 44 x 50 cm]

EMILIA TERESA FERRERES GARCÍA. 
Fet per: Emilia Teresa Ferreres García. 1982.
Eixides: C/d’Avall 1997-2007-2017.
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[Pitral 114 x 26 cm]

[Cabestre 63 x 70 cm][Llaç 23 x 51 cm]

[Tapet 150 x 143 cm] [Culera 36 x 51 cm]

ESTHER BORT PUCHOL. 
Fet per: Vicenta Puchol  Rambla. 1927 aprox.

Eixides: C/ d’Amunt i C/ d’Avall
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[Pitral 127 x 42 cm]

[Cabestre 58 x 60 cm]

[Tapet 170 x 180 cm] [Culera 39 x 40 cm]

EVA VALLS ALBALAT. 
Fet per: Del patronatge de Pili. 2007.
Eixides: 2008.
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[Cabestre 66 x 75 cm]

EVA VALLS ALBALAT. 
Fet per: Consuelo Traver Juan. 1925. No te tapet, es va cremar. 
Eixides: desde 1925 al 1990 va eixir tos els anys del carrer Botera.
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[Pitral 130 x 28 cm]

[Cabestre 57 x 60 cm]

[Tapet 128 x135 cm] [Culera 35 x 65 cm]

FILOMENA BELLES MARTINEZ. 
Fet per: Filomena Belles Martinez. 1971.
Eixides: 1971.
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[Pitral 120 x 44 cm]

[Cabestre 60 x 83 cm]

[Tapet 127 x 153cm] [Culera 29 x 52 cm]

FRANCISCO OLLER CAPDEVILA. 
Fet per: Antonia Capdevila Martinez. 1999.

Eixides: 2000· 2009· 2017· 2018· 2019.
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[Pitral 117 x 42 cm]

[Cabestre 80 x 60 cm]

[Tapet 158 x 160 cm] [Culera 31 x 58 cm]

FRANCISCO OLLER CAPDEVILA. 
Fet per: Consuelo de València va fer el Brocat. 2019.
Eixides: 2019.

70



[Pitral 105 x 45 cm]

[Cabestre 56 x 79 cm]

[Tapet 158x 160cm] [Culera 31 x 88 cm]

FRANCISCO OLLER CAPDEVILA. 
Fet per: Antonia Capdevila Martinez. 2008.

Eixides: 2009· 2010· 2015· 2019.
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[Pitral 67 x 30cm]

[Cabestre 56 x 79 cm]

[Tapet 136 x 140cm] [Culera 45 x 45 cm]

GERMANS RAMBLA BELLÉS. 
Fet per: Bienvenida Rambla Pujol i Jaime Rambla Pujol. 1919.
Eixides: C/Major 1920 fins 1990.

[Ramal 340 x 2 cm]
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[Pitral 105 x 45 cm]

[Llaç 35 x 45cm]

[Cabestre 56 x 66cm]

[Tapet 145 x 152cm] [Culera 43 x 72 cm]

GLORIA MARIN PRIMO. 
Fet per: Gloria Marin Primo. 1986.

Eixides: C/d’Amunt 1986· 1996· 2006· 2016.
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[Pitral 117 x 29 cm]

[Cabestre 50 x 60 cm]

[Tapet 158 x 163 cm] 

JOAQUIN PUJOL BORT. 
Fet per: Trinitat Bort Segarra. 1924.
Eixides: desde el 2009 fins al 2019.
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JOSEFINA VALLS TRAVER.
Fet per: Desconegut. Aprox 1960.

Eixides: 1960· 1970· 1980· 1990· 2000· 2010· 2020.

[Pitral 105 x 45 cm]

[Cabestre 56 x 79 cm]

[Tapet 158x 160cm] [Culera 31 x 88 cm]
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[Pitral 105 x 45 cm]

[Cabestre 58 x 60 cm]

[Llaç 48 x 52 cm]

[Tapet 167x170cm] [Culera 45 x 61 cm]

LAURA BORT BRASÓ.
Fet per: Gloria María Primo. 2001.
Eixides: 2001· 2011.
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[Pitral 106 x 43cm]

[Cabestre 60 x 62 cm]

[Tapet 167 x 160cm] [Culera 45 x 61 cm]

 SILVIA BORT BRASÓ. 
Fet per: Gloria María Primo. 2011.

Eixides: 2011.
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[Pitral 123 x 33 cm]

[Cabestre 66 x 64 cm]

[Tapet 164 x 164 cm] 

LOLA SAURA VALLS.
Fet per: Lola Saura Valls. 2009. 
Eixides: 2009· 2010 · 2019.
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[Pitral 88 x 29 cm]

[Llaç 36 x 50 cm]

[Tapet 167 x 181 cm] [Culera 43 x 63 cm]

MANOLA BORT BELLÉS. 
 Fet per: Manola Bort Bellés. 1997.

Eixides: C/d’Avall 2007· 2017.
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[Pitral 88 x 29 cm]

[Llaç 36 x 50 cm]

[Tapet 167 x 181 cm] [Culera 43 x 63 cm]

MANOLA BORT BALLÉS.  
Fet per: Manola Bort Ballés. 1997.
Eixides: C/d’Avall 2007· 2017.
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[Pitral 88 x 29 cm]

[Llaç 36 x 50 cm]

[Tapet 167 x 181 cm] [Culera 43 x 63 cm]

MANOLA BORT BALLÉS.  
Fet per: Manola Bort Ballés. 1997.

Eixides: C/d’Avall 2007· 2017.
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MANOLA BORT BALLÉS.  
Fet per: Manola Bort Ballés. 1997.
Eixides: C/d’Avall 2007· 2017.

[Pitral 88 x 29 cm]

[Llaç 36 x 50 cm]

Cabestre 36 x 50 cm]

[Tapet 167 x 181 cm] [Culera 43 x 63 cm]
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[Pitral 88 x 29 cm]

[Llaç 36 x 50 cm]

Cabestre 36 x 50 cm]

[Tapet 167 x 181 cm] [Culera 43 x 63 cm]

MANOLA BORT BALLÉS.  
Fet per: Manola Bort Ballés. 1997.

Eixides: C/d’Avall 2007· 2017.
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[Pitral 88 x 29 cm]

[Llaç 36 x 50 cm]

[Tapet 167 x 181 cm] [Culera 43 x 63 cm]

MANOLA BORT BALLÉS.  
Fet per: Manola Bort Ballés. 1997.
Eixides: C/d’Avall 2007· 2017.
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[Pitral 116 x 47 cm]

[Cabestre 55 x 68 cm]

[Tapet 140 x 146cm] [Culera 43 x 72 cm]

MANOLO RAMBLA BELLÉS.  
Fet per: Vicenta Rambla Bellés. 1952. Les borles les va cosir Pura Rambla Bellés.

Eixides: 1952.
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[Pitral 103 x 40 cm]

[Cabestre 49 x 77 cm]

[Llaç 23 x 50 cm]

[Tapet 137 x 140cm]

MANUELA BELLÉS SAURA. 
Fet per: Quiqueta Bou. 1900 aprox.
Eixides: 1915 fins al 2015. Carrer Sant Antoni.
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MARUJA PASTOR PASTOR. 
Fet per: Herminia Bort Saura. 1880 aprox.

[Pitral 121 x 99 cm]

[Tapet 100 x103cm] [Culera 27 x 28cm]
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[Pitral 111 x 28cm]

[Cabestre 50 x 62 cm]

[Tapet 144 x 148 cm] [Culera 38 x 64 cm]

MARUJA PASTOR PASTOR. 
Fet per: Maruja Pastor Pastor. 2001.
Eixides: C/la Torre 2001· 2011, C/Amunt 2006· 2016.
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[Pitral 105 x 45 cm]

[Tapet 124 x177cm] [Culera 43 x 61 cm]

MARUJA PASTOR PASTOR. 
Fet per: es d’Argelia. 1960.

Eixides: C/la Torre 1991.
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[Pitral 122 x 43 cm]

[Cabestre 33 x 61cm]

[Tapet 130 x 180cm] 

MARUJA PASTOR PASTOR. 
Fet per: 2011. 
Eixides: C/la Torre 2011, C/Amunt 2016, C/la Tella 2013 i C/Botera 2018.
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[Pitral 85 x 44 cm]

[Cabestre 36 x 114cm]

[Tapet 170 x 174cm] 

MERCEDES PERSIVA SAURA. 
Fet per: Mercedes Persiva. 1980. 

Eixides: 1990· 2000· 2010.
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[Pitral 118 x 33 cm]

[Cabestre 59 x 90 cm]

[Tapet 142 x144 cm] [Culera 44 x 50 cm]

Mª CARMEN BELLÉS BELLÉS. 
Fet per: Emilia Teresa Ferreres. 2007.
Eixides: C/d’Avall 2007· 2017.
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[Pitral 140 x 30 cm]

[Cabestre 54 x 70 cm]

[Tapet 138 x 160cm] [Culera 40 x 76 cm]

Mª DOLORES GARRIDO RAMBLA.
Fet per: Mª Dolores Garrido Rambla. 1990.

 Eixides: 1991· 1993· 2001.
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[Pitral 140 x 42 cm]

[Cabestre 54 x 70 cm]

[Tapet 124 x 158cm] [Culera 42 x 63 cm]

Mª DOLORES GARRIDO RAMBLA.
Fet per: Mª Dolores Garrido Rambla. 1990. 
Eixides: no.
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[Cabestre 58 x 60 cm]

[Tapet 173 x173cm] [Culera 43 x 72 cm]

Mª DOLORES GARRIDO RAMBLA.
Fet per: Mª Dolores Garrido Rambla. Anys 30.

 Eixides: 2000· 2019.
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[Pitral 140 x 30 cm]
[Tapet 155 x 155m] [Culera 35 x 79 cm]

Mª DOLORES GARRIDO RAMBLA.
Fet per: Mª Dolores Garrido Rambla. En procés. 
Eixides: no.
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[Cabestre 70 x 76 cm]

[Tapet 140 x 140 cm]

MIQUEL RIBES PALLARÉS.
Fet per: María Herrero Centelles. 1960.

Eixides: 2018.
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MIGUEL PERSIVÁ SAURA
Fet per: Rosa Saura Puig.  1996.
Eixides: 1997· 2007· 2017 al C/d’Avall  i al C/l’Esglèsia 1999· 2009· 2019.

[Pitral 108 x 70 cm]

[Llaç 38 x 44 cm]

Cabestre 52 x 69 cm]

[Tapet 132 x 145cm] [Culera 43 x 63 cm]
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MIGUEL PERSIVÁ SAURA. 
Fet per: Francisca Borrás, Quiqueta.  1817 aprox.

        Eixides: 1817 fins 2017

[Pitral 100 x 63 cm]

[Llaç 38 x 44 cm]

Cabestre 52 x 69 cm]

[Tapet 140 x 153cm] [Culera 48 x 67cm]
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MIGUEL PERSIVÁ SAURA
Fet per: Rosa Saura Puig.  2006.
Eixides: 2007 i 2017 C/d’Avall.

[Pitral 63 x 52 cm]

[Llaç 33 x 38 cm]

Cabestre 52 x 69 cm]

[Tapet 125 x 150 cm] [Culera 33 x 38 cm]
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[Pitral 116 x 25 cm]

[Cabestre 51 x 81 cm]

[Tapet 133 x147m] [Culera 36 x 46cm]

Mª JOSÉ BARRERA GARCÍA. 
Fet per: MªCarmen García Gil. 2007.

Eixides: C/d’Avall 2007· 2017.
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Mª JOSÉ BARRERA GARCÍA. 
Fet per: MªCarmen García Gil. 2017. Hi han dos pitrals, un de matxo i l’altre de cavall.
Eixides: C/d’Avall 2007· 2017.

[Pitral 116 x 25 cm]

[Cabestre 51 x 81 cm]

[Tapet 133 x147m] [Culera 36 x 46cm]
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[Pitral 109 x 30 cm]

[Cabestre 60 x 67 cm]

[Llaç  29 x 48 cm]

[Tapet 150 x 169cm] [Culera 50 x 67 cm]

OTILIA AMPARO RAMBLA SAURA / ROGELIO BELLÉS MUNTAÑES. 
Fet per: Otilia Amparo Rambla Saura. 2012.

 Eixides: 2013. Eixides amb altre tapet: 1983· 1993· 2003.
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[Pitral 103 x 37 cm]

[Cabestre 58 x 60 cm][Cabestre 58x 60 cm]

[Tapet 143 x153cm] [Culera 43 x 71 cm]

PACO RAMBLA CUEVA. 
Fet per: Paco Rambla. 2001.
Eixides: 2001· 2011 
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[Pitral 88 x 30 cm]

[Tapet 145 x145cm] [Culera 40 x 47 cm]

PILAR MARTÍN GARCÍA
Fet per: Pilar Martin. 1940

 Eixides: fins al 1977 al C/d’Avall.
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[Tapet 150 x 160cm] [Culera 33 x 70cm]

[Pitral 124 x 27 cm]

[Cabestre 60 x 64 cm]

PILAR SAURA VALLS. 
Fet per: Pilar Saura Valls. 1999.
Eixides: 1999· 2009· 2019.i 2000· 2010
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RIPOLLÉS MARQUÉS. GERMANS.
Fet per: Vicenta Lidó. En proces.

Eixides: no.

[Tapet 183 x 123 cm] 
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[Tapet 152 x 193cm] [Culera 56 x 70 cm]

ROSA MARIA MARTINEZ RAMBLA
Fet per: Rosa Maria Martinez. 1986.
Eixides: C/Amunt 1986· 1996· 2006· 2016, C/Major 1990· 2010.

[Cabestre 54 x 87cm]
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[Pitral 125 x 40 cm][Tapet 152 x 193 cm] [Culera 56 x 70 cm]

ROSA MARIA RAMBLA.
Fet per: Rosa Maria Rambla. 1986.

Eixides: C/Major 1990 · 2000 ·  2010.

[Cabestre 54 x 87cm]
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ROSA MARIA / JULIA RAMBLA SAURA.
Fet per: Julia Saura Ibañez. 1940.
Eixides: La Placeta 1945· 1955· 1965· 1975· 1985 i Plaça Arnau 1998.

[Pitral 83 x 33 cm]

[Tapet 130 x 160 cm] 

[Culera 56 x 56 cm]

[Cabestre 60 x 84 cm]
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[Cabestre 54 x 75 cm]

[Pitral 100 x 34 cm]

[Tapet 150 x 162cm] [Culera 52 x 62 cm]

ROSA RAMBLA MATEU.
Fet per: Rosa Rambla Mateu. 1975.

Eixides: C/Major 1980· 1990.
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[Pitral 100 x 32 cm]

[Tapet 120 x 165cm] 

ROSA SAURA PUCHOL.
Fet per: Dolors Bort Soria. 1870.
Eixides: tots fins els 70, C/Major i C/d’Avall.
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[Pitral 115 x 40 cm]

[Cabestre 63 x 75 cm]

[Tapet 154 x 157cm] [Culera 58 x 65 cm]

ROSA SAURA PUCHOL.
Fet per: Rosa Saura Puchal. 1985.

Eixides: 1985· 1995· 2015 C/d’Avall i C/Sta. Llúcia.
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ROSA SAURA RAMBLA.
Fet per: Rosa Saura. 2000.
Eixides: 2000· 2010.

[Pitral 105 x 45 cm]

[Culera 31 x 88 cm]

[Tapet 158x 160cm] 
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ROSA SAURA RAMBLA.
Fet per: Rosa Saura Rambla. 2019.

Eixides: 2020

[Pitral 130 x 25 cm]
[Tapet 144 x 179cm] [Culera 43 x 72 cm]

 [Cabestre 58 x 60 cm]
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[Pitral 105 x 31 cm]

[Tapet 154 x 160 cm] [Culera 57 x 64 cm]

SUSANA MALLEN ROIG. 
Fet per: Susana Mallen Roig. 2010.
Eixides: C/Major 2010· 2013. 
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[Pitral 130 x 25 cm]
[Tapet 144 x 179cm] [Culera 43 x 72 cm]

TERESA BERNAT RAMBLA.
Fet per: Teresa Bernat Rambla. 1975.

Eixides: C/St. Antoni 1975 · 2005 · 2015.
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[Cabestre 62 x 75 cm]

[Pitral 113 x 35 cm]

[Tapet 103 x150 cm] [Culera 48 x 57 cm]

TERESA VILLARROYA BORT.
Fet per: Teresa Villarroya Bort. 1982.
Eixides: C/Sta. Barbara 1982· 1992· 2012.
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 [Cabestre 58 x 60 cm]

[Pitral 140 x 60 cm]

[Tapet 167 x 173cm]

 [Culera 70 x 94cm]

TICA SAURA RAMBLA.
Fet per: Tica Saura. 2015.

Eixides: C/St. Antoni 2015.
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[Tapet 150 x 156 cm]
[Pitral 112 x 25 cm]

TRINI PUCHOL RAMBLA.
Fet per: Teresa la fina. 1830.
Eixides: C/La Torre.
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[Tapet 147 x 160 cm] [Culera 34x 60 cm]

[Pitral 111 x 37 cm]

[Cabestre 63 x 88cm]

VICENTA MARTÍNEZ MARTÍ.
Fet per: Vicenta Martínez i Rosario Martí Puchol. 2001.

Eixides: C/La Torre 2001 · 2011 · C/Botera 2008.
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[Pitral 103 x 43 cm]

[Tapet 140 x 165cm] [Culera 40 x 75 cm]

VICENTA TERESA TENA RAMBLA.
Fet per: Emilia Teresa Ferreres. 1987.
Eixides: C/d’Avall 1987· 1997.
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[Pitral 84 x 30 cm]

[Tapet 140 x 150cm] [Culera 47 x 55 cm]

VICENTA RIPOLLES MARQUÉS.
Fet per: Virginia MArques Borrás. 1920.

Eixides: del 1920 fins 2010.

[Cabestre 55 x 70cm]

[Ramal 323 x 2 cm]
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[Manta 148 x 222cm]

VICENTA RIPOLLES MARQUÉS.
Fet per: Vicenta Borrás ( mare de Vicenta Ripolles) 1800.
Manta  Morellana utilitzada baix del tapet i montura.
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VICENTA SAURA VIDAL.
Fet per: Germanes Velles Saura 1850.

Eixides: C/Major 1990 · 2000 · 2010 · 2020.

[Tapet 147 x 160 cm] [Culera 34x 60 cm]
[Pitral 111 x 37 cm]

[Cabestre 63 x 88cm]
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[Pitral 105 x 24 cm]
[Tapet 154 x 163cm] [Culera 32 x 81 cm]

XIMO MATEO MONTAÑES.
Fet per: Leonor i Consuelo Mateo. 1939.
Eixides: del 1939 al 2009 C/l’Esglesia i C/St. Llúcia.
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SINDROME KESSLER.
Fet per: Rafael  Tormo  Cuenca. 2020.

Eixides: 2020.

[Tapet 160 x 200 cm]

[Pitral 111 x 37 cm]

[Cabestre 63 x 88cm]
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 Agrair a totes aquelles persones i institucions que 
han fet fàcil aquest projecte. Però majoritàriament aquelles i 
aquells que ens han obert les seues llars i ens han mostrat allò 
que guardaven baix dels llits, o dalt de l’andana. Esperem que 
ara, tot aquest material siga més fàcil traure’l a la llum, i més 
sovint poder compartir entre generacions.
 De segur, hi ha encara algun que se’ns ha escapat, 
però podeu contactar amb nosaltres i així el podem enregis-
trar. Entre totes, anirem fent gran aquest meravellós treball 
que vol ser testimoni i part d’un temps i una època, que ens 
situa en el context en el qual foren i son fets.

Gràcies
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