
La revista anual Memòria Viva del projecte Patrimoni del Programa d'Extensió Universitària - 
PEU de la Universitat Jaume I recull tota una sèrie d'articles centrats en processos patrimo-
nials. Les temàtiques clau de la revista són: les comunitats patrimonials, la socialització del 
patrimoni cultural i la importància de les xarxes d'intercanvi de coneixements, metodologies i 
pràctiques socials, culturals i patrimonials.
Memòria Viva 15 es divideix en quatre apartats principals: «Projectes en el territori» (textos i 
reflexions de la xarxa de comunitats patrimonials del PEU UJI), «En profunditat» (articles de 
projectes que formen part del paraigua PEU UJI), «Investigacions» (convocatòria oberta 
d'articles relacionats amb els temes de la revista) i «Dramatis personae» (breu aproximació a 
les persones que han fet possible, amb els seus articles, aquest número).
Aquesta publicació és una bona mostra de la importància de crear relacions basades en la 
complicitat, l'intercanvi i l'horitzontalitat de la Universitat Jaume I amb les persones que 
habiten el territori en el qual desenvolupen la seua creativitat, idees, projectes i somnis.

La revista anual Memòria Viva del proyecto Patrimoni del Programa de Extensión Universitaria 
- PEU de la Universitat Jaume I recoge toda una serie de artículos centrados en procesos 
patrimoniales. Las temáticas clave de la revista son: las comunidades patrimoniales, la sociali-
zación del patrimonio cultural y la importancia de las redes de intercambio de conocimientos, 
metodologías y prácticas sociales, culturales y patrimoniales.   
Memoria Viva 15 se divide en cuatro apartados principales: «Proyectos en el territorio» 
(textos y reflexiones de la red de comunidades patrimoniales del PEU UJI), «En profundidad» 
(artículos de proyectos que forman parte del paraguas del PEU), «Investigaciones» (convoca-
toria abierta de artículos relacionados con los temas de la revista) y «Dramatis personae» 
(breve aproximación a las personas que han hecho posible, con sus artículos, este número).
Esta publicación es una buena muestra de la importancia de crear relaciones basadas en la 
complicidad, el intercambio y la horizontalidad de la Universitat Jaume I con las personas que 
habitan el territorio en el que desarrollan su creatividad, ideas, proyectos y sueños.
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La construcció col·lectiva del patrimoni pot partir d’un ampli ventall de situacions úni-
ques. Potser siga l’oportunitat o la necessitat davant d’un repte compartit la que ca-
nalitze i catalitze l’activació de la ciutadania per a abordar-la; també, la urgència de 
donar una resposta a una circumstància concreta i sobrevinguda; o la voluntat de fer 
un pas més per a compartir el que ens interessa de manera col·lectiva i ampliar així 
els horitzons del nostre propi món; fins i tot, rebel·lar-se i somiar nous espais i noves 
narratives que vinculen, des d’una mirada multifocal i transversal, persones, històries, 
territoris i relats.

I és que els vincles articulen el nostre dia a dia i fan camí per tal de generar interacci-
ons entre persones. I també generen patrimonis que poden ser compartits.

Al voltant d’aquesta senzilla reflexió, que vertebra bona part de l’ideari i el tarannà 
del projecte Patrimoni del Programa d’Extensió Universitària de la Universitat Jaume I 
(PEU-UJI), es construeix aquesta xarxa orgànica de comunitats patrimonials. La xar-
xa genera com un dels seus productes més significatius un ecosistema ric, divers i 
valuós, un ecosistema que és únic per la singularitat que suposa la reunió, des d’una 
perspectiva horitzontal i relacional, de diferents agents presents en el territori amb 
perfils que inclouen tant institucions, associacions i col·lectius com totes aquelles 
persones interessades en aquesta matèria. Seguint amb aquest fil argumental, la xar-
xa «Redes son amores» es planteja com a idea força per a engrescar les persones 
perquè hi participen i que es consideren part d’aquesta xarxa.

La revista MeMòria ViVa del PEU-UJI recull tota una sèrie d’articles centrats en proces-
sos patrimonials i relaciona les aportacions de la xarxa de comunitats patrimonials 
del projecte Patrimoni PEU-UJI amb les recerques i els resultats del treball d’especia-
listes que generosament hi participen i fan possible aquesta publicació.

Carmen Lázaro Guillamón.
Vicerectora de Cultura, Llengües
i Societat. Universitat Jaume I.

Presentació

«Les nostres accions parlen sobre 
nosaltres tant com nosaltres sobre elles»

George Eliot, pseudònim de Mary 
Ann Evans (1819-1880), novel·lista, 

periodista i traductora anglesa.



Les temàtiques clau de la revista són les comunitats patrimonials, la socialització del 
patrimoni cultural i la importància de les xarxes d’intercanvi de coneixements i les 
metodologies i pràctiques socials, culturals i patrimonials.

Respecte a l’estructura de la revista, aquest número 15 s’articula en quatre blocs: 
«Projectes en el territori», «En profunditat», «Investigacions» i «Dramatis perso-
nae».

Projectes en el territori reuneix els articles d’una part dels grups locals que constituei-
xen la xarxa de comunitats patrimonials del projecte Patrimoni PEU-UJI. Aquest espai 
mostra l’evolució dels grups locals a partir de la presentació de les seues activitats i 
projectes en curs. 

L’Associació Cultural Las Salinas de Cirat ens proposa en aquest número de MeMò-
ria ViVa un recorregut per a conèixer l’evolució del projecte «Salvemos nuestro Mu-
seo» des de 2016. Un procés que ha comptat amb l’acompanyament tècnic PEUUJI 
amb l’objectiu de generar comunitat al voltant del patrimoni i la seua socialització. 
Fruit d’aquest camí, destaquem fites com ara la conservació preventiva dels fons 
del museu local, la signatura d’un conveni de col·laboració en el marc del projecte 
ENCLAU_UJI entre la Universitat, l’Ajuntament i l’Associació Cultural, la definició de 
diverses accions culturals participatives relacionades amb els patrimonis de Cirat o la 
inauguració de la Casa Abadía com un espai cultural i patrimonial del poble.

L’Associació Cultural La Fontanella de Costur presenta l’activitat realitzada entre 2021 
i 2023 «Els colors de la natura de Costur: #colornatura i #formanatura». Aquesta ac-
tivitat parteix de la importància de la fotografia com a eina d’observació i també de 
defensa i revisió per tal de recuperar la consciència ciutadana sobre d’aquests espais 
patrimonials pròxims.
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Des de Penyagolosa, en MeMòria ViVa 15 tenim dues aportacions que reflecteixen 
la voluntat d’aquest territori de constituir un projecte territorial que tinga com a eix 
central les persones i els patrimonis. La primera ens acosta el cant de la rogativa me-
dieval a Sant Joan de Penyagolosa. El segon article ho fa al «cant» de les campanes. 
En ambdós casos, el disseny i realització de tallers en els municipis que constitueixen 
la Mancomunitat de Penyagolosa (Atzeneta del Maestrat, Benafigos, Vistabella del 
Maestrat i Xodos) és clau per a difondre la importància d’aquests patrimonis i la seua 
potencialitat com a recursos generadors de cohesió territorial.

Luis Mas Collado, en representació del grup de patrimoni de la Puebla de Arenoso 
(Los Cantos, La Monzona, Los Calpes i Puebla de Arenoso), presenta les visites patri-
monials realitzades en 2022 per a conèixer la cultura del vi. Aquestes accions tenen 
com a objectiu reunir les persones i col·lectius interessats en el patrimoni local i definir 
un espai conjunt per a la col·laboració. Pel seu caràcter obert, en les activitats també 
hi participen persones interessades de les poblacions veïnes.

Mireia Ávila escriu sobre el MALEV, Museu a l’Aire Lliure de l’Espardenya de Villores, 
i ens parla del projecte cultural i artístic que envolta la creació d’aquest museu i del 
procés comunitari sorgit al seu voltant. Com a punt central d’aquest article destaca la 
recuperació i conservació de l’ofici d’artesà d’aquest calçat tradicional realitzat amb 
fibres vegetals, i com aquesta idea ciutadana ha fet possible generar una comunitat 
patrimonial que amplia els seus objectius per tal d’incloure-hi tota la població. En 
paral·lel, mostra el disseny i creació del museu i de la seua identitat visual i gràfica a 
partir de la participació dels veïns i veïnes de Villores.

El segon bloc de MeMòria ViVa és En profunditat. Sota aquest títol es reuneix tota una 
sèrie d’articles que mostren projectes que formen part del paraigua del Programa 
d’Extensió Universitària PEUUJI. La seua presentació aborda, al mateix temps, la re-
flexió sobre els models de relació entre les institucions i el territori, i aprofundeix en 
la necessitat de tractar sobre les maneres de fer i la importància de les connexions 
entre persones.
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Ángela López i Arán Tena presenten el projecte d’educació patrimonial «Planalab_
Patrimoni. Una altra manera de crear identitats», de la Seu de la Plana de la Universitat 
Jaume I a Vila-real. Aquest projecte reuneix una representació de l’alumnat dels huit 
instituts de la població. En total, més de 200 alumnes entre 13 i 15 anys han treballat 
en el patrimoni local i el seu coneixement i difusió a partir de l’educació patrimonial.

«Biblioxarxa» és una iniciativa del Programa d’Extensió Universitària de l’UJI que 
tracta dels drets culturals i l’accés a la informació i el coneixement. Alicia Sellés, 
coordinadora del projecte, ens presenta un text que parteix de la contextualització 
de la necessitat d’aquesta xarxa de municipis que, en el marc de l’acompanyament 
tècnic del PEU, desenvolupen models únics de biblioteques a partir de la implicació 
dels veïns i veïnes i reflexionen sobre el sentit i la importància de les biblioteques com 
a espai cultural total. 

A partir dels tapets que es gasten per a cobrir els cavalls en la festa de Sant Antoni de 
Vilanova d’Alcolea, Rafael Tormo Cuenca reflexiona en el seu article sobre els límits 
tradicionalment assignats al patrimoni cultural com a objecte inamovible. Això li per-
met plantejar la importància d’aquell com a element transformador i catalitzador per 
al desenvolupament d’accions creatives i artístiques que aproximen objecte i subjecte 
a la contemporaneïtat.

El tercer bloc porta per títol Investigacions. Aquesta secció és fruit de la convocatò-
ria oberta de textos relacionats amb els eixos fonamentals d’aquesta publicació. En 
aquest número 15 trobem huit articles.

Inma Aparici i Blai Garcia presenten la crònica i conclusions de l’activitat «Hot Talk 
Club: escoltant les veus de les perifèries», que forma part del cicle «ULTRASONS. 
Músiques en vibració». Carme Cruelles, Raquel Pérez i Manel Mas comparteixen la 
presentació del col·lectiu / comunitat patrimonial poètica Terra, Paraula i Veu.
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Andrea Granell, del grup DIDPATRI de la Universitat de Barcelona, participa en aquest 
número 15 amb l’avaluació de l’efectivitat de les activitats en línia del cicle «Els mu-
seus et visiten». María Julián ens parla d’invisibilitat, gènere, ajuda mútua, comunitat 
i resiliència a partir de l’última generació de xiquetes pastores en la Sierra Norte de 
Madrid. Lorena López i Sergio Arranz presenten el projecte de recerca patrimonial 
basada en les arts i la fotografia com a eines per a la mediació i la protecció del patri-
moni en «Entre Pinto y Valdemoro».

Laura Menéndez, Delia Trifi, Pablo Altaba i Paloma Barreda ens presenten el projecte 
europeu Erasmus+ d’innovació educativa a partir de la catalogació del patrimoni hi-
dràulic realitzat per l’alumnat de secundària participant en H2OMap. 

Marco Ranieri relata el projecte «Botàniques de l’àvia. Sabers botànics familiars si-
tuats, tradicionals i subalterns», que va participar en la XVII Jornada de Patrimoni 
PEU-UJI en 2022. Eva Santafé presenta l’estudi de cas de la producció vinícola del 
Mas de la Marquesa de Cortes de Arenoso (Castelló).

Per últim, ampliem les seccions de la revista amb la incorporació d’un apartat que 
hem titulat Autors i autores. Es tracta d’una breu aproximació a les persones que han 
fet possible, amb els seus articles, aquest número 15 de la revista MeMòria ViVa.

Totes aquestes aportacions i totes aquestes persones constitueixen un mosaic valu-
ós i revelador que ens presenta la diversitat en les formes d’aproximar-nos al patrimo-
ni. També posen en relleu la importància del patrimoni com a catalitzador i facilitador 
de complicitats entre les persones que, al mateix temps, el fan possible i generen i 
provoquen vincles en aquest camí de molt llarg recorregut.
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«Salvemos nuestro museo».
Generando comunidad alrededor de la 
educación patrimonial en Cirat (Castellón)

En 2016, la Asociación Cultural Las Salinas de Cirat (Castellón) inició, con el acompañamiento técnico del proyecto Patrimoni del Programa de Ex-
tensión Universitaria - PEU de la Universitat Jaume I, un proyecto para situar, en el centro de la vida cultural de este municipio, su museo etnográfico. 
Alrededor de esta idea, el grupo motor de Cirat definió dos presupuestos clave para llevar a cabo este proyecto: la importancia de diseñar una idea 
de museo vivo y la importancia de vincular a la ciudadanía en el proyecto desde el principio a la vez que se proponía toda una serie de acciones que 
acercaran el patrimonio a las personas.

El municipio de Cirat 

Cirat es la capital de la comarca del Alto Mijares de Castellón y se encuentra situa-
da en la sierra de Espadán y el valle del río Mijares. Cirat cuenta con una población 
de 226 habitantes según el Instituto Nacional de Estadística en su actualización de 
2022. En el municipio encontramos espacios patrimoniales como la Torre del Conde 
(siglo XIII), el horno y parajes naturales como el Salto de la Novia o el barranco de Las 
Salinas. En el campo asociativo, Cirat cuenta con distintos grupos entre los que des-
taca por su dedicación y trabajo alrededor de la cultura y el patrimonio, la Asociación 
Cultural Las Salinas.
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Puri Chiva Santolaria y Marisa Chiva Santolaria. Asociación Cultural Las Salinas de Cirat

Palabras clave: Cirat, participación, patrimonio cultural, comunidad patrimonial



La humedad como oportunidad y recur-
so. El proyecto para la socialización del 
museo de Cirat (2016- )

El Museo de Cirat se encuentra en el antiguo horno 
en el que se cocía el pan y cuenta con el reconoci-
miento de colección museográfica de la Generalitat 
Valenciana desde 1999. Una parte importante de los 
fondos expuestos son etnográficos y son fruto de 
las donaciones realizadas en su día por la población.

En 2016, la Asociación Cultural Las Salinas de Cirat 
contactó con el Programa de Extensión Universitaria 
PEU de la Universitat Jaume I para iniciar el diseño 
y desarrollo de un proyecto para la socialización del 
museo local. El PEU ofrece a grupos locales, acom-
pañamiento técnico para el desarrollo de iniciativas 
y proyectos culturales. Dentro del PEU, el proyecto 
Patrimoni ofrece este acompañamiento a proyectos 
que desarrollan procesos en el territorio relaciona-
dos con el patrimonio y la educación patrimonial.

Como primera acción de este proceso, se llevó a 
cabo un taller en el que las participantes y los par-

ticipantes reflexionaron sobre la importancia de su 
museo y el motivo por el que habían decidido traba-
jar en su conservación y valoración. Como parte de 
este taller, se hizo la visita al Museo de Cirat para 
conocer mejor su colección, características, estado 
y necesidades. La visita al horno puso de relieve la 
existencia de graves problemas de humedad y de 
conservación de las piezas y del propio horno e hizo 
posible la reunión de la ciudadanía para salvaguar-
dar su museo y compartir el valor de sus patrimo-
nios.

Como resultado y respuesta a esta situación ex-
traordinaria, los participantes y las participantes 
plantearon al Ayuntamiento una propuesta para ini-
ciar un proyecto comunitario para la salvaguarda del 
Museo de Cirat con el acompañamiento técnico de 
Patrimoni - PEU. Había nacido el proyecto Salvemos 
nuestro Museo.

El proyecto de participación comunitaria alrededor 
de los patrimonios de Cirat ha tenido, a lo largo de 
los años, toda una serie de acciones que explican su 
evolución y su progresiva socialización comunitaria. 
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1. Espacio Cultural Casa Abadía
2. El Horno
3.  Torre del Conde

Espacio Cultural Casa Abadía

Calle Mayor, número 2. Cirat (Castellón)

Teléfono de contacto: 964143113

Correo Electrónico: info@cirat.es

espacio
cultural

casa
abadÍa. cirat

La comunidad patrimonial de Cirat

Educación y Patrimonio. 
El proyecto cultural de Cirat.

Acciones destacadas

Actividades de difusión de oficios tradicionales.

Inventariado de las piezas del Museo de Cirat.

Taller sobre conservación preventiva del patrimonio.

Visitas culturales.

Campaña mensual de catalogación comunitaria del 
patrimonio del Museo en la plaza. 

Jornada ¿Qué museo queremos?

En 2020, Ayuntamiento, AC Las Salinas y PEU UJI 
firmaron el convenio de colaboración ENCLAU_UJI para 
incluir en el proyecto el conjunto de los patrimonios 
culturales de Cirat y en especial La Torre del Conde, el 
Museo Etnológico del Horno y la Casa Abadía.

En 2022, Cirat amplía sus espacios culturales con la 
inauguración de la “Casa Abadía”

La “Casa Abadía” cuenta con:
Espacio para exposiciones temporales.
Espacios de una casa de mediados del 
siglo XX.
Jardín interior.
Colecciones donadas y cedidas.
Sala para reuniones, talleres, conferencias 
y proyecciones.

En 2016, Cirat inició el proyecto cultural “Un paseo por 

nuestra historia” para dar a conocer el patrimonio 

cultural del municipio entre los vecinos y vecinas. 

Desde 2017, como consecuencia del deterioro del 

Museo de Cirat, situado en el Horno Municipal, el 

proyecto se convierte en “Salvemos nuestro Museo” y 

se centra en toda una serie de proyectos de 

protección, recuperación y difusión del patrimonio.

La “Casa Abadía” es una casa tradicional de Cirat que fue 

construída por las personas del pueblo mediante “jornal de 

villa” para alojar al cura. En 2022, la “Casa Abadía” se 

reformula como espacio cultural y patrimonial con el apoyo del 

Ayuntamiento de Cirat, la Asociación Cultural Las Salinas y el 

acompañamiento técnico del Programa de Extensión 

Universitaria PEU de la Universitat Jaume I.

El proyecto cultural de Cirat tiene como objetivo fundamental vincular a la ciudadanía en el proyecto desde el 
principio, acercando el patrimonio a las personas.
Como referente en este proyecto, el concepto de las comunidades patrimoniales de la convención de Faro del 
Consejo de Europa, compuestas por  “personas que valoran aspectos específicos de un patrimonio cultural que 
desean conservar y transmitir a futuras generaciones, en el marco de la actuación de los poderes públicos” (Faro. 
Art. 2.b. 2005).

Espacio Cultural Casa Abadía.
Museos de Cirat.

1. Díptico Casa Abadía Cirat.
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El inventariado urgente de las piezas del museo rea-
lizado por los vecinos y vecinas de Cirat permitió te-
ner una actualización del listado de fondos original 
llevado a cabo por el grupo motor del proyecto. La 
adecuación del espacio que desde el Ayuntamiento 
se cedió para almacenar temporalmente el fondo del 
museo permitió evitar el deterioro de las piezas ex-
puestas. En el marco del acompañamiento técnico 
de proyectos del proyecto Patrimoni del PEU-UJI, se 
gestionó además un taller de conservación preven-
tiva del patrimonio a cargo de la restauradora Mayte 
Pastor. En este taller, los participantes y las partici-
pantes conocieron las bases de la conservación de 
objetos y pudieron hacer prácticas supervisadas en 
piezas particulares. 

En junio de 2020, el Ayuntamiento de Cirat, la Aso-
ciación Cultural Las Salinas y el Programa de Exten-
sión Universitaria de la Universitat Jaume I de Cas-
tellón firmaron un convenio de colaboración para 
desarrollar juntos este proyecto cultural comunitario 
alrededor de los patrimonios de Cirat. La firma de 
este convenio supone un cambio importante para el 
proceso ya que a la buena relación entre las partes 
se suma ahora la oficialización de esta colaboración 
mantenida en el tiempo que vincula a las institucio-
nes con la ciudadanía.

Las últimas acciones llevadas a cabo por este pro-
yecto han sido la campaña mensual de catalogación 
comunitaria del patrimonio del Museo en la plaza 
de Cirat, el inicio de la definición del nuevo Museo 
de Cirat y la incorporación de la Casa Abadía como 
nuevo espacio cultural y museológico, la jornada 
participativa ¿Qué Museo Queremos?, desarrollada 
en Pascua de 2022 y la inauguración de la Casa 
Abadía como espacio cultural que recoge una par-
te del fondo etnológico del Museo de Cirat (agosto 
2022).

La comunidad patrimonial de Cirat

El Convenio Marco del Consejo de Europa sobre el 
valor del patrimonio cultural para la sociedad, co-
nocido como Convenio de Faro por la ciudad portu-
guesa en la que se firmó en 2005, incluye entre sus 
artículos el concepto de comunidad patrimonial. Las 
comunidades patrimoniales de Faro están compues-
tas por «personas que valoran aspectos específicos 
de un patrimonio cultural que desean conservar y 
transmitir a futuras generaciones, en el marco de la 
actuación de los poderes públicos» (Faro, art. 2.b).

El proyecto de socialización del museo de Cirat par-
te de la voluntad de articular un proyecto desde la 
base. Las acciones realizadas han sido llevadas a 

2. Inauguración de la Casa Abadía. 3. Exposición de objetos patrimoniales.  
    Casa Abadía

4. Exposición de objetos. La cocina. Casa Abadía
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cabo por los vecinos y vecinas de la población y, en 
este sentido, la ciudadanía ha participado de la res-
ponsabilidad que supone la protección, defensa y 
difusión de su patrimonio cultural.

La implicación de los vecinos y vecinas de Cirat en 
el proceso ha sido posible mediante el diseño de 
acciones basadas en la educación patrimonial que 
ha relacionado los diferentes patrimonios presen-
tes en la población. Empezando por las personas, 
elemento angular alrededor del que se han consti-
tuido y dotado de valor objetos, lugares, recuerdos 
y reflexiones compartidos. En este proceso se han 
buscado acciones colectivas que han aproximado y 
conectado la ciudadanía con sus patrimonios.

Un ejemplo de socialización del museo de Cirat son 
las actividades realizadas en el verano de 2022.

Este proyecto lo titulamos «Un Museo para Todos». 
Con él intentamos recoger todas las acciones que 
habíamos impulsado durante estos años con este 
díptico. Diana Sánchez Mustieles donó a la asocia-
ción la acuarela de la fachada de la Casa Abadía.

Para motivar, generar, dar a conocer y dinamizar a 
los habitantes de Cirat, la asociación realizó una jor-
nada donde se inauguró la Casa Abadía, un nuevo 
espacio donde en un futuro se pretenden exponer 
los objetos del museo etnológico.

Se expusieron parte de los objetos restaurados y ca-
talogados así como exposiciones de artistas locales 
de pintura, escritura y pintura de mandalas con los 
niños etcétera. Preparamos junto con la Asociación 
de Regantes una excursión por la ruta de los moli-
nos y por las acequias y nos explicaron el sistema 
de regadío de la huerta de Cirat, así pudimos poner 
en valor objetos del museo etnológico relacionados 
con los trabajos que se realizaban en la huerta y en 
los molinos.

Otra actividad fue una charla coloquio que se hizo 
en el salón multiusos titulada «El objeto con historia 
de mis antepasados». La actividad consistió en que 
cada participante tenía que llevar un objeto antiguo 
y describir una experiencia vivida con dicho objeto. 
Esta actividad gustó mucho sobre todo porque ge-
neró nostalgia entre los asistentes. 

5. Exposición de artistas locales. Casa Abadía 6. Pintura de mandalas con niños.
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Durante el 2023, seguiremos trabajando, restau-
rando y catalogando objetos del museo etnológico. 
La asociación quiere agradecer el apoyo de todas 
las personas e instituciones que siempre apoyan 
nuestros proyectos para que nuestros sueños se 
cumplan, que no son más que proteger, defender y 
difundir el patrimonio cultural de Cirat.

9. Ruta de los molinos y las acequias.

7. Talleres de juegos tradicionales 8. Taller de elaboración tradicional de jabón.

10. Charla «El objeto con historia de mis antepasados». 
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Descobrint el paisatge costurenc a través de la 
fotografia creativa: #Colornatura #Formanatura

El Grup de Patrimoni de Costur, de l’Associació Cultural La Fontanella, continua treballant el patrimoni natural de Costur des de diferents punts de 
vista. En aquesta ocasió presentarem una activitat fotogràfica on l’objectiu principal va ser captar la part del paisatge que trobem al voltant de les 
basses naturals, les fonts, els pous i les casetes de pedra seca, des de tres punts de vista: Els colors de la natura, imaginar altres formes i les matemà-
tiques. Amb el material generat es va organitzar una exposició.

El paisatge com punt de partida

Segons Miguel Aguiló «el paisatge seria l’expressió sensible d’aquelles relacions en-
tre l’home i el medi que conformen la seua cultura» (Aguiló 2005, 34). Si ens ate-
nim a aquesta definició i analitzem el paisatge costurenc, ens adonem que al mateix 
temps que es van abandonant les terres de cultiu, el paisatge evoluciona. Els pins 
van ocupant irremeiablement els camps d’oliveres, ametlers i garroferes. Si mirem 
en perspectiva podem observar que el verd blavenc dels camps d’oliveres que ha-
víem conegut és substituït pel verd fosc dels pins. A les hortes trobem que les males 
herbes han crescut on abans podíem observar nítids cavallons dels quals brollarien 
pataqueres, fesoleres, tomateres o alls. Malgrat que la nostàlgia dels que hem cres-
cut en un temps on la terra era part de la vida, som conscients que els temps can-
vien i les necessitats també i sabem que la terra espera pacient el moment en què 
vulguem retornar-hi i fer-la productiva i fèrtil de nou. I mentrestant, aprofitarem per 
descobrir la riquesa que també mostra aquesta terra que descansa, on creixen «les 
males herbes», però amb flors de mil colors, de textures diferents, de formes que ens 
sorprenen.
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Aquest és el punt de partida, observar amb precisió 
el paisatge actual. És moment de descobrir-lo, i qui-
na manera millor que a través de la fotografia. Una 
fotografia íntima, la que cada u veiem i que potser, 
ningú més hi veu, per a després mostrar-la, compar-
tir-la i exposar-la. Aquesta és la tasca que ens vam 
proposar.

La fotografia com a eina d’observació

L’activitat fotogràfica que avui presentem ens va 
permetre apropar-nos una miqueta més al nostre 
terme. Ens va exigir una observació detinguda de 
l’espai natural que ens envolta, d’aquells elements 
que passen desapercebuts, que viuen en l’anonimat 
entre pinars, costeres i terres de cultiu. Perquè el 
terme es mostra humil i amb tota la seua grandesa. 
Arran de terra o al més alt del cel, cada dia amaneix 
amb mil colors i formes diferents. A través d’aquesta 
activitat hem volgut donar-li tota la força, el valor i 
l’energia que ofereix a qui té la sort de descobrir-lo.

Descripció de l’activitat

Aquesta activitat va estar organitzada pel Grup 
Patrimoni de l’Associació Cultural la Fontanella de 
Costur durant els anys 2021 i 2022. Mitjançant uns 
fullets informatius es va presentar l’activitat i les ba-
ses per poder participar-hi. Durant l’any 2021 es va 
centrar l’atenció en els colors amb #colornatura i el 
2022, en les formes amb #formanatura.  

Va estar oberta a la participació de tota la gent. Un 
punt imprescindible que marcaven les bases era que 
les fotografies estigueren fetes al terme de Costur.

Els colors de la natura de Costur:  
#COLORNATURA

La vegetació dona vida al terme i el cel l’il·lumina. 
Colors únics i diferents en cada estació. Els colors 
de la natura a Costur. Així vam presentar l’activitat:

«Diuen que el pintor ha de ser un bon observador, 

Figura 1. #colornatura Lliçó. Inés García. Figura 2. #colornatura Palmera. Tania Pallares.
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com observem nosaltres la vegetació del nostre ter-
me? Els arbres, els matolls, les plantes medicinals..., 
la varietat de colors que ens presenten. Com obser-
vem el cel, la terra, les pedres?

Siguem com el pintor, un bon observador, en primer 
lloc amb els nostres ulls i després amb la càmera 
fotogràfica.

Passeja pel terme i fotografia les oliveres, els pins, 
la camamil·la, la molsa..., el cel. Et proposem que fa-
ces fotografies del nostre terme fixant l’atenció amb 
els colors. Així podrem crear una paleta de colors 
mitjançant l’observació i documentació de les dife-
rents tonalitats de color que trobem en la natura que 
envolta el poble de Costur.»

Exposició de les fotografies

Tal com s’havia planificat, amb les fotografies pre-
sentades es va crear una carta de color de cada una 
d’aquestes i s’hi van extraure les diferents tonalitats 
que presentaven.

Cada fotografia incloïa la carta del seu color. Es van 
imprimir en format 27 × 19 cm, apegades sobre car-
tó de 22 × 30 cm i es van exposar durant la Setma-
na Cultural, el juliol de 2022.

També es van dissenyar postals de les fotografies 
per tal d’oferir-les a la gent que visitava l’exposició.

Les formes en la natura de Costur: 
#FORMANATURA

A més dels colors, que potser ens criden més l’aten-
ció a primera vista quan observem la natura, també 
podem descobrir formes molt diverses, fins i tot po-
dem trobar figures geomètriques. En aquesta oca-
sió, l’activitat es va presentar de la manera següent:

«L’any passat vam organitzar l’activitat fotogràfica 
#colornatura, a través de la qual buscàvem desco-
brir la gamma de colors de la natura del terme mu-
nicipal de Costur.

Figura 3. #colornatura Pedres. Pamela Andrés. Figura 4. #colornatura Safrà. Araceli Herrero. 
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Aquest any hem pensat tornar a posar en marxa 
l’activitat fotogràfica, però fixarem l’atenció en les 
formes.

Dividirem l’activitat en dos períodes:

· Període 1. Imagina altres formes. En aquesta 
part de l’activitat esperem que, en qualsevol part de 
la naturalesa, imagines unes altres formes. El típic 
joc de descobrir formes en els núvols. En tot el que 
t’envolta: arbres, plantes, aigua... Això ho fotogra-
fies.

· Període 2. Naturalesa i matemàtiques. Es trac-
ta de fotografiar elements de la natura del nostre 
terme que mostren algun aspecte de les matemàti-
ques. Una imatge que mostra figures geomètriques 
o simètriques, sèries, línies, punts, angles, corbes. 
Una «simple» flor pot ser un excel·lent exemple de 
simetria. També hi ha matemàtiques en l’estructura 
d’arbres i plantes, en les corbes d’un riu que traves-
sa un paisatge muntanyenc o, fins i tot, en la pell 
d’un animal.»

Exposició de les fotografies

Les fotografies presentades van ser molt originals. 
Resulta extraordinari i enriquidor admirar un niu de 
vespes que pareix una àmfora, una gota de resina 
perfectament circular, o una flor amb una simetria 
perfecta.

Aquestes fotografies seran exposades durant la 
Setmana Cultural 2023.

Un projecte que continua

#COLORNATURA i #FORMANATURA han sigut 
activitats engrescadores per a la gent que hi van 
participar. Mirar el terme des de l’òptica que vam 
plantejar ens va permetre observar amb uns ulls ben 
grans, amb molta atenció, amb precisió.

Cada dia podem descobrir tants colors i formes 
que necessitem disposar d’un espai obert on ubicar 

Figura 5. #formanatura Niu àmfora. Fina García.
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aquestes meravelles. Aquest fet ens ha donat peu 
per a continuar amb aquesta activitat fotogràfica, 
perquè mirar la natura no té límits. És un món que es 
pot descobrir i que cada dia tenim al nostre abast.

Referències
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Figura 6. #formanatura Caragol de rambla. Inés García.

Figura 8. #formanatura Pipes de gira-sol. Araceli Nebot.Figura 7. #formanatura Perfecta imperfecció. Susana Pallarés.
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L’«O Vere Deus» de les rogatives medievals. 
Redibuixar els camins a peu que porten a Sant 
Joan de Penyagolosa

L’O Vere Deus és una pregària en llatí que demana pau, salut i aigua del cel. Ha format part de les rogatives medievals de diferents poblacions de 
l’interior de Castelló, i d’alguna de Terol, que tenien com a destí l’ermitori de Sant Joan de Penyagolosa. 

Les creences del segle XIV van dibuixar uns camins físics a través del territori, van assenyalar unes dates de trobada dels habitants i van generar unes 
relacions que van donar identitat a un territori de pedra seca, de base agrícola i ramadera. 

Han passat sis-cents anys, han canviat radicalment les creences i la base econòmica del territori: el despoblament és el fet clau i la conseqüència més 
dramàtica de tots els canvis del segle XX. Però hi sobreviuen algunes rogatives i el seu cant O Vere Deus en llatí. 

Davant la disjuntiva d’esperar la desaparició d’un ritual, el Centre d’Estudis de Penyagolosa opta per fer el recull dels cants i oferir tallers de cant 
oberts per a incentivar la participació i redibuixar uns camins identitaris i culturals. La resposta —al marge de creences religioses—corrobora la 
iniciativa com un encert. 

1. Introducció

Les rogatives medievals que unien els pobles al santuari de Sant Joan de Penyago-
losa van dibuixar uns camins físics i espirituals al llarg de centenars d’anys. Algunes 
s’han perdut.

Les cinc rogatives que han arribat a l’actualitat: les Useres, Puertomingalvo, Vistabella 
del Maestrat, Xodos i Culla presenten trets diferencials, però també característiques 
comunes, el cant de l’«O Vere Deus» és el so que les agermana i que acompanya 
els caminants en cada un dels trajectes que sempre es fan a peu una vegada a l’any.

Una mateixa petició, un cant repetitiu que demana salut, pau i aigua del cel, concen-
trat en una melodia senzilla cantada en llatí que devia provocar gran impressió en un 
paisatge de bancals de pedra seca, pastores d’ovelles i treballadors de la terra. Mal-
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grat tindre un origen comú, cada poble ha acabat 
cantant l’«O Vere Deus» a la seua manera.

El pas del temps ha canviat les circumstàncies, les 
necessitats i les creences, però les rogatives conti-
nuen sent camins i sendes que travessen el territori, 
motius de trobada dels habitants, patrimoni immate-
rial per a conservar. 

A Vistabella del Maestrat i a Xodos els detalls del 
ritual passaven de pares a fills i això en garantia la 
continuïtat, fins que el despoblament del territori no 
només va canviar el calendari al desplaçar totes les 
festes i trobades als caps de setmana sinó que va 
trencar la línia directa de la transmissió: a Vistabe-
lla del Maestrat el nombre de cantors i cantores va 
anar minvant, i l’any 2019 José i Carmen —fills del 
tio José Vicente, l’escolà— es van quedar a soles de-

manant salut, pau i aigua del cel, mentre una majoria 
els acompanyava en silenci; per sort, a Xodos qua-
tre cantors encara sostenen la tradició l’any 2023.

Les dues rogatives són comunitàries, representen a 
tot el poble, la gent fa el trajecte a peu tot seguint 
la bandera roja de Sant Joan de Penyagolosa que 
assenyala el camí, però a Vistabella durant el reco-
rregut es va deixar de sentir l’«O Vere Deus»: les 
persones majors que el sabien cantar no podien 
caminar. Aquest fet va ser l’origen de la proposta 
cultural del Centre d’Estudis de Penyagolosa l’any 
2020: un projecte per a evitar la pèrdua del cant 
de la rogativa medieval de Vistabella del Maestrat 
a Sant Joan de Penyagolosa, i que va nàixer amb 
la vocació de crear sinèrgies a Xodos, i fer xarxa 
amb els pobles de Culla i Puertomingalvo que també 
mantenen camins culturals que van a Sant Joan. La 

Figura 2. La bandera roja de Vistabella. Juny 
2022. Elvira Safont. 

Figura 1. Rogativa de Vistabella de camí a Sant 
Joan de Penyagolosa. Juny 2022. José Cebrián. 

Figura 3. Rogativa de Culla travessant el pla de 
Vistabella. Juny 2022. Elvira Safont. 
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rogativa de les Useres segueix uns paràmetres par-
ticulars, el seu vistós ritual s’ha mantingut estricte i 
els seus cants estan estudiats i recollits de sobres.

2. Origen i significat

Les creences del segle XIV van obrir camins a través 
del territori, van assenyalar unes dates de trobada 
dels habitants, i van gestar unes relacions que van 
donar identitat al territori. 

El 1251 Guillem d’Anglesola i Constança d’Alagó lliu-
raren la carta pobla de Vistabella, i tenim consta-
tació escrita que el 1314 la gent de Vistabella ja va 
anar de rogativa i cuida una «ecclessia hermitana» 
on volen portar un altar de sant Joan com es reflec-
teix en la visita pastoral que feu el bisbe Francesc 
de Paholac de la Diòcesi de Tortosa.

Per què els pobles fem rogatives a Sant Joan de 
Penyagolosa? Com ens diu el paleoantropòleg Juan 

Luís Arsuaga en l’ésser humà es manifesta una ca-
pacitat que ens fa diferents de la resta dels animals: 
l’espiritualitat, i ell ja la situa a Atapuerca, la primera 
catedral de la humanitat. Recentment en la pel·lí-
cula de Carlos Saura (2023) “Las paredes hablan” 
Arsuaga parla de dues ànimes en l’ésser humà, una 
de racional i analítica, i una altra d’irracional i màgica 
que es l’origen de tota expressió artística; aquestes 
ànimes s’unifiquen i es fan complementàries quan 
l’ésser humà desenvolupa la consciència fins a un 
estat en què el llenguatge es converteix en la base 
del seu sistema de comunicació. Aquesta capacitat 
es desenvoluparà en els neandertals com podem 
veure en els seus enterraments. Però sobretot es 
destacarà en l’Homo sapiens, l’única espècie d’humà 
que sobreviu hui en dia a la Terra.

L’espiritualitat és la capacitat que ens permet als hu-
mans anar més enllà dels elements físics i materials 
que ens envolten. Així podem pensar en valors com 
la justícia, la pau, la solidaritat, l’altruisme i l’espe-
rança, que no són elements materials. Aquesta ca-

Figura 4. Portador de cresol i cantor de 
la rogativa de Xodos. Juny 2022. Elvira 
Safont. 

Figura 5. Cartell de divulgació dels 
tallers de l’estiu. 2021. Jordi Alcon. 

Figura 6. Carmen Vicent ha conservat el cant de la rogativa 
i l’ha ensenyat a tallers. Juliol 2021. Elvira Safont. 
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pacitat s’ha intentat canalitzar al llarg de la història 
mitjançant les religions i els estats, i hui en dia a tra-
vés de les ONG. Ni totes les religions són iguals, ni 
tots els individus tenen el mateix nivell de judici reli-
giós. Els rituals es troben no només en les religions 
de tot el món, hi ha molts que no són de caràcter 
religiós com ara les olimpíades esportives, les corre-
gudes de bous o els partits de futbol.

Les nostres rogatives són rituals cristians, però te-
nen un origen comú en el cas dels jueus i dels musul-
mans, les tres grans religions occidentals. I trobem 
el seu origen a l’Edat Mitjana, quan aquestes tres 
religions estaven enfrontades a les nostres comar-
ques, era el temps de Jaume I, el de les Croades, és 
el temps axial de la cultura valenciana, com diu Àl-
var Monferrer: el moment de formació dels nostres 
valors culturals valencians és el temps de la con-
questa física i espiritual del territori.

Els nous pobladors d’aquestes terres porten valors 
d’allà on venen, però s’assenten en un nou territori, 

en un temps de pesta, guerra i fam i hi ha unes ne-
cessitats immediates que satisfer. Hui sabem pels 
meteoròlegs que el territori entre Cantavella, Vila-
franca, Mosquerola i Vistabella és un dels lloc de 
màxima concentració de descàrregues elèctriques 
(trons i llamps) de tot Espanya. Davant les inclemèn-
cies del temps (sequeres, tempestes i pedregades) 
els nous pobladors fan casetes de pedra i esperen 
que passe la tronada, però també intenten trobar 
relacions amb aquestes forces de la natura que els 
pareixen incontrolables. Busquen llocs on es mani-
festen aquestes forces de manera prominent: qui ha 
estat a Sant Joan de Penyagolosa durant una trona-
da sap que és impressionant. Però també llocs on es 
respira pau, tranquil·litat i harmonia amb la natura. 
Llocs sagrats on trobar kratofanies i hierofanies.

El ritual de les rogatives és un pas endavant en la 
consciència religiosa. Identificades les forces de la 
natura (kratofanies) i els llocs sagrats on es mani-
festen s’intentarà negociar amb Déu mitjançant 
el ritual simbòlic. És l’origen dels vots individuals i 

Figura 7. Els tallers de cant aprofiten l’acústica de l’església de Vistabella. Juliol. Elvira Safont. 
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col·lectius, fem la rogativa perquè Déu —per mitjà 
dels sants— faça ploure, ens done la salut i la pau. 
També en les promeses, i d’aquesta relació apa-
reixen les hierofanies: relíquies, exvots,… és el nivell 
que es diu del «Do ut des»: ‘jo faré açò perquè tu 
faces’.

El cant de l’«O Vere Deus» és el cant estrella de 
les rogatives, la màxima expressió de la divinitat en 
el cristianisme catòlic: «Deus trinus et unus», ‘Déu 

tres i un’ (Déu: Pare, Fill i Esperit Sant). En el cant 
desapareix el Des, el nivell anterior era «Do ut des». 
Com en el res del parenostre, només es demana 
que el totpoderós escolte. Perquè ell sabrà el que 
convé als seus fidels.

Les rogatives, i en concret les de Vistabella i Xodos, 
expressen un avanç en el creixement físic i espiritual 
dels membres de la comunitat i del mateix poble. A 
la processó es va com a poble amb familiars i amics. 
En aquest ritual comunitari, les famílies presenten 
els nous membres i recorden els qui ja ens han 
deixat: es fan responsos pels avantpassats abans 
d’iniciar el camí. Però també es fa un ritual de pas. 
Els xiquets i les xiquetes que han pres la primera 
comunió es reconeixen com a membres de la comu-
nitat de Vistabella en portar la peanyeta del sant en 
el trajecte de tornada: el poble se sent satisfet per-
què tindrà continuïtat i un any més tornarà a donar 
les gràcies al sant.

Una base d’espiritualitat conforma un ritual que du-
rant segles ha creat sentit de comunitat i per tant 
d’identitat.

3. Valor de patrimoni immaterial 

Els rituals de rogatives van ser un fenomen gene-
ral a l’Europa cristiana des de temps medievals fins 
al Concili de Trento, encara que adaptats en temps 
del papa Pau V (1552-1621) per relaxar l’esperit su-
persticiós i augmentar el sentiment de confraterni-
tat i religiositat d’una població de l’entorn rural, de 
vegades, massa dispersa pel territori. Una ocasió 
per resar o pregar cantant durant la romeria dema-
nant, col·lectivament, per la moderació del temps i 
la pluja, la fi de les plagues, el bon discórrer de les 
collites, la fi de guerres i epidèmies. En definitiva, un 
crit i una pregària col·lectiva, de vegades de proce-
dència atàvica, per sol·licitar l’auxili i l’ajuda divina.

Figura 8. Participants del taller d’agost 2021. Elvira Safont. 
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El cant de l’«O Vere Deus» va ser comú a l’àmbit 
baixmedieval catòlic a l’Antiga Corona d’Aragó i als 
territoris limítrofs, on sabem que es cantava des de 
les mateixes seus catedralícies, on trobem exemples 
tan importants i bells com el de Sogorb o Tolosa, fins 
a totes les parròquies, per demanar auxili al cel. No 
obstant això, el criteri de l’Església en temps poste-
riors, especialment en l’època dels prelats il·lustrats, 
va fer desaparèixer aquests cants per considerar-los 
poc racionals, massa populars o propers al paganis-
me. És per això que, la supervivència d’aquests ha 
arribat a enclavaments molt allunyats de l’autoritat 
religiosa, a llocs com Sant Joan de Penyagolosa, on 
aquestes tradicions tan vinculades al camp i la vida 
natural perviuen perquè estan molt arrelades i han 
esdevingut part de la identitat cultural i social.

4. Sentit actual: camins de Sant Joan de 
Penyagolosa

La Diputació de Castelló va aprovar l’elaboració d’un 
expedient de Camins de Penyagolosa per a presen-
tar-lo a la llista de Patrimoni Mundial de la UNESCO, 
tot defensant que es tracta d’un itinerari cultural, un 
model per a una nova ètica de la conservació definit 
l’octubre de 2008 per l’International Council on Mo-
numents and Sites (ICOMOS):

Un Itinerari Cultural pot basar-se en un camí que 
fou traçat expressament per a servir a una fina-
litat específica o en una ruta que es va aprofitar, 
en tot o en part, de camins preexistents utilit-
zats per a diversos fins. Però, més enllà del seu 
caràcter de via de comunicació o transport, la 
seua existència i significat com a Itinerari Cultu-
ral pròpiament dit s’explica únicament per la seua 
utilització històrica per a una finalitat específica i 
determinada i per haver generat elements patri-
monials associats a aquesta finalitat que, sorgits 
de l’esdevenir de la seua pròpia i singular dinà-
mica, reflecteixen inequívocament l’existència 
d’influències recíproques entre diferents grups 

culturals durant un extens període de la història.

Les rogatives de Penyagolosa formen part d’aquest 
nou concepte patrimonial més ampli que emmarca 
de manera harmònica paisatges, pobles i monu-
ments (ermites, peirons, fonts i esglésies). Són línies 
de comunicació i cooperació que responen a pro-
cessos interactius i evolutius de les relacions huma-
nes interculturals. El seu concepte global assoleix 
un valor de conjunt superior a la suma dels elements 
que les integren i que els donen sentit. 

Cal destacar el caràcter dinàmic dels trajectes: hui 
són camins vius que els anys han homologat i enre-
gistrat com a GR i PR, sendes que trobem ben as-
senyalades de Gran Recorregut i Petit Recorregut, 
lligades a les pràctiques de senderisme, que han 
vingut a aprofitar els traçats de les rogatives medie-
vals i els viaris de les cavalleries.

L’equilibri ancestral del nostre territori s’ha trencat: 
el sentit comú va construir casetes de pedra i ban-
cals quan els va necessitar, i els ha abandonat quan 
ja no li fan falta, ara un altre equilibri es consolida 
amb nous protagonistes i nous paràmetres lligats al 
fet de caminar i aprofitar la relació amb la natura i 
el paisatge, d’optimitzar-ne les qualitats ambientals 
i patrimonials.

Dels diferents elements patrimonials associats a 
aquests camins culturals fem una defensa dels 
cants de les rogatives, perquè els afegeixen un valor 
intangible i perquè actuen com a nexe d’unió: cant 
emblemàtic i senya d’identitat.

Si bé nosaltres pensem que l’arrel de l’«O Vere 
Deus», i de la consueta de la processó a Sant Joan, 
és una, és a dir, el cant original seria únic, comú i 
singular en gregorià i llatí, al llarg dels temps i en to-
tes les localitats aquest cant ha anat diversificant-se 
i «degenerant» en la seua interpretació, per la idio-
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sincràsia dels diferents pobles i les seues festes, in-
clús per la configuració del mateix camí i de la resta 
de circumstàncies particulars. El fet que cada poble 
fes la seua rogativa i, per tant, els seus càntics, en 
dies diferents i sense contactes aparents entre els 
que hi intervenien, va fer que les melodies anaren 
evolucionant a l’especial sentir popular de cada lo-
calitat, conformant així diverses tradicions en cada 
enclavament, des de les més regulades o reglades, 
més allunyades del control eclesiàstic dels pobles 
més llunyans, amb cantaires fixos i una certa estruc-
tura de la festa, a les més «lliures» i participatives 
de tots els fidels, més acostades a la devoció pròpia 
del santuari, per trobar-se en la mateixa parròquia i 
en la influència i ortodòxia del clergat d’aquest i la 
seua confraria.

D’aquesta manera, també el repertori de la resta de 
les peces que complementaven la litúrgia del camí 
va anar enriquint-se o minvant segons les circum-
stàncies històriques i els moments de crisi o bri-
llantor de la festa, i això feu que sorgiren diverses 
versions del mateix cant, així com altres recitatius 
complementaris segons cada lloc i els seus espe-
cífics costums ancestrals, adaptats a la romeria de 
Sant Joan.

5. Segle XXI: Comunitat patrimonial

Han passat sis-cents anys, i les rogatives es mante-
nen, tot i que han canviat radicalment les creences 
i també la base econòmica del territori, el despo-
blament és el fet clau. Sobre quins elements o con-
ceptes amb relació a les rogatives podem crear una 
comunitat patrimonial? 

1. La defensa de la natura emergeix com a 
valor indiscutible a final del segle XX. És la con-
seqüència lògica de l’evolució del pensament en 
el decurs del segle: després de la Segona Guerra 
Mundial, i els efectes devastadors de l’energia 

nuclear, sorgeixen els moviments antimilitaristes 
davant la possibilitat real de destrucció del pla-
neta. En la dècada de 1960 Rachel Carson, en el 
seu llibre “La primavera silenciosa” (1962), crida 
l’atenció sobre l’impacte destructor dels produc-
tes químics sobre la naturalesa. El 1972 Edward 
Lorenz parla de l’efecte «papallona», una de les 
conseqüències de la teoria del caos: canvis mi-
núsculs en les condicions inicials, desemboquen 
en resultats molt diferents, impredictibles (l’ale-
teig d’una papallona en un lloc del món podia 
afectar el clima d’un altre lloc a milers de quilò-
metres de distància). Poc després James Love-
lock va comparar la Terra, a la qual va anomenar 
Gaia (1979), amb un organisme viu i autoregulat.

D’aquesta manera van sorgir moviments com la 
Nova Era (de caràcter neoreligiós) o els movi-
ments ecologistes que tendeixen a ressaltar la 
responsabilitat dels humans en la conservació 
del planeta, i fins i tot de la mateixa espècie.

A la nostra escala local la percepció del valor del 
territori i del seu paisatge ha canviat, l’impuls del 
turisme n’és una de les motivacions; l’esforç per 
mantindre obertes les pistes i els assegadors per 
fomentar els esports de muntanya i el senderis-
me, o l’èxit dels clubs de muntanya i les seues 
propostes de lleure són alguns dels elements 
que han propiciat noves relacions dins els nos-
tres xicotets pobles.

2. La religió oficial decau al llarg del segle XX, 
però l’espiritualitat com a capacitat humana no 
desapareix de l’ésser humà. En el segle XXI al 
costat de les intel·ligències múltiples de Gard-
ner: (2005) 1. musical, 2. cinètica-corporal, 3. 
logicomatemàtica, 4. lingüística, 5. espacial, 6. 
interpersonal, 7. intrapersonal; (2011) 8. existen-
cial i 9. naturalista, i les intel·ligències de Daniel 
Goleman: emocional (2006) i ecològica (2010), 
també comença a estudiar-se la intel·ligència 
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espiritual: Francesc Torralba Roselló (2010) i 
Cindy Wigglesworth (2014).

Wigglesworth defineix les vint-i-una habilitats 
que comprenen la intel·ligència espiritual i ofe-
reix una via perquè els ateus, les persones de fe 
i aquells que són espirituals però no religiosos es 
puguen entendre i discutir sobre les preocupa-
cions universals.

A escala local hi ha un gran allunyament per part de 
les noves generacions respecte dels actes i rituals 
religiosos, excepció feta dels que tenen compo-
nents identitaris lligats sobretot a les ermites i fes-
tes de sants (fogueres de Sant Antoni, romeries a 
Sant Joan o Sant Bertomeu del Boi...) que, a més de 
tindre un gran seguiment i participació, presenten 
barrejats elements religiosos i profans.

Per tant, ens trobem que en el segle XXI ressor-
geixen valors com l’ecologisme i la defensa de 
l’equilibri en la natura, es generalitza l’excursionisme 
i es pren consciència del valor patrimonial i el seu 
component identitari que fan atractius els camins de 
les rogatives.

Una altra variable s’afegeix a aquesta vàlua d’iden-
titat. El despoblament progressiu del món rural ha 
configurat els nostres pobles com a «societats par-
tides» (Velasco, 1998): hi ha, d’una banda, els que hi 
viuen permanentment i, de l’altra, els retornats tem-
porals que recuperen transitòriament la seua con-
dició de fills del poble. El ritual de les rogatives que 
han sobreviscut a l’entorn de Penyagolosa articula 
comunitat.

Si prenem com a base aquestes premisses, i davant 
la disjuntiva d’esperar la desaparició del cant en el 
cas de Vistabella, el Centre d’Estudis de Penyagolo-
sa planteja el projecte O Vere Deus i fa una crida a 
oferir tallers de cant oberts, a l’estiu, per a incentivar 

la participació en la rogativa anual i refer un camí 
identitari i cultural. La gran resposta de participants 
—al marge de creences religioses— va corroborar la 
iniciativa com a encertada.

Els cants s’han anat heretant de manera oral i han 
evolucionat de manera diferent: una primera tasca 
ha sigut fer la recopilació i transcriure-la. Editar un 
senzill llibret amb els cants i la seua traducció al va-
lencià també forma part del projecte.

Les trobades al voltant dels tallers permeten expli-
car el significat de les rogatives i els diferents en-
focaments de participació, la didàctica sobre el va-
lor dels cants ha ajudat a ampliar la col·laboració 
i l’interès de persones joves. Les filmacions de les 
rogatives i dels tallers, i la seua extensió per les xar-
xes han resultat un bon suport per a la iniciativa. La 
col·laboració d’un expert tenor com a professor en 
els tallers afegeix professionalitat a la proposta. 

Tots aquests elements, generats a partir del projec-
te i relacionats amb el fil conductor que són els ta-
llers de cant, estan teixint una xarxa de vincles inter-
generacional, estan posant en marxa una comunitat 
patrimonial amb un interès comú que vol mantindre 
la tradició i fa propostes noves, que vehicula troba-
des a través de grups de Whatsapp, i que també ex-
plica la iniciativa porta a porta.

Els estius 2021 i 2022 s’han fet tallers a Vistabella, i 
l’estiu 2023 se n’han fet a Vistabella i a Xodos. I en-
cara hi ha més pobles que fan camí mentre canten 
l’«O Vere Deus».
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Figura 11. Cantors que dirigeixen el taller amb David Montolío. Xodos, agost 2023. 
Elvira Safont

Figura 12. Pràctica de l’O Vere Deus dins l’església de 
Xodos. Agost 2023. Elvira Safont

Figura 10. El tenor David Montolío dirigeix els tallers de cant. Agost 2022. Elvira Safont.Figura 9. La participació als tallers és oberta, el tenor 
David Montolío integra els diferents graus d’implica-
ció. Agost 2022. Elvira Safont 

038 | L’«O Vere Deus» de les rogatives medievals. Redibuixar els camins a peu que porten a Sant Joan de Penyagolosa



Figura 13. Taller de cant a la porta de l’església de Xodos. Agost 2023. Elvira Safont
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Campanes de Penyagolosa. Crear una xarxa 
d’amics de les campanes a Xodos, Benafigos, 
Atzeneta i Vistabella del Maestrat

Les campanes són un element comú de Xodos, Benafigos, Atzeneta i Vistabella del Maestrat: formen part del patrimoni material i des de fa uns mesos 
el seu toc manual ha sigut declarat Patrimoni Immaterial per la UNESCO.

A partir de la restauració de les campanes de Vistabella del Maestrat per a incentivar les visites al campanar de titularitat pública es duen a terme 
activitats de posada en valor de les campanes: concerts, convocatòries obertes de participació en els tocs i visites explicatives que generen interès 
sobre aquest patrimoni que estava adormit.

Pablo Solsona, de Xodos, fa el contacte amb el gremi de campaners valencians, participa en les trobades i consuetes de tocs manuals arreu del País 
Valencià i aporta al territori la iniciativa de fer el recull dels tocs tradicionals que la gent major encara recorda. 

Fer el llistat de totes les campanes del territori, treballar per la seua restauració i conservació, fer la recerca als arxius municipals per a reconstruir 
la seua història, organitzar tallers de tocs, elaborar un calendari de concerts: la xarxa d’amics de les campanes de Penyagolosa és un projecte per a 
crear comunitat.

Les campanes són un element comú de Xodos, Benafigos, Atzeneta i Vistabella del 
Maestrat: formen part del patrimoni material del territori i, des de finals de 2022, el 
seu toc manual ha sigut declarat patrimoni immaterial per la UNESCO.

Abans de la generalització de l’ús dels rellotges, les campanes marcaven el temps 
i distribuïen el ritme quotidià de les persones i dels nostres pobles i ciutats: el toc 
d’alba marcava el començament del dia, el d’Àngelus assenyalava el migdia i el toc 
de l’Ave Maria marcava el vespre i la fi de la jornada de sol a sol. Però les campanes 
tenien més objectius com a mitjans de comunicació: avisaven de l’existència de foc, 
manifestaven l’alegria d’un bateig o anunciaven la tristesa d’una mort, per exemple.
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La seua funció informativa s’ha anat extingint amb 
el pas dels anys, al temps que ha deixat de ser ne-
cessària: abans assenyalaven totes les festes de 
l’any, sonaven durant les processons i a les entrades 
i eixides de les rogatives, cridaven als oficis religio-
sos…, ara ja no marquen tot el calendari de l’any, per 
tant han perdut part del seu valor tradicional però 
encara toquen a mort i, sobretot, criden a festa.

UN POC D’HISTÒRIA

El País valencià ha sigut i és un territori de l’estat 
espanyol referent en el món campaner, amb una 
àmplia cultura i un gran patrimoni de campanes. Du-
rant l’última guerra civil es va destruir una gran part 
d’aquest patrimoni: les campanes es fonien per a 
fer-les servir, entre d’altres, per a construir canons. 
Normalment es destrueixen les campanes d’ús litúr-

gic i queden als campanars la o les campanes de 
funció horària. Després de la guerra, va haver un 
moviment molt important a les comarques valen-
cianes de construcció de campanes, fet que no es 
va manifestar igual en altres territoris propers com 
és el cas d’Aragó. Als anys vuitanta va començar 
una altra revolució molt destacable pel que fa a 
l’electrificació de campanes. Es pensava que amb 
aquest nou sistema de mecanització es guanyaria 
en qualitat i comoditat, però realment va tindre una 
conseqüència nefasta, va suposar una important 
desaparició de la figura del campaner, i amb ell una 
pèrdua del patrimoni immaterial sonor sense prece-
dents. També van començar a sorgir problemes als 
campanars motoritzats, com el trencament dels ma-
teixos motors, batalls, campanes…, a causa precisa-
ment de la desaparició del campaner, que exercia de 
vertader vigilant d’aquest magnífic patrimoni.

Figura 1. Volteig de campanes per l’entrada de la rogativa de Vistabella. Juny 2022. Edurne Garcia. 
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Actualment gran part de les campanes de Penya-
golosa i de les rodalies estan completament mo-
toritzades, excepte les d’algunes ermites i les del 
campanar de Vistabella del Maestrat, on la tasca del 
campaner ja fa molts anys que va passar a ser his-
tòria. Cal esmentar i destacar que aquest fet de no 
arribar a motoritzar les campanes afegeix al conjunt 
un valor i una protecció tant patrimonial com cultural 
incalculable, i posa Vistabella del Maestrat al mapa 
com a exemple de conservació i respecte pel toc 
manual de campanes passat, present i futur. 

L’any 2013 el toc manual de campanes de la cate-

dral de València, del campanar de la Vila de Castelló 
de la Plana, de la catedral de Santa Maria de So-
gorb i de l’església de l’Assumpció de Nostra Sen-
yora d’Albaida van ser declarats (BIC) bé d’interès 
cultural immaterial, màxima protecció actual pel que 
fa als tocs de campanes i el seu espai sonor.

Les campanes i el campanar, patrimoni 
material

Excepte en el cas dels campanars declarats BIC 
esmentats anteriorment, la resta de campanars i 
campanes estan «desprotegits» davant de qualse-
vol modificació i intervenció. Des de sempre, les tas-
ques de recuperació i restauració dels campanars i 
de les campanes han estat organitzades i portades 
a terme amb el criteri propi de cada empresa enca-
rregada i sense cap model establert per la Genera-
litat per a restaurar de manera adequada amb l’ob-
jectiu de poder mantenir viva la tasca del toc manual 
de campanes.

Davant aquesta absència de pautes oficials és vital 
crear grups de treball sensibilitzats i ben assesso-
rats, formats per persones que mantinguen viva la 
figura del campaner avui en dia. És ben important 
tindre aquests conceptes clars i que tant els enca-
rregats de les restauracions com la gent de la pobla-
ció siguen guiats de manera que les intervencions 
tinguen èxit: es fa patrimoni quan la gent del territori 
el coneix i el posa en valor.

Cal apuntar també que el fet que molts campanars 
siguen propietat de l’Església ha creat dificultats en 
el seu manteniment, i presenten un problema afe-
git respecte del control de la seua conservació i el 
finançament que necessiten, de vegades són els 
Ajuntaments els encarregats dels recursos que es 
troben dins un campanar propietat de l’Església, i 
els límits de cada institució han complicat la defensa 
del patrimoni.

Figura 2. Volteig de campanes per l’entrada de la rogativa 
de Vistabella. Juny 2022. Edurne Garcia. 
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Les torres de rellotge sempre han sigut de titularitat 
pública ja que els Ajuntaments estaven obligats a 
informar del temps horari, i tant aquestes com els 
campanars públics tenen, d’entrada, més facilitats 
per a ser incorporats a la resta de béns patrimonials 
de cada territori. Cal, però, que les respectives cor-
poracions municipals tinguen consciència del seu 
valor.

Origen del projecte al territori 

L’Ajuntament de Vistabella va restaurar l’any 2021 
les campanes i els accessos al campanar del poble, 
que és de titularitat pública, amb l’objectiu d’incor-
porar aquest valor a la resta de valors patrimonials 
del terme. A partir d’aquesta restauració i per a in-
centivar les visites es pretén dur a terme activitats 
de posada en valor de les campanes: mostres de 

tocs, convocatòries obertes de participació en els 
tocs i visites explicatives per a generar interès al 
respecte d’un patrimoni que estava adormit.

Per fer-ho possible es posen en contacte amb per-
sones del Noble Gremi de Campaners que puguen 
ajudar a dur a terme l’organització dels actes de 
sensibilització (mostra de tocs), l’assessorament de 
la restauració tant a l’Ajuntament com a l’empresa 
encarregada de fer-la, i finalment, a l’acte d’inaugu-
ració de les campanes. 

Amb aquest projecte, es pretén formar una agru-
pació amb gent local que puga recuperar, reivindi-
car i dur a terme els tocs de campanes a Vistabella 
del Maestrat i a la resta de pobles del territori i que 
aquests puguen continuar al llarg del temps.

Figura 3. Mostra de tocs. Agost 2022. Elvira 
Safont.

Figura 4. Interior del campanar de Vistabella del Maestrat. Maig 2022. Tonica Safont Pitarch.
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Paral·lelament l’Arxiu de Vistabella comença una 
primera recerca sobre la documentació de les cam-
panes i publica un article per obrir expectatives so-
bre aquest patrimoni; al ple de l’estiu, tot just des-
prés de la restauració, els campaners de la Plana i 
del Comtat fan tocs per inaugurar la nova vida del 
campanar. A partir d’aquest moment quan hi ha una 
celebració es demana col·laboració i amb la direcció 
i supervisió d’algun campaner les persones volun-
tàries ajuden a tocar les campanes. 

Jornada “les persones i els patrimonis”

Pablo Solsona, de Xodos, participa amb més mem-
bres i associacions del gremi de campaners valen-
cians en les trobades i consuetes de tocs manuals 
arreu del País Valencià i aporta al nostre territori la 
iniciativa de fer el recull dels tocs tradicionals que la 
gent major encara recorda.

Dins les Jornades de Les Persones i els Patrimo-
nis, l’Ajuntament de Vistabella va programar una vi-
sita guiada al campanar, la va encarregar a Pablo 
Solsona que va fer una mostra de tocs en què va 
convidar els assistents a participar-hi. Els mateixos 
participants a les jornades van aportar idees de com 
es pot plantejar fer un laboratori ciutadà al voltant 
de l’interès en les campanes, o com teixir relacions 
veïnals i crear una xarxa de persones amb aquest 
patrimoni.

Serà a través del grup-motor de les jornades, que 
estava format per assistents dels quatre pobles, que 
la proposta de Pablo s’escamparà i tirarà avant el 
projecte Campanes de Penyagolosa.

Campanes de Penyagolosa

Fer el llistat de totes les campanes del territori, tre-
ballar per la seua restauració i conservació, fer la re-
cerca als arxius municipals per reconstruir-ne la his-

tòria, organitzar tallers de tocs, gravar la memòria 
de la gent major sobre antics tocs, elaborar un ca-
lendari anual de tocs…, totes aquestes accions for-
men part de la proposta de treball de Pablo Solsona 
que va dirigida les persones de Xodos, Benafigos, 
Atzeneta i Vistabella del Maestrat, i el seu objectiu 
principal és crear la xarxa d’amics de les campanes 
de Penyagolosa.

Figura 5. Pablo Solsona, campaner de Xodos. Març 2023. 
Elvira Safont.
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L’interès demostrat per les persones del territori, 
tant per l’escolta de les demostracions que s’han fet 
com per participar directament en els tocs dins el 
campanar de Vistabella planteja expectatives d’in-
terrelacionar diferents Ajuntaments en el seu pa-
trimoni sobre les campanes i, sobretot, de generar 
vincles i iniciatives entre les persones interessades, 
de fomentar els lligams en un territori cada vegada 
més despoblat, no només entre els pobladors sinó 
també d’aquests en xarxes externes de persones 
que toquen campanes.

L’estiu 2023 hi ha programat al campanar de Vista-
bella el primer taller del territori sobre el toc manual 
de campanes, amb l’objectiu de dinamitzar el pro-
jecte. Serà possible amb cofinançament del PEU de 
l’UJI i de l’Ajuntament de Vistabella. El taller tindrà 
una breu part teòrica i una més àmplia de pràctica 
per aprendre a repicar, alçar, parar i voltejar, i poder 
reproduir en grup diferents tipologies de tocs tradi-
cionals.

Campanes de Penyagolosa no és una iniciativa per 
a restaurar campanes, és un projecte per a restau-
rar relacions i crear comunitat mentre es voltegen 
campanes. 

Enllaços relacionats

Campaners de la catedral de València: campaners.
com

Cursos d’introducció a les campanes i als tocs: 
<http: //campaners.com/php/tema_textos.php?nu-
mer=12>

Publicacions pròpies

La llengua de les campanes: <http://www.cepenya-
golosa.org/la-llengua-de-les-campanes/>

Història de les campanes de Vistabella:

< h t t p : // w w w. c e p e n y a g o l o s a . o r g / h i s t o -
ria-de-les-campanes-de-vistabella/>
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Figura 6. Pablo Solsona, campaner de Xodos. Març 2023. 
Elvira Safont.
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Puebla de Arenoso, municipio de oficios 
perdidos

El grupo motor del proyecto realizó en el municipio de Puebla de Arenoso, con sus cuatro núcleos de población, los días 16 de abril y 8 de octubre de 
2022, dos jornadas en relación a la vid y el vino a las que asistieron 70 personas procedentes del mismo municipio y otras poblaciones.

Se visitaron diferentes cuevas-bodega existentes en los cuatro núcleos de población además de otros parajes como el Morrón de Campos, desde donde 
se podía contemplar una panorámica general de toda la comarca, así como la presencia de antiguos bancales ya abandonados. Después de una co-
mida fraternal se realizó una asamblea donde se pudo compartir el proyecto y su futuro desarrollo.

Puebla de Arenoso, como muchos otros municipios del interior de Castellón, ha sufri-
do un continuo despoblamiento debido a diversos factores: una economía de subsis-
tencia, el abandono de muchas masías, la falta de servicios y el atractivo que suponía 
una vida más fácil en las grandes ciudades como Barcelona, Valencia y Castellón, 
donde fue a parar la mayoría de sus habitantes a mediados del siglo XX; se pasó de 
los 2.000 habitantes a los escasos 150 de ahora, que se encuentran repartidos en 
cuatro núcleos de población (Los Calpes, La Monzona, Los Cantos y Puebla de Are-
noso, cabeza del municipio y sede del Ayuntamiento).

Actualmente, más de la mitad de sus casas son segundas residencias cuyos propie-
tarios son descendientes de aquellos que emigraron a las grandes ciudades, quedan-
do una población envejecida que mantiene algunos bancales como entretenimiento 
dedicados a huertos, viñas, olivos y árboles frutales.

En 2022, de la inquietud por recuperar y poner en valor todos los elementos cultu-
rales de un tipo de vida que se estaba perdiendo, surgió un grupo motor con el pro-
yecto “Puebla de Arenoso, municipio de oficios perdidos”, con ideas que poco a poco 
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se fueron concretando. La estructura básica del 
proyecto fue realizar anualmente dos jornadas rela-
cionadas con el patrimonio de los oficios perdidos, 
realizando una en Pascua y otra en verano/otoño, 
cada una con un tema a proponer y consensuar por 
el grupo motor del proyecto. La actividad en Pascua 
sería una jornada con visita o excursión relacionada 
con el tema a determinar y la jornada en verano/
otoño estaría relacionada con el tema propuesto 
ese año, donde se podían realizar actividades cul-
turales como conferencias, talleres, exposiciones, 
etc. Se propuso también solicitar una reunión con 
el Ayuntamiento para presentar el proyecto que im-
pulsa el grupo de Patrimonio, pero dadas las fechas 
y en vistas de que las elecciones municipales están 
próximas se esperará a tener la reunión con el nue-
vo consistorio.

Entre las propuestas que se pusieron sobre la mesa 
para futuras actividades estaban las construccio-
nes de piedra seca, los molinos harineros y hornos 

morunos, las masías, el agua, las balsas, las ace-
quias, el riego, la actividad ganadera y muchos et-
céteras.

Las primeras jornadas se realizaron el 16 de abril y 
el 8 de octubre de 2022 cuyo centro de interés gi-
raba en relación a la vid y el vino. En total asistieron 
a esas dos jornadas más de 70 personas proceden-
tes del mismo municipio, de municipios vecinos y de 
otras poblaciones. 

¿Por qué iniciamos el proyecto con la vid y el vino? 
Principalmente, por la existencia en el territorio de 
una cultura que ha dejado numerosos vestigios, 
algunos bien conservados y catalogados, otros no 
tanto. Además de que conocíamos bastante sobre 
la implantación de la vid y su transformación en vino. 
Cuando Cavanilles pasó por nuestro municipio en 
agosto de 1792 calculó que se producían en nues-
tro término municipal unos 12.000 cántaros de vino 
aproximadamente. Si fijamos un cántaro en 10-11 li-
tros, aunque la medida era variable dependiendo de 
las provincias, nos salen entre 120.000 y 132.000 
litros. Esto supone una cantidad importante de vino 
para una población de unos 1.600 habitantes según 
los censos de la época (el municipio de Campos to-
davía no se había segregado).

Existen documentos que hacen referencia al cultivo 
de la vid en diferentes zonas de la Puebla:

“Juan Arnau de la Puebla vende a José Peiró tam-
bién de la Puebla toda la porción de tierras, secano, 
viña y casalicios que posee en el término de la Pue-
bla de Arenoso, partida de los Planos”. (14/07/1792 )

“José Navarro vecino de la Puebla vende a Antonio 
Calpe, también de la Puebla de Arenoso, un pedazo 
de tierra plantada de viña, situada en el término de 
Campos, partida de la Cueva Roya”. (19/03/1803)

1. Visita del cubo y prensa de Los Calpes.
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Asimismo, la propia toponimia del municipio hace 
referencia a su cultivo: la masía, el castillo, la fuen-
te, el barranco y la balsa de la Viñaza. También, la 
masía de las Viñas Viejas, la masía de La Viñeta y el 
camino de las Viñas; y por fuentes orales se conocía 
el mercadeo de barricas de vino a lomos de machos 
o en carros hacia la estación de ferrocarril de Barra-
cas y de allí a Castellón, Sagunto o Valencia.

La plaga de la filoxera originó el abandono de las 
plantaciones casi por completo y se tardaron déca-
das en replantar otras nuevas para la elaboración de 
vino para consumo propio.

En cuanto al patrimonio etnológico catalogado, se 
conserva en la calle Ventas un conjunto de cuatro 
bodegas que presentan diferentes estados de con-

servación; todas están excavadas en la tierra y ca-
talogadas como bien de relevancia local. Una de las 
principales tiene el acceso a través de un arco de 
medio punto de sillería que continúa formando una 
bóveda de cañón hasta el otro arco, el cual confor-
ma el nivel de uso. Las escaleras de acceso están 
realizadas mediante grandes bloques. A partir del 
segundo arco, el techo lo conforma el terreno na-
tural. La sala principal es de planta rectangular con 
espacios que se abren a los laterales, delimitados 
por arcos de medio punto. En el cuerpo central se 
aprecia otro arco de medio punto que sustenta el 
techo. Al fondo se documenta un arco cegado que 
cierra la puerta que comunicaría con el lagar y con-
formaría en un primer momento un único espacio. 
Todo el conjunto se encuentra realizado con mam-
postería trabada con mortero de cal y revestimiento 
del mismo material.

En Los Calpes, los cubos se encuentran en un edi-
ficio exento de gran tamaño que presenta planta 
cuadrangular dividida en dos espacios a los que 
se accede a través de sendas puertas y que se en-
cuentran comunicados. La construcción consta de 
una sola altura y techumbre a dos aguas realizada a 
base de vigas de madera y cañas al interior y teja al 
exterior. El interior del edificio actualmente se utiliza 
como almacén, de manera que la gran cantidad de 
objetos allí acumulados dificultan una correcta ob-
servación y descripción de este.

Asimismo, en las pedanías de La Monzona, Los Can-
tos y en diferentes masías dispersas por el término 
municipal se han catalogado vestigios relacionados 
con la producción de vino en Google My Maps: Pa-
trimonio Puebla de Arenoso, Los Calpes, Los Can-
tos y La Monzona.

Además, se llegó a la conclusión de pedir al Ayunta-
miento que se realice el Plan general estructural de 
Puebla de Arenoso, ya que el de 2016 está caduca-
do; allí aparecen las bodegas-cueva de La Monzo-

2. Bodega de la calle Las Ventas de Puebla de Arenoso.
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na como bien etnológico y que se deben adecentar 
para poder ser visitadas con seguridad, al igual que 
están catalogadas las bodegas de la Puebla.

También, aunque no tenía relación con la vid y el 
vino, pero sí como trabajo de investigación del pa-
trimonio relacionado con oficios perdidos, se realizó 
una instancia general en el registro de entrada del 
Ayuntamiento de la Puebla tras el redescubrimiento 
de una mina de lignito abandonada junto a la fuen-
te de Artiguillas (Los Calpes) desde hace más de 
ochenta años. Al comprobar el interés de los habi-
tantes del municipio, se solicitó su posible cataloga-
ción como bien de interés local, para poder hacer y 
tomar medidas para su protección, señalización y 
conservación.

Necesitamos investigadores

Nuestro municipio es un terreno virgen para in-
vestigadores en cualquier vertiente de la cultura. 
Solamente en filología vamos algo servidos con 
los estudios realizados por José Enrique Gargallo, 
Lourdes Boronat y Natividad Nebot Calpe, pero en 
lo que respecta a otras ramas el vacío investigador 
es enorme. Algunos diletantes como Jorge Nebot y 
Luis Mas Collado se han atrevido con la historia del 
municipio (ver la bibliografía).

No es extraña esa ausencia de investigadores que 
se fijen en nuestro municipio, ya que una de las ca-
racterísticas de Puebla de Arenoso ha sido su se-
cular aislamiento con el resto de la provincia. En 
primer lugar, por unas comunicaciones deficientes 
por carretera: los escasos 3 kilómetros que faltaban 
para unir la antigua CS-200 con Teruel no se cons-
truyeron hasta agosto de 1986 y, por otra parte, esa 
misma CS-200, hoy CV-20, tenía túneles de gálibo 
bajo hasta la construcción de la variante que los sal-
vaba en 1989, un impedimento que limitaba el trán-
sito de autobuses y camiones. En segundo lugar, 

otro factor de su aislamiento ha sido la situación del 
municipio en el confín de la provincia de Castelló y 
tener una orografía montañosa, circunstancia que 
ha originado una ausencia de estudios sobre sus 
numerosas masías, acequias, trashumancia, etnolo-
gía en general, vestigios históricos árabes, medie-
vales, carlistas, maquis, etc. Como grupo motor del 
proyecto “Puebla de Arenoso, municipio de oficios 
perdidos” estamos a vuestra disposición para orien-
tar a quienes deseen iniciar sus investigaciones, 
materias no faltan.

3. Comida de los participantes 16/04/2022.

052 | Puebla de Arenoso, municipio de oficios perdidos



Bibliografía

Asociación Almajal. 2000. Gastro-
nomía y tradiciones, recopilación de 
recetas, festividades y tradiciones de 
Puebla de Arenoso. 

GARGALLO GIL, JOSÉ ENRIQUE 
(redactor). 2018. Puebla de Arenoso. 
Toponímia dels Pobles Valencians. 
Academia Valenciana de la Llengua.

MAS COLLADO, LUIS. 2022. Pue-
bla de Arenoso, historias sobre silen-
cios y olvidos. Editorial UNO. Albacete 

GARGALLO GIL, JOSÉ ENRI-
QUE. 23/09/1982. El habla de Puebla 
de Arenoso (Bajo Aragón). Peculiarida-
des y afinidades. Universitat de Barce-
lona. 

SALVADOR PÉREZ, ADORA-
CIÓN. 2001. Recuerdos de un pasado: 
nuestras raíces, algo que no se olvida. 
1941.

BORONAT, LOURDES. 2003. Como 
se habla en Los Calpes. Jornades de 
Foment de la Investigació. Universitat 
Jaume I.

ARNAU NOTARI, ROSARIO. Rela-
tos sobre patrimonio hidráulico. Cáte-
dra del Agua. Universitat Jaume I. 

POVEDA AYORA, ANTONIO. 2017. 
El Alto Mijares entre los siglos XVI y 
XIX. Un estudio de la sociedad rural 
valenciana de Antiguo Régimen. Uni-
versitat Jaume I.

Puebla de Arenoso, municipio de oficios perdidos |  053





La desconstrucció de la memòria a través de 
la creació del MALEV (Museu a l’Aire Lliure de 
l’Espardenya a Villores)

El Museu a l’Aire Lliure de l’Espardenya de Villores (MALEV), en els Ports, naix sota el pretext d’un projecte cultural i artístic de participació local 
allunyat del format convencional, incentivat per la recuperació i valorització —o reivindicació— de la memòria i identitat d’una comarca marcada 
directament i indirectament per l’ofici al voltant de l’espardenya.

L’estratègia, concepte i procés de creació d’aquest museu obert està sent un recorregut intrínsec per les arrels, anècdotes i definició d’una comunitat 
viva. Tot açò constituirà la perpetuïtat i difusió d’una història que es creia en l’oblit a través de les diferents instal·lacions o imatges que poden inte-
ractuar amb l’espectador a mesura que recorre Villores, juntament amb una plataforma digital on s’expandeix el significat d’aquestes. Amb la finalitat 
museística d’exposar i plantejar paradigmes lligats a una experiència, el MALEV vol donar la possibilitat d’adquirir una visió històrica, social i 
cultural enriquida, més enllà del procés d’elaboració d’un objecte identitari com és l’espardenya.

Cultura, tradició, artesania, COMARCA. 

Una reivindicació històrica i una mirada disruptiva, dins d’un circuit per la MEMÒRIA. 
La identitat d’un poble, de Villores, dels Ports. 

Arrels, espart, cànem, ofici, família i una vida dedicada a l’espardenya.
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Estratègia i concepte

La desconstrucció entesa com a procés o moviment 
de transformació segons el filòsof francès Jacques 
Derrida, és també una estratègia en aquest cas. L’en-
focament conceptual donat al MALEV com a Museu 
a l’Aire Lliure de l’Espardenya, a Villores, és el punt 
de partida cap a una recuperació de la memòria amb 
una nova mirada que reordena l’ecosistema arrelat 
a l’artesania local i comarcal d’una gran part de l’in-
terior nord de Castelló. En aquest sentit, aquesta 
resignificació social, artística i cultural comprèn una 
nova construcció i una nova creació, la qual té lloc 
a través d’un escenari com Villores, es condueix a 
través d’un valor extret d’unes imatges reiterades 
com a protagonistes, i es tradueix com un patrimoni 
heretat i en declivi —sota l’empara d’aquest, del nos-
tre desvalgut despoblament—; però no mai oblidat.

Tota una dialèctica que divaga contínuament entre 
el record i l’oblit. L’estratègia marcada juntament 
amb el desenvolupament dels conceptes i proces-
sos de creació d’aquest museu obert ha estat i serà 
un recorregut intrínsec per les arrels, anècdotes i 
definició d’una comunitat viva. 

Per contextualitzar aquest projecte, el MALEV naix 
com una iniciativa de l’Associació l’Espardenya de 
Villores, una agrupació veïnal que dinamitza i pro-
mou la conservació de l’ofici i el seu quefer amb 
tallers i xerrades recurrents sobre l’espardenya al 
municipi. A més de ser una aposta forta d’aquest 
col·lectiu, també es va presentar com a proposta 
d’inversió als pressupostos participatius de Ge-
neralitat Valenciana (GVA Participa), i la Conselle-
ria d’Educació, Cultura i Esport la va aprovar l’any 
2022. En tot moment, aquest projecte ha comptat 
amb la col·laboració i implicació de l’Ajuntament de 
Villores. Així, l’objectiu d’aquesta proposta d’inversió 
se centrava en la gestació i la producció d’un mu-
seu a l’aire lliure sobre l’espardenya, consistent en 
instal·lacions d’imatges i informació en forma d’es-
cenes quotidianes pels carrers del municipi a fi de 
visibilitzar l’antic ofici d’elaboració d’espardenyes i 
el que això comportava, i així, començar a preser-
var-ne la història i la memòria. 

D’entre els objectius destaca principalment el de 
reivindicar i promoure la història, la memòria, el 
procés i les anècdotes al voltant de l’espardenya 
a Villores d’una manera diferent. En aquest cas el 

Figura 1
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plantejament recau sobre una idea de narració lli-
gada a distintes temàtiques i històries de vida dels 
veïns, familiars d’antics espardenyers, historiadors, 
artesans i treballadors actuals d’aquest ofici. Amb 
el projecte es pretén valorar l’artesania local i l’ofi-
ci de l’espardenya d’una manera original, dinàmica i 
oberta, atraient d’aquesta manera un públic visitant 
actiu. Un espectador que descobreix vides i passat-
ges presents i passats de molts dels habitants del 
poble, que han articulat i complementat la seua vida 
al costat de l’espardenya.

Un dels punts claus del museu recau sobre aquesta 
experiència que planteja i ofereix el concepte d’es-
pai educatiu i alternatiu. Així es desmarca d’altres 
propostes o espais expositius existents a la comar-
ca, de manera que mitjançant el valor artístic i cultu-
ral és capaç d’oferir una altra visió d’aquesta realitat, 
més propera i oberta, i fa conèixer tant el poble com 
l’impacte d’alguns fets històrics i socials més relle-
vants de l’últim segle, com poden ser la guerra civil 
espanyola, la postguerra, l’èxode rural, la industria-
lització, o bé, el context social i la seua evolució fins 
ara, entre d’altres.

Amb aquesta finalitat, se’n delega la gestió i la crea-
ció a Comboi, una agència creativa del territori, en-
carregada de fer la conceptualització, ideació, dis-
seny, branding, direcció d’art i gestió cultural inicial 
de la mà d’agents dinamitzadors i entitats locals del 
municipi.

Procés de creació

La primera tasca va consistir a delimitar i definir 
concretament què s’hi volia transmetre, com i de 
quina manera. Aquest procés es va desplegar junta-
ment amb la denominació del museu, pas necessari 
que dona nom a l’entitat i d’on apareixen els seus 
valors i fonaments. Tot seguit, es crea un branding 
o identitat visual i gràfica que englobe tot l’entorn 

del museu denominat MALEV. La conceptualització 
d’aquesta identitat visual, com es pot apreciar en les 
seues robustes sigles (MALEV) vol reflectir consis-
tència, atemporalitat i equilibri. Mentre que el seu ta-
gline (museu a l’aire lliure de l’espardenya a Villores) 
representa una senzillesa més institucional, serietat 
i delicadesa.

Amb els objectius esmentats anteriorment, es du a 
terme una cerca documental a partir dels testimo-
nis gràfics, escrits i verbals que n’hi ha. En aquest 
moment es van fer entrevistes recurrents amb fa-
miliars i veïns vinculats a la història de l’ofici espar-
denyer, de manera que se n’extreuen i identifiquen 
uns personatges com a figures clau. Aquests seran 
també els fils conductors i els protagonistes del cir-
cuit obert que s’instal·larà a posteriori als carrers 
del poble de Villores, on es comparteixen en prime-
ra persona la seua realitat i el context d’una mane-
ra original i directa. Aquest plantejament pretén fer 
partícip l’espectador o el visitant: el fa sentir part de 
la història, i l’apropa a la seua realitat d’una manera 
més interactiva.

Figura 2. Identitat visual i gràfica del MALEV.
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Després d’aquesta fase d’estudi documental, co-
mença la creació dels punts d’interès que cal marcar 
dins del que conformarà un circuit artístic i accessi-
ble 24/7 al nucli de Villores. D’una banda, es plante-
ja una primera instal·lació de gran format que esde-
vindrà el punt de trobada o inici del recorregut que 
ha de dotar també d’identitat el museu. En aquest 
punt es troba una espardenya de grans dimensions 
integrada sobre un mur a l’entrada del municipi, que 
donarà lloc al joc i a la interacció del públic, com si 
es tractara d’un banc on seure.

D’altra banda, es configura una sèrie d’instal·lacions 
a escala natural a partir de les fotografies analò-
giques en blanc i negre seleccionades, de les per-
sones esmentades abans, lligades a la història de 
l’espardenya, que narren visualment i textualment 
(mitjançant panells informatius i QR) anècdotes, cu-
riositats, parts del procés o la realitat que hi ha al 
darrere de l’ofici de l’espardenyer/a. La idea és ex-
traure cada personatge del seu ambient original, en 
aquest cas de l’entorn del seu registre fotogràfic, de 
manera que se’n pot reinterpretar el context com un 
fragment de la història diferent. Com a particularitat, 
cadascun dels personatges o de les instal·lacions 
se situen a la banda de baix, després de la prèvia 
cessió de l’espai o façana —i en la mesura que siga 
possible—, a la localització original o relacionada 
amb la història que descriuen. Açò no deixa de per-
metre recórrer els carrers del municipi en l’ordre que 
es desitge i així cada visitant pot crear la seua prò-
pia narració.

La narració i la difusió d’aquestes històries s’acon-
segueix extraient tota la informació possible d’imat-
ges, relats, notícies, articles com en el cas d’«Una 
visió històrica de l’espardenya a Villores» de Pep 
Querol i fotografies analògiques relacionades prin-
cipalment amb persones, famílies o entitats vincu-
lades al món de l’espardenya. En paral·lel, també 
es du a terme una contextualització i una recerca 
documental amb la revisió d’entrevistes registrades 

al vídeo L’espardenya: l’ofici d’un poble de María Go-
nell entre 2020 i 2021. 

Tot aquest circuit consta d’un plànol del municipi 
on situar totes les instal·lacions, d’una manera més 
aproximada per al futur visitant del MALEV. 

En aquest plànol il·lustrat del MALEV es destaquen 
les instal·lacions juntament amb altres punts d’in-
terès del poble. Es planteja per diferents superfí-
cies, tant pel seu ús online com offline. Sempre sota 
la premissa d’estar disponible a la plataforma web 
d’una manera interactiva.

Un dels últims estadis en la creació del museu co-
rrespon així sobre el lloc web on atendre totes les 
qüestions informatives i les descriptives del pro-
jecte. Aquesta pàgina mostrarà tota la informació 
general sobre el MALEV com iniciativa i museu, el 
plànol d’aquest, i tot el contingut derivat de cadas-
cun dels personatges transformats en instal·lacions 
físicament, la seua activitat i esdeveniments, l’actua-
litat, i, a més a més, possibilita el contacte amb els 
usuaris interessats, entre altres funcionalitats.

Figura 3. Plànol il·lustrat.
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(DE)CONSTRUCCIÓ_MALEV

Per parlar de la «construcció» del museu en un 
sentit conceptual, dels fonaments i de les bases, cal 
anar a l’ADN d’aquests, dels seus protagonistes. En 
aquesta fase no només es fa una recerca del lligam 
establert directament amb l’espardenya, el procés 
d’elaboració i l’ofici per se, també interessa recupe-
rar i destacar els perquès i el com, plantejar quins 
paradigmes i qüestions van convertir Villores en un 
nucli d’artesania viu, dinàmic i emprenedor amb una 
merescuda trajectòria per ser recordada i que cal 
preservar. D’aquesta manera, divulgar i motivar al-
tres persones a conèixer-ho i a poder aprendre-ho. 
Per dur a terme aquesta construcció, relacionem 
imatges amb temàtiques i el seu contingut, de ma-
nera que es poden resignificar en el context del MA-
LEV.

Les principals temàtiques o apartats revisats i ex-
posats tracten principalment la vida quotidiana amb 
l’espardenya, les diferències entre homes i dones, el 
paper de la infància, les conseqüències socials de la 
guerra i la postguerra, l’èxode rural o despoblament, 
etcètera.

En un primer moment, a partir del coneixement de 
l’existència de diversos tallers o fàbriques al poble, 
se sol·licita qualsevol documentació i informació re-
lacionada amb el seu entorn, independentment de 
l’espardenya. Així apareixen, entre els antics propie-
taris de tallers d’espardenyes els de Cal Ferré, on 
Àngel Balaguer Carbó és un dels personatges més 
actius, tot i que començaren en l’ofici com a com-
plement de la terra fins que, a poc a poc, va adqui-
rir molt més protagonisme en la seua feina diària. 
Aquest gerent hi va fer feina durant la República i en 
la guerra posterior, amb el que això degué compor-
tar per a la seua activitat, treballadors, relleu gene-
racional i altres.

Seguint aquest fil i sota l’apartat d’escenes quoti-
dianes es recull informació sobre Ramona Guimerà 
Grau (1930), també de Cal Ferré. S’hi considera 
convenient destacar el seu paper i aquesta imatge, 
perquè no sols hi és reconeguda com «treballadora 
agrícola», tal com reflecteix el padró municipal de 
Villores (1975), sinó que també és coneguda per la 
implicació que va tenir en el negoci familiar fent es-
pardenyes. L’anècdota d’aquesta fotografia és una 
mostra de la invisibilització i la funció de l’esparden-
ya durant l’època, únicament relacionada amb la fei-
na del camp, que l’allunyava d’un context formal o 

Figura 4. Registre d’Àngel Balaguer Carbó i la seua família.
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de mudar1. 

Durant tot el procés, s’ha considerat important es-
mentar el paper de la dona dins d’aquest món, a vol-
tes menyspreat o invisibilitzat com en la resta d’es-
cenaris laborals del segle passat. Per això comptem 
amb Josefa Centelles Guimerà, una de les filles de 
Ca Barraques, una altra família propietària d’una 
fàbrica, on es dedicava des de joveneta a l’activitat 

1 Anar mudat/da: mot valencià que es refereix al context de vestir 
elegant o més formalment que d’habitual.

des de la confecció fins a la venda i comercialització 
d’espardenyes artesanes.

Un altre personatge triat dins del circuit del MALEV 
és Manuel Aguilar Bonet, com a membre d’una de 

Figura 5. Registre de Ramona Guimerà Grau a un estudi 
fotogràfic.

Figura 6. Registre de la família Ca Barraques amb Josefa 
Centelles Guimerà (tercera per l’esquerra).

Figura 7. Registre analògic de Manuel Aguilar Bonet.
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les nissagues espardenyeres de Villores dels anys 
cinquanta. Amb aquest personatge s’hi fa palès el 
paper de la infància, com és el cas de la incorpora-
ció dels xiquets i de les xiquetes a l’ofici d’esparden-
yer que estava integrada i normalitzada en el dia a 
dia com un fet més. 

Per mostrar l’evolució del context històric i social de 
l’Espanya dels seixanta i setanta hem situat la figura 
de Juan Querol Albalat i la seua família, per repre-
sentar part dels efectes de l’èxode rural d’aquell mo-
ment com a treballadors espardenyers, sense deixar 
mai el camp i la ramaderia.

Finalment, la figura d’Ana María Gil Grau és un dels 
pocs testimonis que queda, ara per ara, com una de 
les últimes treballadores en actiu al poble. En aquest 
cas, s’hi tracta tant l’apartat o temàtica vinculat a la 
infància, la realitat actual, com el paper i la funció de 
les dones com a espardenyeres.

Hi resta reflectit com el poble de Villores s’ha de-
dicat a l’elaboració d’espardenyes des de temps 
passats. Encara que l’agricultura i la ramaderia han 
estat sempre la font de riquesa per a la població, 
l’artesania que acompanya l’espardenya va ser un 
complement i un impuls en la seua economia des 
de finals del segle XIX fins als cinquanta, i va viure’n 
l’època daurada durant el període que engloba les 
dues guerres mundials. Més endavant, a causa de 
la liberalització de l’economia i la creixent facilitat 
per importar matèries primeres hi va haver un fort 
declivi de l’ofici i això comportà l’emigració d’una 
gran part de la població de Villores cap a Catalunya 
o Castelló. Tot i això, encara avui es poden trobar 
persones elaborant espardenyes d’espart o cànem. 
Per aquest motiu cal treballar-hi la memòria fràgil i 
diversa, obrir-la al present a través de processos de 
recuperació, i exposar-la-hi per fer front a l’oblit.

El MALEV com a museu i concepte ve a recordar, 
redefinir i actualitzar el concepte de patrimoni cul-
tural del nostre territori, de manera que fa sorgir 
un coneixement obert al seu entorn, possibilita un 
intercanvi d’experiències que permeten més socia-
lització, i crea al mateix temps aquestes xarxes i co-
munitats engrescades amb el patrimoni i la memòria 
tan necessàries en la societat contemporània.

Figura 8. Registre analògic de Juan Querol Albalat.

Figura 9. Registre digital d’Ana María Gil Grau.
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PlanaLab. Vila-real mucho más que patrimonio

Durante la época medieval, a orillas del río Mijares, Vila-real creció protegida por cuatro torreones y una muralla de la que queda la torre Motxa. 
A partir de la segunda mitad del siglo pasado, la ciudad apuesta por la industria azulejera, y se convierte en uno de los centros de referencia en la 
producción de pavimentos y revestimientos cerámicos.

Estos son algunos de los «patrimonios» que identificaremos de Vila-real. Pero sabemos que la población joven los conoce o, por el contrario, se iden-
tifica con otros más intangibles, orales, cercanos, comunitarios..., tanto o más valiosos que los anteriormente descritos.

PlanaLab_Patrimoni. Otra forma de crear identidades, se ha desarrollado durante los meses de octubre y diciembre con el objetivo de involucrar al 
alumnado de la ESO en el conocimiento y la valoración de nuestro patrimonio. La iniciativa está impulsada desde el Servicio de Actividades Socio-
culturales de la Universitat Jaume I y forma parte de la colaboración con el Ayuntamiento de Vila-real.

Introducción

El rey Jaume I fundó Vila-real, segregándola del término de Borriana, en 1274. La ciu-
dad cuenta pues con un rico patrimonio de más de setecientos años con su devenir 
urbano, sus tradiciones y un rico patrimonio histórico y cultural. 

A orillas del río Mijares, Vila-real creció en época medieval. El casco urbano de la 
villa, planificado en forma de damero según el modelo de los campamentos militares 
romanos, comenzó a rodearse de murallas y de un amplio foso seco a partir de 1298, 
de donde destacaron cuatro torreones. De aquella época quedan la torre Motxa y uno 
de los lienzos de la Casa del l’Oli. De esa época también han llegado a nuestros días 
la destacada plaza porticada de la Vila, el puente sobre el río Mijares y sus tradiciones 
del pasado agrícola (estructuras como molinos, pozos…) que se pueden interpretar 
como herencia hidráulica romana.
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Ese patrimonio agrícola y preindustrial se mantie-
ne latente con muestras de esa época como son el 
Molí Nou de Santa Sofía y otras construcciones re-
lacionadas con el agua como motor de riqueza en el 
territorio: azudes, puentes, acequias, partidores..., 
muchos de ellos enclavados en el paisaje protegi-
do de la desembocadura del Mijares, incluido en el 
Catálogo de Zonas Húmedas de la Comunidad Va-
lenciana. 

Por otro lado, su basílica, la iglesia arciprestal ma-
yor de San Jaime y la Real Capilla son los edificios 
patrimoniales más destacables de la ciudad. Su pa-
trimonio religioso se completa, entre otros muchos, 
con la ermita de la Mare de Déu de Gràcia y la Co-
veta donde, según la leyenda, se encontró la figura 
de la patrona.

De una época más cercana, destacan los huertos y 
los antiguos espacios dedicados a la naranja, como 
el almacén modernista de Cabrera de 1919. También 
del siglo pasado sobresale la obra del arquitecto 
barcelonés Eugenio Cendoya que, por encargo del 
Ayuntamiento de Vila-Real en 1934, ideó el cono-
cido «proyecto Cendoya» que supondría una gran 
transformación del paraje de la ermita de la Mare 
de Déu de Gràcia. Otra de sus obras sobresalientes 
sería el edificio de la Caja de Ahorros de Vila-real, 
de estilo clasicista que, aunque se construyó en una 
época en la que el modernismo era el estilo arqui-
tectónico de moda, destaca entre sus coetáneos 
como son la Casa Polo o la alquería Puchol, obra de 
José María Manuel Cortina.

Pero los valores de Vila-real no son únicamente edi-
ficios y construcciones históricas, son también las 
tradiciones, las leyendas y canciones, los bailes y la 
gastronomía.

Estos son algunos de los «patrimonios» que nues-
tro equipo de didáctica identificó de Vila-real, en una 

primera aproximación. Pero sabemos que la pobla-
ción joven los conoce o por contra se identifica con 
otros más intangibles, orales, cercanos, comunita-
rios..., tanto o más valiosos que los anteriormente 
descritos. De esa aproximación hablamos en este 
artículo.

Objetivos principales

a) Acercar la ciudadanía al patrimonio (o a la in-
versa).

b) Difundir, valorar y proteger el patrimonio de Vi-
la-real.

c) Facilitar de manera significativa el acceso al 
conocimiento sobre el patrimonio cultural local al 
conjunto de la ciudadanía.

d) Aprender la evolución de la población desde 
sus orígenes hasta nuestros días.

e) Diversificar la oferta cultural de la ciudad, me-
diante el traslado del interés a diferentes barrios 
y sectores de la sociedad, y la puesta en valor de 
elementos patrimoniales menores.

f) Conocer los edificios más sobresalientes y su 
singularidad. 

g) Iniciar en la arquitectura y el patrimonio desde 
edades tempranas, permite hacer comprender a 
la población joven las pautas y períodos que se 
han sucedido a través de la historia de su ciudad, 
y el porqué de su forma, sus edificios y sus mo-
numentos. 

h) Enriquecer la oferta en los centros educativos 
de la ciudad desde un punto de vista patrimonial 
con un enfoque participativo.
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i) Atraer a un público joven. Para ello se debe ge-
nerar interés en el patrimonio cultural mediante 
una propuesta adaptada a las características de 
los intereses que este demanda.

j) Difundir los valores históricos y culturales.

k) Proteger y promover la diversidad lingüística y 
cultural.

l) Implementar el valor de la cultura en los Ob-
jetivos del Desarrollo Sostenible (ODS) ponien-
do de relevancia la importancia de los sistemas 
constructivos tradicionales y las manifestaciones 
culturales (know-how) destacables en los ODS1/
ODS11/ODS13...

Objetivos del Desarrollo Sostenible en 
nuestra propuesta

Los Objetivos de Desarrollo Sostenible son una 
agenda global para lograr un futuro más justo, equi-
tativo y sostenible para todos. Nuestro proyecto 
está alineado con uno o varios de los ODS, y a con-
tinuación determinamos cómo contribuye a abordar 
los desafíos globales más apremiantes.

Destacamos los beneficios que ofrece en el cam-
po de la cultura y las tradiciones patrimoniales; una 
realidad que mejora la vida de las personas, protege 
el medio ambiente, reduce la pobreza, mejora la sa-
lud, etcétera.

En el caso de PlanaLab_patrimoni de Vila-real, el 
equipo de didáctica se ha centrado en las metas de-
finitorias del proyecto:

ODS4. Impulsar iniciativas que integren la cultura en 
los avances tecnológicos, e involucrar a los jóvenes 
a promover sus habilidades.

ODS6. Recuperar y difundir conocimientos y prácti-
cas tradicionales relacionadas con el ecosistema y 
saberes ancestrales que pueden ayudar a las solu-
ciones actuales.

ODS11. Fomentar mecanismos participativos y des-
centralizados para la gobernanza de la población.

Crear actividades culturales intergeneracionales 
que permanezcan programadas en el tiempo.

Mantener la memoria colectiva y los saberes ances-
trales o tradicionales.

Reconocer, valorar, promover y educar en el con-
cepto de patrimonio. 

ODS15. Fomentar el estudio y la conservación de la 
memoria colectiva y saberes ancestrales como pa-
trimonio común.

ODS16. Promover la gobernanza participativa y el 
fomento de agentes culturales, sociedad civil y pú-
blico-privado orientadas a acciones de conserva-
ción.

ODS17. Sensibilizar y educar en la cultura de la paz, 
respeto a la diversidad y la historia de los pueblos.

Impulsar las relaciones interculturales y la solidari-
dad entre municipios y gobiernos.

Estos objetivos principales y las metas que logramos 
cumplir en términos de sostenibilidad se alinean con 
los procesos de aproximación a nuestro patrimonio. 
En ellos incide la Convención de Faro y los objetivos 
del Plan Nacional de Educación y Patrimonio promo-
vido por el Ministerio de Cultura.
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Metodología de trabajo y temporización

El proyecto PlanaLab_Patrimoni. Otra forma de 
crear identidades, se inserta en el marco del progra-
ma Campus Obert de la UJI, que busca la integra-
ción de la Universidad Jaume I más allá de su cam-
pus universitario, y así acercar las actividades de 
la universidad a diferentes comarcas. El programa 
Campus Obert tiene seis sedes implantadas en toda 
la provincia de Castellón: sede del Interior (Segor-
be), sede de Els Ports (Morella), sede de Penyagolo-
sa (Vistabella del Maestrat), sede del Nord (Vinaròs), 
sede del Camp de Morvedre (Puerto de Sagunto) y, 
por último, la sede de la Plana (Vila-real) donde se 
desarrolló Planalab_patrimoni y que se coordina a 
través de la Concejalía de Educación y Universida-
des del Ayuntamiento de Vila-real. Se trata de un 
laboratorio en el que se incentiva la creación y el 
intercambio cultural y educativo mediante la partici-
pación ciudadana.

Los dos principales objetivos que se buscan en el 
Campus Obert, en la colaboración con los munici-
pios, son, por un lado, dar a conocer la Universidad 
y por el otro, difundir la cultura mediante acciones 
de orientación y formación y actividades culturales. 
Ambos propósitos se dan cita en el proyecto educa-
tivo que aquí exponemos.

El trabajo comenzó con una primera puesta en co-
mún de lo que iba a ser PlanaLab_patrimoni con los 
profesores que acogían la propuesta, pertenecien-
tes a los ocho centros de educación secundaria de 
Vila-real. La mayoría se encargan de la asignatura 
de historia de los grupos de segundo o tercero de 
la ESO. 

Por parte de los centros públicos: el IES Francesc 

1 https://www.arqueocas.es/

Tárrega, con el profesor Ernest Peset (responsable 
de 21 participantes); el IES Miralcamp, con el profe-
sor Juan Martínez (responsable de 30 participan-
tes), y el IES Broch i Llop, con la profesora Gracia 
Ripollés (responsable de 25 participantes). Por par-
te de los centros educativos concertados, contamos 
con el colegio Nuestra Señora de la Consolación y 
el profesor encargado del grupo (24 participantes) 
Jorge Mata; la Fundación Flors (25 participantes) y 
su profesor Luis Vives; el colegio Virgen del Carmen 
y su profesor Raúl Bagán (responsable de 32 parti-
cipantes); el colegio Santa María (32 participantes) 
que contó con la participación de su profesora De-
borah García, y por último el colegio Obispo Pont 
que participaba con el grupo (20 participantes) de 
la profesora Patricia Chiva.

Por tanto, hemos trabajado con un grupo de 209 
personas de entre 13 y 15 años.

La preparación de las sesiones de trabajo requirió 
de una planificación cuidadosa y un enfoque inter-
disciplinario. Una de las primeras tareas en la pre-
paración de una sesión de trabajo fue la de identifi-
car los recursos locales disponibles para el estudio 
del patrimonio. Esto incluía bibliotecas y archivos 
locales, oficina de turismo, visitas a edificios histó-
ricos, monumentos, sitios arqueológicos y lugares 
emblemáticos de la localidad. También resultó fun-
damental involucrar a expertos locales en la plani-
ficación y ejecución de la sesión de trabajo. Para 
ello, contamos con un equipo de profesionales de 
la arqueología y la historia local que nos ayudaron 
en el contenido de las dos sesiones de trabajo con 
los ocho grupos. El equipo de Arqueocas. Patrimo-
nio y Arqueología1  fue un gran aliado para dicha 
tarea. Tanto Natalia Nácher como Clara Ramos se 
encargaron de desarrollar las sesiones de trabajo 
en el aula y orientar a los grupos en las labores de 
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búsqueda de información, desarrollo de contenidos 
y conocimientos adquiridos.

Una vez identificados los recursos junto con las ex-
pertas locales, establecimos los objetivos de la pri-
mera sesión de trabajo. ¿Qué se espera que apren-
dan o logren los participantes durante la sesión? 
¿Cómo se puede relacionar el estudio del patrimo-
nio local con los intereses y las necesidades de la 
comunidad?

En esa primera sesión se presentó en el aula el pro-
yecto sobre el patrimonio cultural y arquitectónico. 
Tras una introducción (objetivos, número de sesio-
nes, calendario y trabajo final), se procedió a rea-
lizar el trabajo grupal participativo, para lo que se 

separó el mobiliario del aula, con el fin de desplegar 
una lona con el plano de la extensión geográfica de 
Vila-real y que cada participante pudiese así identi-
ficar los espacios y elementos municipales destaca-
dos y/o interesantes para cada uno de ellos.

Tras esa actividad se organizaron por grupos de dos 
o tres participantes y se decidió un único elemento 
patrimonial que debían trabajar los grupos.

Para facilitar esa acción, se prepararon piezas de 
madera que, a modo de tótems, representaran los 
edificios, monumentos, espacios públicos o cons-
trucciones patrimoniales y poder ser colocados en 
su lugar en el territorio.

La labor propuesta a cada uno de los ocho grupos 
(clases de segundo o tercero de la ESO y en total 
unos diez equipos por clase) era la de, una vez ele-
gido el elemento patrimonial local objeto de trabajo, 
comenzar con una investigación sobre él. Primero, 
documentarse mediante una bibliografía completa, 
ya que permitiría recopilar información valiosa y di-
versa sobre el patrimonio local, lo que ayudaría a 
comprender mejor su historia, su contexto y su re-
levancia. Las fuentes propuestas incluían libros de 
edición local, revistas, páginas web, fuentes orales, 

Imagen 1. Mapeado de la sesión 1. ARAE Patrimonio Imagen 2. Ficha de trabajo. ARAE Patrimonio
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mapas, fotografías… Todos esos datos se recogie-
ron en una ficha descriptiva del elemento, elaborada 
por cada grupo.

Posteriormente, debían elegir un medio de comuni-
cación, con el que se sintieran cómodos, ágiles, o 
que dominaran, que resultara efectivo para divulgar 
el patrimonio elegido.

La confección de páginas web o cuentas de redes 
sociales, creación de vídeos, publicaciones del tipo 
trípticos, carteles publicitarios o propuestas de 
eventos en torno al elemento estudiado estaban 
sobre la mesa. Se expusieron muchas maneras de 
divulgar el patrimonio, y la elección del medio de-
pendía de cada equipo de trabajo y de los recursos 
de los que disponían en cada centro.

Además se les animó a que registraran los proce-
sos de trabajo ya que esto sirvió como base para las 
exposiciones finales o presentaciones de todos sus 
resultados.

En resumen, esta metodología de trabajo busca fo-
mentar el trabajo colaborativo entre los estudiantes 
de secundaria y la identificación de elementos pa-
trimoniales en su entorno local, lo que les permite 
adquirir conocimientos sobre su historia y cultura, 
al mismo tiempo que desarrollan habilidades como 
el trabajo en equipo y la comunicación efectiva. Las 
primeras sesiones de trabajo se programaron desde 
comienzos de octubre hasta finales del mismo mes.

La segunda sesión se desarrolló durante la segunda 
quincena de noviembre, de tal manera que propor-
cionamos a los equipos al menos tres semanas de 

Imagen 3. Fotogramas extraídos del vídeo de trabajo de uno de los grupos. Alumnas del Colegio Obispo Pons.
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trabajo entre ambas sesiones. La segunda sesión 
tenía el objetivo de corrección y orientación de cada 
uno de los trabajos. Es cierto que este punto del 
proyecto nos marca el nivel de implicación de cada 
uno de los grupos, incluso de cada centro educati-
vo, y nos ofrece resultados muy desarrollados (in-
cluso alguno de ellos complejos), aunque en algún 
centro todavía quedaba algún trabajo para definir el 
elemento patrimonial que se debía trabajar.

Este hecho proporcionó una variada muestra de tra-
bajos, todos ellos interesantes, que nos hablaban de 
las diferentes formas de aproximación al patrimonio 
que han desarrollado los más de doscientos alum-
nos y alumnas. 

Presentación final en el auditorio de  
Vila-real

La última fase del proyecto se llevó a cabo el 7 de 
diciembre en un acto con formato de congreso que 
se celebró en el Auditorio Municipal de Vila-real y 

2 En la mayoría de los centros educativos, el número de equipos 
interesados en presentar sus trabajos en el auditorio era mayor 
que las vacantes dispuestas por la organización. Se previeron dos 
trabajos por centro para que la jornada fuera dinámica. 

en el que el alumnado expuso dieciséis trabajos en 
forma de comunicación. En la jornada se incluyeron 
dos ponencias marco. La primera, sobre «La trama 
urbana medieval de Vila-real y las murallas», a car-
go del arquitecto local Fermín Font, y la segunda re-
ferida a un trabajo sobre patrimonio llevado a cabo 
también por alumnos en València, la expuso Irene 
Gómez, graduada en conservación y restauración 
de bienes culturales y doctoranda de Geografía e 
Historia de la Universidad de València. Un acto que 
estuvo presidido por la vicerrectora de Cultura de 
la UJI, Carmen Lázaro, y el regidor de Innovación, 
Ciencia y Universidades de Vila-real, Eduardo Pérez.

La función principal del evento era que los alumnos 
que previamente habían decidido presentar su expo-
sición (los dos equipos que representaba cada uno 
de los ocho centros educativos fueron propuestos 
voluntariamente por ellos mismos),2  transmitieran 
los conocimientos adquiridos durante los dos meses 
de trabajo sobre el bien patrimonial elegido bien fue-
ra urbano, agrario, industrial, religioso o hidráulico 
de la ciudad y sobre patrimonio intangible como pu-
dieran ser dichos populares o bailes. La manera de 
transmisión de lo aprehendido fue de gran calidad y 
supieron transferir al público entusiasmo, interés y 
ganas de conocer a través de los medios elegidos 
para ello.

Hubo numerosos ejemplos de desarrollo de páginas 
web con diversos subapartados de trabajo: 

https://basilica-de-san-pascual-baylon---villarealencs.
webnode.es/

Imagen 4. Momento de las presentaciones en el Auditorio de Vila-real. Ángel Portolés
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https://sites.google.com/fundacionflors.es/visita-el-ma-
gatzem-cabrera/presentaci%C3%B3 

O la creación de cuentas específicas en la platafor-
ma Instagram® donde se compartieron historias de 
la tradición del bien elegido, entrevistas a personas 
involucradas en su conservación o maquetas de tra-
bajo del propio equipo de alumnas: 

https://www.instagram.com/la_iglesia_de_la_sangre/ 

Se crearon concursos de preguntas registrados en 
vídeos y editados posteriormente para su visionado, 
o se utilizaron plataformas web de juegos interacti-

vos donde esos concursos se desarrollaban en red 
lo que permitió una interacción de más de setenta 
participantes.

Maquetas, presentaciones de vídeo o carteles in-
formativos, locuciones de recetas tradicionales o 
la simulación de una cuña publicitaria de radio son 
algunos de los ejemplos de los medios de comuni-
cación que se utilizaron para difundir el patrimonio 
local y, algunos de ellos, se presentaron ante más 
de doscientas personas.

Aportaciones de las personas partici-
pantes

Al final del proyecto quisimos que todas las per-
sonas implicadas tuvieran un hueco y nos indica-
ran sus observaciones, propuestas y reflexiones. 
El punto de vista del alumnado queda reflejado en 
esta aportación de la alumna del centro educativo 
Fundación Flors.

Mi nombre es Arán Tena Font del centro Funda-
ción Flors de Vila-real y hoy os vamos a hablar 
del proyecto PlanaLab_patrimoni que realizamos 
hace unos meses.

Cuando nos presentaron el proyecto, parecía 
una actividad fácil de buscar información, pero 
al empezar a realizarla, junto con mi compañera, 
nos dimos cuenta de lo interesante que era ya 
que investigamos sobre una joya de edificio con 
mucha historia que no sabíamos ni que teníamos 
en la ciudad. Descubrimos el Magatzem Cabre-
ra, un edificio que se solía utilizar para almacenar 
naranjas. Elegimos este lugar porque hoy en día 
es el Espai Jove. Utilizamos diferentes formatos: 
una página web, un cartel publicitario y un vídeo 
reportaje, además de un vídeo del proceso. En 
próximas ediciones, nos gustaría hacerlo sobre 
el patrimonio cultural mundial, investigar sobre 
edificios que no sean tan conocidos como la To-
rre Eiffel o la Estatua de la Libertad más bien pe-
queños tesoros escondidos.

Apoyo institucional nacional e interna-
cional

El proyecto didáctico formó parte de la metodología 
de trabajo internacional Reconnecting with your cul-
ture. ‘Reconecta con su patrimonio’ es un proyecto 
internacional que tiene como objetivo fomentar la 
conexión de las personas con su patrimonio cultu-

Imagen 5. Pantallazo del juego interactivo sobre la historia 
de Jaume I y Vila-real. Alumnos del IES Miralcamp)
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ral. El proyecto busca promover la educación patri-
monial y el fortalecimiento de la identidad cultural, 
así como la protección y preservación del patrimo-
nio cultural de cada región.

Entre las acciones que se llevan a cabo en el mar-
co del proyecto se encuentran la organización de 
talleres y eventos para la sensibilización y la educa-
ción en materia de patrimonio cultural, la promoción 
de intercambios culturales entre comunidades y la 
creación de redes de colaboración entre diferentes 
organizaciones y grupos que trabajan en la promo-
ción y protección del patrimonio cultural.

En resumen, ‘Reconecta con su patrimonio’ es un 
proyecto que comparte los mismos objetivos que 
PlanaLab_patrimoni. Otra forma de crear identida-
des, y por ello fue aceptado para formar parte del 
proyecto internacional. Ello supuso formar parte de 
una exposición común y virtual internacional. Ade-
más se expidieron diplomas participativos a título 
personal a cada uno de los y las participantes de 
Vila-real, incentivo para reconocer el trabajo y el 
compromiso de la comunidad educativa.

Por otro lado, el proyecto fue presentado a las Jor-
nadas Europeas del Patrimonio para que fuera va-
lorado como un ejemplo de buenas prácticas en los 
centros educativos.

Las Jornadas Europeas del Patrimonio (JEP) son 
una iniciativa creada por el Consejo de Europa en 
1991 con el objetivo de fomentar la valoración y el 
conocimiento del patrimonio cultural europeo. Con 
ellas se promueve su accesibilidad y difusión a tra-
vés de actividades y eventos culturales gratuitos y 
abiertos al público en general. De esa manera crean 
un mapeado de actividades por todos los países 
europeos con lo que se genera una red patrimonial 
accesible.

En España, las Jornadas Europeas del Patrimonio 
son coordinadas por el Instituto del Patrimonio Cul-
tural de España (IPCE), que es el organismo encar-
gado de elaborar y difundir el programa de activida-
des que se celebran cada año en todo el territorio 
nacional. 

Tras ponernos en contacto con la coordinación es-
pañola, desde el IPCE mostraron interés en el pro-
yecto PlanaLab_patrimoni, colaboraron en el de-
sarrollo de la jornada de presentaciones finales y 
aportaron el material de bienvenida al formato del 
congreso: la tote bag oficial de las JEP y material de 
papelería. A todo ello se unió un seguimiento por las 
redes sociales en las que se compartió todo lo publi-
cado desde las cuentas oficiales de la organización 
del evento.

Imagen 6. La bolsa de bienvenida al Congreso PlanaLab_
patrimoni con el diploma nominativo. IG Colegio Virgen 
del Carmen.
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Conclusiones

Por otra parte, nuestro equipo de didáctica, siempre 
comprometido con la consecución de los objetivos 
impuestos y con la mejora de todos nuestros pro-
yectos sobre educación patrimonial, propuso una 
encuesta de satisfacción al profesorado. Destaca-
mos parte de sus reflexiones:

Según los datos, existe un nivel de satisfacción alto, 
en cuanto a la claridad de la explicación de la se-
sión 1, el interés por el proyecto y las facilidades y 
la claridad de los canales de comunicación entre las 
partes.

Para ello se ha valorado el material del PowerPoint, 
la lona que reproducía el mapa de Vila-real, las fi-
chas descriptivas y bibliográficas así como el tiempo 
de duración.

Los resultados de la segunda sesión son de nivel 
de satisfacción alto. Para ello se ha valorado cómo 
ha trabajado el alumnado la ficha, el contenido y la 
claridad del PowerPoint, la explicación y las correc-
ciones por parte de las coordinadoras (tanto el per-
sonal de ARAE Patrimonio como de ArqueoCas) y la 
duración de la sesión.

Pero también extraemos observaciones que nos in-
dican que debemos mejorar: demasiado contenido 
para poco tiempo de sesión, así como pocas sesio-
nes para realizar las correcciones de los trabajos. 
También, se nos ha comunicado que se dispuso de 
poco tiempo para preparar las presentaciones fina-
les del auditorio. Observaciones de las que nuestro 
equipo está completamente de acuerdo. El objeto 
del proyecto, el grupo de trabajo (más de doscientas 
personas) y el interés generado, nos hace concluir 
que dos sesiones y menos de dos meses de trabajo 
para cada equipo fue una secuenciación del progra-
ma errónea.

También resulta interesante para el profesorado 
participante, desarrollar para la próxima edición te-
máticas como los cambios sufridos en las diferentes 

Imagen 7. Encuesta de satisfacción de la sesión 1. ARAE 
Patrimonio

Imagen 8. Encuesta de satisfacción de la sesión 2. ARAE 
Patrimonio
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épocas (guerra, posguerra, crisis…) así como traba-
jar sobre personajes que de una manera u otra han 
sido importantes para la ciudad de Vila-real. 

Según los encuestados, todas las personas par-
ticipantes coinciden en que sería interesante que 
se convirtiera en un proyecto interdisciplinario. De 
esta manera abrimos el debate de la necesidad y 
la demanda de ampliar contenidos relacionados con 
el patrimonio en la educación (en todos los niveles 
educativos), apostar por la especialización del pro-
fesorado de primaria y secundaria en educación 
patrimonial y la inclusión en los planes de estudio 
de contenidos sobre el patrimonio cultural, su pro-
tección, conservación, difusión y legado para gene-
raciones futuras.
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BiblioXarxa: una proposta de model de gestió 
de biblioteques per a garantir drets d’accés a la 
cultura, la informació i el coneixement

L’article parteix tant del marc legal com de les polítiques públiques al voltant del servei bibliotecari i els drets d’accés a la informació, la cultura, la 
lectura i el coneixement a Espanya i a la Comunitat Valenciana.

Durant els últims anys han sorgit estudis, informes i grups de treball que han obert un ventall interessant de possibilitats i opcions per a la univer-
salització dels serveis bibliotecaris a tot el territori. La Biblioxarxa és una iniciativa en el marc del programa PEU-UJI que no només comparteix 
les inquietuds de garantir drets de la ciutadania independentment del seu lloc de residència, sinó que també ofereix una reflexió sobre la necessitat 
de contextualitzar, participar i interrelacionar el concepte tradicional de biblioteca amb altres projectes, inquietuds i experiències de les comunitats 
patrimonials.

Marc legal i polític dels serveis bibliotecaris 

La Llei 10/2007, de 22 de juny, de la lectura, del llibre i de les biblioteques d’Espanya, 
en l’article 12 parla de la garantia de l’accés a les biblioteques per a la promoció del 
pensament i la cultura i en l’article 13 indica que les biblioteques són el mitjà per a 
possibilitar l’exercici efectiu dels drets a la informació, la cultura, etcètera, de la ciu-
tadania. Literalment diu:

Article 12.1

Les administracions públiques, en l’àmbit de les seves respectives competències, 
garantiran l’accés dels ciutadans a les biblioteques amb la finalitat de promoure la 
difusió del pensament i la cultura, contribuint a la transformació de la informació en 
coneixement, i al desenvolupament cultural i la recerca. Així mateix, les biblioteques 
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contribuiran a la promoció de les tecnologies de la 
informació i les comunicacions, procuraran de ma-
nera activa el seu millor coneixement i maneig i fo-
mentaran el seu ús per part de tots els ciutadans.

Article 13.1 

Les biblioteques públiques són el mitjà pel qual els 
poders públics possibiliten l’exercici efectiu del dret 
de tots els ciutadans per a accedir a la informació, 
l’educació i la cultura en el context de la Societat de 
la Informació i el Coneixement.

Lògicament, tot això sempre en el marc del que es 
disposa en cada comunitat autònoma en matèria de 
biblioteques i dins de les competències de cada ad-
ministració. És a dir, les biblioteques són un servei 
cultural reconegut i obligatori, però amb diferències 
en i entre els diferents territoris. 

En primer lloc, el servei bibliotecari a Espanya és 
una competència municipal per als ajuntaments de 
més de 5 000 habitants que queda establerta en la 
Llei de bases del règim local, en concret en l’article 
26.b. Aquesta obligatorietat està molt relacionada 
amb la visió transformadora de la xarxa de biblio-
teques populars o municipals de Madrid que tenia 
Alicia Girón en el moment de la promulgació de la 
llei (1985) i que va permetre la posada en marxa de 
moltes biblioteques a tot el territori. En segon lloc, 
aquestes biblioteques i moltes més, han sigut in-
closes en moltes xarxes de biblioteques perquè en 
cada comunitat autònoma s’ha incorporat un marc 
legal de gestió i regulació de les relacions entre les 
biblioteques i les administracions amb competèn-
cies en matèria de biblioteques que ha possibilitat 
ampliar les capacitats municipals i vertebrar territori 
amb el servei de biblioteca.

Malauradament, no podem dir que el desenvolupa-
ment i la prestació del servei bibliotecari siga igual 

en totes les comunitats autònomes per raons diver-
ses entre les quals en destaquem, fonamentalment, 
dues:

— La regulació i les competències vinculades amb el 
servei bibliotecari després del procés d’autonomia 
de cada territori que fa que les lleis de biblioteques 
d’algunes comunitats autònomes rebaixen l’obliga-
torietat de 5 000 habitants als municipis de més de 1 
000 habitants o directament en cada municipi i que 
d’altres, com la valenciana, no ho facen.

— El desenvolupament desigual de les xarxes au-
tonòmiques de biblioteques i les seues polítiques 
públiques. En el mateix marc de transferència de 
competències i regulació, les diferents lleis de bi-
blioteques han desenvolupat un concepte de xarxa 
de biblioteques i un marc per a la generació de po-
lítiques públiques de biblioteques molt desigual tant 
en les funcions i actuacions comunes com en les 
responsabilitats i els mecanismes de col·laboració 
de les diferents administracions.

Informes com el d’Óscar Arroyo (2021) fan una anàli-
si molt minuciosa de l’estat de la qüestió. El més in-
teressant és considerar, no només les diferències 
entre les legislacions autonòmiques (quan n’hi ha), 
sinó també les diferències i desigualtats que gene-
ren pel que fa als drets de la ciutadania referits a 
l’accés a la cultura, la informació i el coneixement o 
les diferents trajectòries de creixement i consolida-
ció de serveis bibliotecaris que en cada territori han 
possibilitat.

Podem afirmar que, encara que com diu el professor 
Alfons Martinell (2022), les biblioteques haurien de 
definir-se com «els serveis mínims culturals a ga-
rantir amb una estratègia de distribució territorial». 
No disposem ni d’un marc legal ni d’unes polítiques 
públiques que realment consideren i posen en valor 
tot el potencial que les biblioteques poden aportar, 
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no només per a garantir drets culturals i d’informa-
ció, sinó també altres polítiques públiques com les 
socials, lingüístiques o de transformació digital. En 
aquesta línia, la de la biblioteca pública no és exclu-
sivament un servei municipal de lectura, el Grupo de 
Trabajo para el Plan de Especial Atención al Medio 
Rural Consejo de Cooperación Bibliotecaria (2021) 
planteja el següent:

«La biblioteca pública és un servei bàsic, un element 
imprescindible per a la vida rural continuada i soste-
nible. És un instrument democratitzador i polivalent, 
amb una àmplia gamma de prestacions, que incideix 
directament en la millora del nivell de vida de la ciu-
tadania, en la cohesió i enfortiment de la comunitat, 
en la fidelització poblacional, en la inclusió social, 
en l’efectivitat del principi d’igualtat d’oportunitats, 
i, per tant, en el desenvolupament social i econòmic 
dels nostres pobles.» 

D’aquest informe també es desprèn la necessitat de 
repensar tant el marc legal com els models de gestió 
d’aquests serveis perquè puguen ser una garantia 
de drets de tota la ciutadania.

En el context d’aquest article, és important destacar 
que, l’existència del servei bibliotecari als municipis 
de menys de 5 000 habitants de la Comunitat Valen-
ciana és una qüestió —quasi exclusiva— de voluntat 
política i que, a més a més, no hi ha mecanismes 
clars ni flexibilitat per a possibilitar-ne la presència a 
tot el territori. Dos clars exemples d’aquesta afirma-
ció, des del nostre punt de vista, són:

— La classificació del servei bibliotecari en tres ni-
vells: a) xarxa urbana (recomanable per a municipis 
de més de 25 000 habitants); b) biblioteca (obliga-
tòria per a municipis de més de 5 000 habitants), i 
c) agència de lectura (per a la resta de municipis) 
i deixar aquest darrer nivell amb els mateixos re-
quisits —per a ser un servei bibliotecari reconegut i 

part de la xarxa— per a tots els que estan per sota 
d’aquesta xifra i que a la Comunitat Valenciana són 
la gran majoria (385 de 542).

— El concepte de xarxa i de les polítiques que s’hi 
han anat desplegant, centrades bàsicament en 
l’existència d’un catàleg col·lectiu (i plataformes de 
préstec digital), l’adquisició i la creació de col·lec-
cions i en les activitats de foment lector i no en l’as-
sistència, assessorament ni professionalització o 
millora del servei i models de gestió diferents per a 
la incorporació i creixement de la xarxa, així com la 
consolidació de la xarxa mateixa com una eina de 
treball col·laboratiu i cooperatiu real.

Servei bibliotecari i/o biblioteca  
pública? Dues mirades necessàries

Quan parlem de competències, de serveis bàsics o 
de requisits per a ser part d’una xarxa de biblioteca 
estem regulant i dissenyant el marc superior de la 
gestió d’un servei públic que garanteix drets, com 
ja hem vist en l’apartat anterior. Però, a parer meu, 
correm el risc que, amb aquesta regulació, la biblio-
teca es quede limitada a aquests serveis o requisits 
bàsics o que siga tan hermètica que en complique 
l’adaptació i la localització als diferents territoris o la 
seua evolució o incorporació de la innovació o unes 
altres mirades i oportunitats. Malauradament, en la 
gran majoria de marcs legals, polítiques públiques 
i instruments de planificació de biblioteques, la bi-
blioteca pública acaba definida com un servei tran-
saccional d’accés a la informació i préstec de llibres 
i no com un servei obert i flexible amb la visió de 
biblioteca transformadora i amb un gran potencial 
per al desenvolupament i impacte al territori que és 
la que presenta el Manifest (i presentava el prede-
cessor perquè en això no ha canviat molt.)

Hem reflexionat molt sobre tot això, comparant 
models, sistemes i xarxes, i arribem a la conclusió 
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que no és només que les dues mirades siguen ne-
cessàries, és que han de mantenir-hi un equilibri. In-
tentarem explicar aquesta idea de la necessitat de 
les dues mirades i de l’equilibri amb un exemple molt 
clar —i molt proper.

D’una banda, el Manifest per la Biblioteca Pública de 
la IFLA UNESCO ens diu: 

«La biblioteca pública és el centre local d’infor-
mació, que posa a la disposició dels seus usua-
ris tot tipus de coneixements i informació. És un 
component essencial de les societats del co-
neixement, que s’adapta contínuament als nous 
mitjans de comunicació per a complir amb el seu 
mandat de proporcionar un accés universal i per-
metre un ús significatiu d’informació per a totes 
les persones. Ofereix un espai d’accés públic 
per a la producció de coneixement, la posada en 
comú i l’intercanvi d’informació i cultura, i la pro-
moció de la participació ciutadana.

Les biblioteques són creadores de comunitat, 
arriben de manera proactiva a nous públics i 
utilitzen l’escolta efectiva per a donar suport al 
disseny de serveis que satisfacen les necessi-
tats locals i contribuïsquen a millorar la qualitat 
de vida.

El públic confia en la seua biblioteca i, a canvi, 
la biblioteca pública té l’ambició de mantenir la 
seua comunitat informada i conscient de manera 
proactiva.»

D’altra banda, un exemple claríssim de definició res-
trictiva —segurament amb una voluntat de dignifica-
ció— és la mateixa Llei 4/2011, de 23 de març, de la 
Generalitat, de biblioteques de la Comunitat Valen-
ciana (art. 3): les biblioteques públiques municipals 
poden ser biblioteques o agències de lectura. 

— Biblioteca. És la institució on es conserven, 
gestionen, cataloguen, classifiquen i divulguen 
col·leccions o un conjunt organitzat de llibres, 
manuscrits, publicacions periòdiques o seriades, 
documentació gràfica, fotogràfica, fonogràfica, 
audiovisual i multimèdia i qualssevol altres mate-
rials, llibres electrònics o fonts d’informació fixa-
da en qualsevol tipus de suport per a la consulta 
en sala o per mitjà de préstec personal o per a 
ser comunicada a través de xarxes tancades o 
obertes. La finalitat que té és contribuir, amb els 
mitjans tècnics i personals adequats, a l’obten-
ció de la informació i el desenvolupament de la 
investigació, l’educació i l’oci. 

— Agència de lectura. És la institució que té fun-
cions i presta servicis semblants als d’una biblio-
teca, els requisits mínims de la qual s’estableixen 
en l’article 26 de la present llei.

Amb una ullada ràpida, ambdues definicions són ab-
solutament restrictives pel que fa a les «tasques», 
els «recursos» i les «finalitats», però també quant 
a requisits de prestació del servei com els metres 
quadrats —edifici—, horaris, personal i els serveis 
bàsics i opcionals.

Algunes conseqüències clares i directes d’aquesta 
mirada són: 

— Governs no sensibles a les biblioteques (inver-
sió, evolució, innovació).

— Serveis bibliotecaris exclosos de les xarxes de 
biblioteques i/o no professionalitzats.

— Persones i territoris excloses del dret.

— Biblioteques allunyades de la ciutadania i de 
les necessitats reals de la població.
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— Models de gestió amb excessiva càrrega mu-
nicipal, i un llarg etcètera. 

Segurament no és comparable un text legal amb un 
manifest i tampoc és comparable una regulació de 
competències i funcions amb un llistat de missions. 
Però fem servir aquesta comparació per a inten-
tar explicar la necessitat de les dues mirades i que 
malauradament no han anat juntes habitualment. 
O dit d’una altra manera, si reflexionem sobre la bi-
blioteca en l’actualitat ens adonem que s’ha superat 
el paradigma tradicional de biblioteca i que les ten-
dències de les biblioteques públiques s’encaminen 
més cap a una biblioteca social i amb una forta vin-
culació amb el territori i la comunitat, que no tant 
cap a la biblioteca tradicional —conservació, silenci, 
erudició— ni tan tecnificada —catalogació, classifi-
cació, descobriment, etc.—, encara que aquests dos 
paradigmes hi continuen sent necessaris.

Finalment, una altra forma de reflexionar sobre 
aquesta necessitat és revisar algunes de les pre-
guntes que hi han sorgit: és una biblioteca si no té 
edifici?, pot un servei bibliotecari canviar el model 
de gestió cap a models més participatius?, Una bi-
blioteca pot gestionar majoritàriament recursos no 
libraris?, totes les biblioteques han de prestar lli-
bres?, un poble de cent habitants mai no tindrà dret 
a una biblioteca?, com podem fer que les bibliote-
ques estiguen obligades a oferir més serveis de re-
lació i interacció? i que, lògicament, són la base del 
projecte BiblioXarxa.

1 L’article de Gómez Hernández, J. A (1993) és un text indispensable per revisar tota l’evolució de la concepció de les biblioteques públi-
ques a Espanya. 

BIBLIOXARXA, un projecte del PEU

Antecedents i projectes inspiradors

El projecte BiblioXarxa està inspirat en les reflexions 
exposades anteriorment tant pel marc legal com per 
la necessitat d’un canvi en la mirada cap a les biblio-
teques públiques/serveis bibliotecaris, i també pro-
jectes tan reals, interessants o inspiradors com són 
les biblioteques populars, veïnals o comunitàries. 

El projecte s’ha inspirat tant en les biblioteques po-
pulars que van aparèixer a Espanya a la fi del segle 
XIX1,  i que van fer mirades diverses als diferents 
períodes posteriors de la història d’Espanya, com 
les biblioteques populars que han tingut i que tenen 
ara per ara una gran repercussió a Hispanoamèri-
ca (l’Argentina, Colòmbia, etc.). No podem entrar en 
aquest article en definicions, però direm de manera 
genèrica que una biblioteca popular és una bibliote-
ca pública gestionada per una associació civil autò-
noma, creada per iniciativa comunitària i amb una 
gran varietat de serveis dirigits i sostinguts per la 
filiació i amb una voluntat de garantir drets. El seu 
focus és la informació, l’educació i el lleure i dispo-
sen, habitualment, d’un servei d’assistència tècnica i 
ajuda per al seu finançament per part de les entitats 
i les administracions amb què treballa —ajuntament, 
govern regional, etc.

Ideari clau del model

Des del PEU-UJI, volem treballar en un model de 
servei de biblioteca per a reduir la desigualtat per 
residència al medi rural que supere la idea de biblio-
teca com edifici o com servei municipal d’accés a la 
lectura i al coneixement, i que ofereix oportunitats 
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per a treballar per la cohesió social, la memòria i la 
identitat local, el desenvolupament i la transforma-
ció de les persones i les comunitats. 

Aquest concepte, que planteja la corresponsabilitat 
en la gestió de les biblioteques, presenta dues ca-
racterístiques principals per a les biblioteques que 
crearem: 

— És comunitària i participativa perquè dona veu 
i els fa un paper actiu als veïns i veïnes en el seu 
funcionament i gestió, tant de manera individual 
com col·lectiva en les associacions que ja estan 
en marxa al territori. És a dir, les persones seran 
usuàries però també gestores i promotores. 

— És descentralitzada perquè supera el concep-
te de servei públic i el d’un únic edifici i inclou 
qualsevol infraestructura (pública o privada) lo-
cal per a la seua activitat. 

En aquest concepte de biblioteca, com en totes les 
biblioteques, continuen com a elements bàsics els 
següents: 

— La col·lecció (fons documentals —llibres, do-
cuments, audiovisuals, etc.— i altres recursos).

— L’espai (infraestructures i recursos).

— Els serveis.

— Els experts i les expertes. 

Els dos primers, col·lecció i espais, poden ser apor-
tats i compartits per tots els agents —Administració 
local, associacions, persones, etc.—. Els serveis són 
concretats pels participants i poden ser tan diversos 
com el servei mínim de préstec de llibres i recursos, 
els serveis d’alfabetització, la secció local, el foment 

de la lectura, l’extensió bibliotecària i cultural, etcè-
tera. 

Finalment, el servei de biblioteca requereix la parti-
cipació i el treball de professionals i experts bibliote-
caris que tindran un rol d’acompanyament coincidint 
amb la filosofia del programa PEU-UJI. 

Però a més a més, el projecte BiblioXarxa té una 
dimensió de vertebració del territori i treballa en dos 
àmbits, el local i el global. És a dir, la BiblioXarxa 
connecta i amplia les possibilitats de les bibliote-
ques locals en qualsevol dels elements plantejats. 

Funcionament

La proposta de funcionament requereix el treba-
ll conjunt dels agents principals: associacions i 
col·lectius al territori, administracions públiques 
(ajuntaments o altres organitzacions supramunici-
pals) i el PEU-UJI. 

D’una banda, PEU-UJI proporciona: 

— La coordinació de la xarxa aporta una mirada 
global per a la interacció i la cooperació entre 
municipis en matèria de biblioteques, serveis in-
termunicipals i de foment de la lectura. Proposa 
activitats, serveis conjunts i identifica necessi-
tats pel que fa a l’accés significatiu a la informa-
ció als municipis participants. 

— La tecnologia: Des de l’UJI es proporciona 
l’allotjament, el manteniment i l’accés per a cada 
biblioteca al sistema de gestió de biblioteques 
(KOHA) per a la catalogació, la gestió d’usuaris, 
la gestió dels préstecs i els serveis de recomana-
ció i difusió lectora. 

— L’acompanyament i l’assessorament: l’UJI posa 
a disposició dels municipis les persones exper-
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tes per acompanyar-los tant en la capacitació i 
la formació per fer servir l’eina de gestió del sis-
tema com en l’evolució i el desenvolupament de 
cada una de les biblioteques comunitàries. 

Per altra banda, cada municipi ha de manifestar 
el seu interès i el compromís amb el projecte amb 
aquestes qüestions fonamentals: 

— La col·laboració econòmica: cada ajunta-
ment que forme part de la xarxa ha de participar 
econòmicament en la gestió de les despeses del 
projecte.

— La disposició de la col·lecció: si s’escau que 
l’ajuntament té una col·lecció de llibres, aquesta 
s’ha de posar a disposició de la biblioteca, però 
podrà créixer amb els recursos que es considere 
en cada cas.

— La formació de la col·lecció local: el municipi 
ha de treballar per a la formació de la col·lecció 
local —llibres/documents/cartells/fotografies i 
altres, editats o impresos al poble o sobre el po-
ble, autors locals, etc.

— La dinamització: identificar els agents del po-
ble que poden assumir les funcions de dinamit-
zació dels serveis —incorporació de fons i biblio-
teques particulars, prestació de serveis, difusió 
per a la creació d’usuaris—. És imprescindible 
que la biblioteca no siga totalment municipal 

— La interlocució amb el PEU-UJI: cada municipi 
ha de designar una persona encarregada de ser 
el nexe d’unió amb el PEU-UJI i amb la resta de 
la xarxa. 

L’any 2023 comencem el projecte amb Villores, Vila-
nova d’Alcolea, Cinctorres i els quatre municipis de 
la Mancomunitat de Penyagolosa-Pobles del Nord 

—Vistabella del Maestrat, Atzeneta del Maestrat, 
Xodos i Benafigos—, però anualment el PEU obrirà 
una convocatòria perquè els municipis en sol·lici-
ten la incorporació a la xarxa. Aquesta incorporació 
serà planificada i anirà acompanyada per tècniques 
expertes que ajudaran el municipi en la definició, 
el model i el nivell de servei de la seua biblioteca 
comunitària segons les característiques del poble i 
dels agents involucrats. 

Futur

La proposta estableix un període de dos anys per 
a la posada en marxa de la xarxa i perquè el pro-
jecte siga una realitat. En aquest dos anys, també 
treballarem en qüestions de definició i d’avaluació 
de la proposta. S’hi estableixen accions com les se-
güents: 

— Estudi i avaluació del model de la proposta com 
una solució per a la universalització de serveis bi-
bliotecaris. 

— Estudi i investigació teòrica i pràctica per a pro-
porcionar estabilitat i fortalesa a la proposta i la 
seua capacitat per a la transformació i el desenvolu-
pament del territori. 

— Planificació estratègica i consolidació de la xarxa 
com una eina per al treball cooperatiu i l’intercanvi 
cultural al medi rural. 

A més d’això, cal treballar per a la integració 
d’aquestes biblioteques i d’aquesta xarxa dins del 
sistema bibliotecari valencià, la seua inclusió en les 
polítiques públiques valencianes en matèria de bi-
blioteques i fer també una tasca conjunta i d’inter-
locució amb les administracions responsables de la 
seua gestió i altres entitats que puguen tenir relació 
amb qualsevol dels àmbits de la BiblioXarxa. 
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1. Reunió Biblioxarxa a Villores
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Comptar allò incomptable

Als anys vuitanta, l’antropologia identificava la cultura popular com la cultura tradicional i el folklore, associada a la problemàtica de la construcció 
de les identitats ètniques, nacionals i locals. En aquest context, la cultura popular s’entenia també com una eina dels col·lectius socials per a enfron-
tar-se amb les ideologies hegemòniques. Com a sinònim de cultura subalterna, la cultura popular s’analitzava des del punt de vista de segments socials 
en situació de dominats, aliens, indiferents o contraris a la ideologia dominant, una eina per a revoltar-se.

Del projecte que es mostra (Comptar allò incomptable), es vol portar a terme una anàlisi més enllà d’una revisió antropològica o social, és a dir, més 
prompte «política». Si haguera de definir el concepte de política a l’ús, hauria de tindre en compte en quins processos d’agenciaments, organització 
de poders i distribució de legitimació comporta la festa en si al poble de Vilanova d’Alcolea i la festa de Sant Antoni.

És per això que ens preguntem què ocorre amb allò que hi és però que no es veu? Què hem de fer amb el que aparentment no cap, no queda; passa? 
Amb allò que no es conta/compta? En aquest cas no es tracta només d’enumerar, documentar o donar cabuda.

De qui és la festa? A qui pertany Sant Antoni. Reconèixer ara les pràctiques, al marge (no marginals), ocultes sense autoria, va ser el més fàcil. La festa 
en si, amb la seua bellesa extrema i atemporal expressada de forma animal, amb perill i orgull, no és un tot, n’és només una part. Traure a la llum allò 
guardat en caixes pot ara mostrar com entendre, com fer en comú; és a dir: crear el comú posant en comú allò que no era comú.

Introducció

Aquesta iniciativa vol trencar un prejudici, potser massa estès entre els polítics i les 
gestors culturals, que assigna a l’entorn rural la funció quasi exclusiva de preservar 
el nostre patrimoni cultural i en deixa fora la contemporaneïtat que aporten les arts 
visuals. Amb aquesta premissa, a poc a poc la constel·lació d’accions i intervencions 
artístiques als pobles del nostre territori ha anat creixent i hi han sorgit noves inicia-
tives, cada vegada més participatives i, per tant, més transformadores i que es rela-
cionen, es pensen i recontextualitzen allò que hi ha predeterminat i molt especialment 
allò que cal patrimonialitzar. 

Aquest és l’esperit del projecte Kessler de Rafael Tormo Cuenca i l’UJI que esdevé 
el marc on desenvolupar-lo, entès com un procés d’aprenentatge col·lectiu, de mo-
bilització de coneixement, de treball transversal que, en el context del PEU amplia i 
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amplifica recursos i obri espais d’acció directa sobre 
l’entorn. En concret, es facilita la tasca, la recerca 
i la materialització d’un projecte resolt com a arxiu 
(aparentment), però que va més enllà en la proble-
matització d’allò que hi és aparent. 

Síndrome Kessler a Vilanova d’Alcolea ha esta un 
procés col·laboratiu de creació que ha ajuntat la 
tradició popular que envolta la celebració de Sant 
Antoni, amb la proposta ferma de fer visible la tasca 
amagada i no sempre reconeguda de les dones en 
la festa. 

Potser només hi veurem fotos, però cal mirar-les 
amb ulls evocadors, perquè les imatges i totes les 
persones que han estat implicades d’alguna manera 
en aquest projecte, us convidem a imaginar tot el 
que ha passat en el procés, a reflexionar sobre la 
necessitat de seguir reivindicant, també des de l’art, 
una nova realitat on les dones recuperen i se’ls reco-
nega el lloc que els correspon en la nostra societat. 

Ja no cal buscar essencialismes en l’art, ni tampoc 
en la societat i encara menys en allò que anomenem 
cultura, patrimoni. Tot es formula i continua fent-se 
així i s’experimenta de manera diferent, temporal i 
diversa. 

El procés obert ací busca fer emergir com es cons-
trueixen, com funcionen o com fallen les represen-
tacions populars que s’assenten com a relat per-
manent, deixant al costat les derives i interaccions 
inesperades. Però no esperen d’això, ni un horitzó ni 
una tesi formal, ni tampoc un arxiu que done fe d’un 
passat llunyà que cal patrimonialitzar.

Estem prop de la fi de l’artista com a productor (W. 
Benjamin dixit), on aquest, treballava tot sol consi-
derant el procés de producció de consum circular. 
Ara el sentit ve donat pel valor simbòlic més que per 
l’essencialista. Molts dels processos que s’obrin des 
de l’art comparteixen disciplines, i comprometen 
aquestes en una alteració de postulats que s’obrin 
clarament cap a la transdisciplinarietat. I aquest és 
el cas.

Figura 2. Tapet de Manuela Belles Saura fet per Quiqueta 
Bou. 1900 aprox. Eixides: 1915 fins a 2015. Carrer de Sant 
Antoni. Foto: RTC.

Figura 3. Tapet dels Germans Rambla Bellés. Fet per Bien-
venida Rambla Pujol i Jaime Rambla Pujol. 1919. Eixides: 
carrer Major. 1920 fins a 1990. Foto: RTC.

086 | Comptar allò incomptable



La importància d’aquests processos és la cerca de 
resignificació per a no oblidar el seu sentit parcial-
ment autònom. Es per això que repensar i ressituar 
allò que ha quedat a les vores pot servir per a repen-
sar el que entenem com a patrimoni.

M’agradaria que aquest projecte es vera més enllà 
d’una revisió antropològica, patrimonialista o social; 
més aviat «política». Si haguera de definir el con-
cepte de política a l’ús, hi hauria de tindre en comp-
te quins processos d’agenciaments, d’organització 
de poders i de distribució de legitimació comporta 
la festa en si. Però intentava saber quines accepta-
cions s’estableixen entre els operants, o com millor 
assenyala Rancière: «No es tracta d’una disciplina 
dels cossos, com defineix Foucault, sinó d’una altra 
configuració de les seues ocupacions i propietats 
dels espais que ocupen». Per tant, la política seria 
allò que trenca la configuració del que és sensible, 
on es defineixen les parts o la seua absència; allò 
que desplaça un cos del lloc assignat.

Així emergiren aquestes dones que han compartit 
—és a dir, que han donat—, des del costat invisible 
d’allò que els és comú: des de l’anonimat. Han teixit, 
brodat, compartit patrons i relats que alberguen 
la memòria d’un estar en un lloc anònim, però no 
absent. A aquest compartir en un espai polític, s’in-
corpora alguna cosa que no pot definir-se per cap 
subjecte ja preexistent. Aquesta política comença, 
justament, amb l’existència de subjectes que no són 
«res», que són un excés en relació amb el recompte 
de les parts.

Amb aquest treball volem que allò que anomenem 
poble, mai siga una identitat a partir de condicions 
materials. El poble no són els seus representants, ni 
els seus personatges més rellevants, ni els jornalers, 
ni les dones ni les persones alternatives. Són aquells 
subjectes que no tenen cap títol de governança.

Recorde que quan vaig arribar a Vilanova d’Alcolea 
l’objectiu era trobar/disposar d’algun detall des d’on 

Figura 4. Tapet confeccionat amb el nom de totes les perso-
nes que col·laboraren en el projecte. Foto: RTC.

Figura 5. Foto zenital del tapet amb el nom de totes les 
dones que participaren en el projecte.
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albirar algun territori comú, un lloc des d’on pensar 
els temps presents. Però, la desorientació d’allò ex-
tremadament visible, em va llançar als peus del que 
quedava descomptat, borrós, fora de camp, sense 
governança. I això, topetava amb el que era suple-
mentari respecte a un altre compte: la festa de Sant 
Antoni. Per això, el reconeixement d’aquesta pràc-
tica, silenciada, oculta sense autora, va ser el més 
fàcil. La festa en si, amb la seua bellesa extrema i 
atemporal expressada de manera animal, amb perill 
i orgull no és un tot, només s’és una part: és clar. 
Percebre allò que restava ocult podria mostrar com 
entendre, com fer coses en comú; és a dir, crear el 
bé comú ajuntant allò que no era comú.

És per això que preguntar-se què ocorre amb allò 
que hi ha però que no s’hi veu? Que fer amb el que 
aparentment no hi cap, no hi resta, passa? Amb allò 
que no es conta? En aquest cas no es tracta només 
d’enumerar, documentar o donar-hi cabuda. Es 
tracta com diu Marina Garcés, d’obrir els possibles, 
sense juxtaposar diferències, assumint que no tot el 
que hi ha es veu. I que no totes aquelles persones 
amb què comptem poden ser comptades.

De tal manera el projecte no vol només representar, 
sinó experimentar en els marges d’allò que no es 
veu. Per això, la resposta va més enllà de desple-
gar una nova visió. És com saber-se l’ull de cossos, 
inscrits en un món que no arribem a veure. I que al 
mateix temps salte la foguera.

Cendres

del que ens queda.

Miguel Mallol

De la desconstrucció del fet a la pèrdua 
de referències

Sembla que estem en un món passiu, on som es-
pectadors i està dominat pels dispositius i la des-

materialització, elements que simbolitzen el domini 
i l’afany de control social i la immediatesa. En el 
passat aquest interès estava més vinculat al que 
era tangible, però ara vivim també dins d’una realitat 
virtual que la tecnologia ha pres de la mà. Com diu 
Agamben «... des que aparegué l’homo sapiens hi 
ha hagut dispositius, però es diria que hui no hi ha ni 
un sol instant en la vida dels individus que no estiga 
modelat, contaminat o controlat per algun disposi-
tiu». 

Davant aquest domini de la tecnologia, el consumis-
me i la monitorització, el món de l’art se situa en un 
entorn heterogeni i confús. L’art ha esdevingut pos-
tautònom dins un context en què que ja no sap que 
fer amb la insignificança i els desacords. La figura 
de l’artista és ara com ara un terme en expansió 
constant. Aquesta frustració general va acompan-
yada d’un descrèdit descomptat del fet artístic, de 
la seua funció i dels mecanismes que acullen una 
gran part del seu trànsit. Hi ha un esgotament com 
a símptoma del dèficit, un fet que condueix a la jus-
tificació constant de les obres i que al darrere tenen 
tesis complexes i de difícil accés, que són les que 
sostenen bàsicament una part del mercat de l’art, 
les tesis doctorals i una mica més. Les tradicions i 
la mal anomenada «cultura popular» de què parla 
Néstor García Canclini —amb l’ànim de qüestionar 
o deixar en dubte els dos termes o analitzar el que 
són— estan associades a la mutació que les fa es-
devenir una novetat precisament per la manca de 
vinculació amb el fet temporal. Ara bé, això no sig-
nifica que no creen connexions improbables desca-
tegoritzades —i sovint instigades per la capacitat i 
iniciativa activa, interessada— dels que manen. 

Aquestes premisses demanen un retorn al nosal-
tres, a la idea de començar a partir de l’individu per 
a retrobar-se amb l’altre per esdevenir espai comú, 
confrontant-nos per a crear el caos necessari que 
fomente el desequilibri que faça possible els possi-
bles. S’ha de fugir de l’elitisme per a repensar-nos 
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des de les transmissions culturals, per tal d’obrir 
noves maneres d’estar al món. Com diu Rafael Tor-
mo «Si considere que l’art te alguna cosa bona és 
perquè pense que és casa de tots [...]. Fins i tot va 
més enllà del concepte de cultura. La cultura és una 
convenció i l’art és l’excepció». 

La seua pràctica artística naix de la confusió, l’he-
terogeneïtat i l’ambigüitat per a definir-se durant el 
procés. De la desconstrucció del fet a la pèrdua de 
referències per a experimentar aquests possibles. 
Té una metodologia basada en l’instint i l’anàlisi de 
les situacions en què es troba en un context deter-
minat, que són el punt de partida de l’aprofundiment 
successiu. A més a més, el desenvolupament de la 
seua recerca està molt associada a la construcció 
de relacions que sostinguen allò que pot passar o 
no. Segons Johanna Caplliure «Tormo penetra en 
la cultura popular i la fa seua; s’apodera del seu ins-
trumental amb la finalitat de generar, d’una banda, 

memòria; és a dir, mantenir els suports rituals que 
conformen la col·lectivitat mitjançant la festa i la ce-
lebració. I de l’altra, eines per a la lluita i la protesta».

Desgrana la cultura popular —s’entén per cultura 
popular tot allò que no està institucionalment legi-
timat i que pertany al patrimoni intangible de la so-
cietat— en una pretensió de treure punta i trobar el 
pessic de pensament davant un fet quotidià, popular 
o controvertit. Representa una desmitificació del fet 
artístic amb accions vinculades a l’instint i involucra 
persones allunyades d’aquest context que de tant 
en tant no se n’adonen del perquè i es deixen acom-
panyar per una temàtica que els interpel·la. Com as-
segura Rafael, «encara que la gent vinga d’un con-
text no familiaritzat amb l’art contemporani, si que 
sol funcionar en apropar-se a les seues realitats —
que no ho vegen com una amenaça o una frivolitat— 
per intentar expandir representacions i pensar-nos 
en comú». No és fàcil treballar com un estrany en 

Figura 6. Foto de l’exposició del projecte. Figura 7. Treball de camp amb Rosa Saura als carrers de 
Vilanova d’Alcolea. Pitral de Susana Mallen Roig.
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un ambient basat en contextos molt «ultralocals» i 
fins i tot produir xarxes afectives. A partir d’aquesta 
fase preliminar apareix l’apropament i la constatació 
de la presència d’un present constant que anul·la la 
vida quotidiana.

Aquest projecte es troba a l’interior de la Síndrome 
Kessler. Un projecte editorial que planteja una altra 
manera d’estar en el món. Com diu Marina Garcés, 
«crear no és produir [...]. Crear és exposar-se» i 
amb aquesta idea pretenen fer esclatar idees me-
tafòricament, per a produir una incomunicació que 
precisament ajude a reconnectar-s’hi des d’altres 
àmbits. Vivim un moment de supercomunicació i les 
conseqüències són una manca de diàleg afectiu. La 
tecnologia de la immediatesa, que uneix persones 
en diferents parts del món, crea illes i trenca el llaç 
humà i tangible de posar el cos, de comprometre 
els sentits. Davant aquest corrent, Síndrome Kess-
ler fuig de l’acceptació social virtual per a trobar la 
força de l’experiència com a resultat d’una acció, 
sense buscar una qüestió justificada que done su-
port a la seua producció. 

A banda d’aquest projecte, Rafael Tormo ha estat 
vinculat a iniciatives que continuen sempre una línia 
de treball molt constant, com les beques Banusaïdi: 
contra l’Amnèsia Col·lectiva, ara Centre Habitare, 
Perifèries, Això és com Tot, Espais-AVAN i la Balsa 
13 entre d’altres, on ha emprat sota aquest parai-
gua nombroses implosions impugnades, accions o 
el treball sobre l’habitar contemporani. 

El procés iniciat a Vilanova d’Alcolea n’és un exem-
ple. Ha estirat paradoxalment del fil i ha fet reeixir i 
apuntar el focus a la intervenció de les dones, des 
de gestos insignificants com pastar la farina o cosir, 
per a vincular a la tradició popular la lluita feminista 
i posar-la al centre de la festa. Aquesta és una as-
sociació automàtica a les tasques, deures i obliga-
cions de gènere que avui dia encara perdura com a 
estigma i no com a potència, i que continua estant 

molt present i vigent en la societat. A més a més ha 
sigut, no sols una constant en l’art sinó en la història 
escrita que cal denunciar, qüestionar i transformar: 
és amagar i menystenir les virtuts, les capacitats i 
la creativitat de les dones només pel fet de ser-ho. 

Primer amb les fotografies dels tapets, que són els 
teixits que cobreixen i protegeixen els cavalls durant 
la festa, i després amb la realització d’un exemplar 
nou de tapet, anomenat Comptar allò incomptable, 
amb els noms de totes les dones i un home que han 
participat en la relació de tapets documentats. Ha 
portat a terme un treball documental, historiogràfic, 
creatiu i de forta càrrega afectiva. El treball de cons-
trucció d’un relat mitjançant l’arxiu crea un solatge 
de consciència. D’una banda, del pas del temps i el 
possible deteriorament de l’element arxivat i, de l’al-
tra, la catalogació i l’acumulació, dins d’un mateix 
gènere o temàtica conceptual, d’un material que 
es pretén conservar. Aquest és un element objec-
tiu, però com la història de cadascú, té una càrrega 
emocional intrínseca que durant el procés la des-
cobreix qui la construeix, i en la rememoració im-
material qui la conserva i la recorda. La creació de 
relacions interpersonals lligades a aquesta recerca 
i al temps de dedicació, són també un bagatge que 
s’afegeix a la curiositat i a l’ampliació de coneixe-
ments que complementen aquesta tasca. Els tapets 
que tenen la influència de les cultures i l’art àrab a 
més de les situacions de carestia, han desenvolupat 
una creativitat molt lligada als recursos de la gent 
humil de l’època: els embastadors, les brodadores o 
gent que fa punt de ganxo. La freqüència decennal 
del protagonisme en la festa fa que cadascú treballe 
i visca aquest esdeveniment d’una manera molt dife-
rent en la seua ritualització. Aquesta història, lligada 
als tapets, ha vist com el pas dels anys i la millora 
econòmica han accentuat encara més l’elegància 
decorativa i els recursos materials. Les caracterís-
tiques i la intensitat de la festa fa que no s’aprofun-
disca des de l’exterior en aquestes tasques i que 
estiguen més vinculades als oficis d’artesania del 
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teixit que a l’art. Rafael amb el projecte Comptar allò 
incomptable, intenta d’englobar-hi tothom que ha fet 
possible aquest espai de la festa. 

Rafael Tormo assegura parlant d’un treball anterior 
el següent:

«Estem en una situació en què ja no es consu-
meixen coses, ens consumim tots. Vaig intentar 
mostrar un treball que parlara del passat, d’una 
relació amb els objectes materialista, però es-
tructurat des d’un punt de vista desconstructi-
vista. La intenció era buscar aquest objecte en 
crisi de representació, d’atenció per portar-lo a 
un plànol més poètic.»

La celebració a Sant Antoni és una tradició arrelada 
al territori i lligada a la cultura del foc, als animals i 
a la festa entre els valencians, amb unes caracte-
rístiques comunes en tots els esdeveniments popu-
lars: l’atemporalitat i el pas transgeneracional. És un 
intent de percebre en les cendres del que queda, 
allò que hem perdut i el que alhora ens una manca. 
Aquesta poètica conceptual en la recerca artística 
de Rafael, està tot i això vinculada amb el present 
en allò que se’ns escapa lligat a la continuïtat im-
parable del pas del temps. Aquestes paradoxes ens 
desconcerten quan un món s’acaba i un altre està 
començant mentre crea espais d’immanència, com 
és el cas de la foguera. Una fet vinculat al fet de 
posar cos i matèria al folklore en un període en què 
tot va cap a la desmaterialització: Treballar en el que 
construeix allò que és concret i que ens permet es-

Figura 8. Detall del tapet confeccionat amb el nom de totes les persones que col·laboraren en el projecte. Foto: RTC.
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tar junts, no només amb els conceptes o les idees.

Rafael Tormo ha seguit la seua metodologia d’implo-
sionar l’existència, fer-la esclatar de fora cap a dins, 
des d’una perifèria aparent, mitjançant una centra-
lització fictícia. Hi ha una part de crítica en el seu 
treball que va de la mà d’un posar-se en contradic-
ció permanent, que l’ha portat fins i tot a celebrar la 
derrota. S’ha de conèixer el perquè dels límits per 
a poder tirar endavant com a societat, amb espais 
que es troben fora de l’espectacularització per as-
senyalar allò que és ingovernable. 

La recerca seua va des dels orígens, perquè la tra-
dició oral és sempre més complicada i la cultura del 
ara amputa el passat i ens fa orfes d’antecedents. 
Construir un discurs que qüestione la història, que 
perdura per raons de poder. El relat és allò que està 
obert constantment a ser reescrit, però no el que 
aparentment queda, és a dir, la història. 

És un agent/artista multidisciplinari, autodidacte 
com ell s’anomena amb orgull, a més de gestor cul-
tural, editor i comissari. Les seues obres tenen, en 
canvi, una teoria conceptual que és aparentment 
directa i intuïtiva, però que en realitat amaga una 
reflexió molt més àmplia. La línia de recerca que 
l’acompanya beu dels orígens de l’art relacional, de 
l’art conceptual i de l’hiperrealisme, a més del movi-
ment punk i de l’independentisme. Associat també 
amb la idea de vincular-nos com a societat i de la 
multidisciplinarietat, manté també una estreta re-
lació amb l’art d’acció. Aquells anys que feren real 
el començament de l’art efímer i la conceptualitat, 
sembla que ara per ara han arribat a un atzucac 
o ens han deixat a les portes d’una fi de cicle que 
obri moltes finestres i trenca moltes cotilles de clas-
sificació per deixar pas a una heterogeneïtat més 
ajustada als temps. Hi ha una susceptibilitat enfront 
de la justificació de propostes que comporta una in-
comoditat que ens hi farà reaccionar. La teòrica ita-
liana Angela Vettese assumeix la proposta següent: 

«Per interpretar els signes del que és contempo-
rani, per entendre cap on estem anant, és molt 
útil mirar cap a àmbits com són l’art o la ciència i 
intentar veure-hi les línies de desenvolupament. 
Naturalment moltes persones tenen por del que 
és contemporani perquè ens posa en un estat 
d’incomoditat, és diferent a tot allò que hem vis-
cut sempre. Qui no té el coratge d’afrontar el que 
és contemporani, perd la relació amb el seu pro-
pi temps i d’alguna manera perd també la possi-
bilitat de preveure el futur, és una força d’ànim 
especialment útil.»

L’art ha sigut sempre un termòmetre subjectiu de la 
societat en una història lineal irreal. La cultura po-
pular es vincula amb aquesta memòria de la qual 
atresora un bagatge, però que no pertany al present 
sinó que hi ha una reinterpretació constant i Rafael 
Tormo el que pretén amb la seua feina és, des d’una 
mirada present fer-hi reflectir la societat, sacse-
jant-la, al temps que en forma part, perquè aquesta 
s’adone del que perd i, per tant, no ho consenta.

La contemporaneïtat s’inscriu en el present, com ex-
plicita Giorgio Agamben. Un present marcat ja com 
a arcaic. Només aquells que poden veure-hi al ma-
teix temps que transcorre el fet arcaic, són els que 
poden anomenar-se, contemporanis.
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Figura 9. Mosaic amb les participants. 
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Hot Talk Club: escoltant les veus de les 
perifèries

Crònica i conclusions de l’activitat «Hot Talk Club. Espai de suport cultural» que formà part de la tretzena edició del cicle ULTRASONS organitzat 
conjuntament amb la Coordinadora d’Associacions Culturals de l’Alcalatén. Amb el nom de «Perifèries geogràfiques i culturals 2.0» aquest espai 
va ser la continuació del debat de 2021. Una reunió per a trobar-nos els diferents agents culturals de les perifèries amb l’objectiu de reflexionar, de-
batre, aprendre noves metodologies i teixir xarxa. Tot amb un format de diàleg obert de forma bidireccional entre totes les persones assistents: sense 
ponents, guions ni moderadors.  Els participants (associacions de l’Alcalatén i de l’Alt Millars, artistes, gestors culturals, educadors ambientals i 
responsables de turisme de diferents punts de les comarques de Castelló) van expressar les inquietuds i preocupacions sobre el «nostre» patrimoni 
cultural: problemes de programació o promoció, falta d’estudis culturals, gestió dels públics intergeneracionals, connexió amb els joves, mancança 
d’infraestructures, malbaratament de recursos...

La falta de alicientes culturales invita a buscar la emoción en espacios a puerta cerrada 
de bares, restaurantes y domicilios particulares. [...] En un municipio en donde los ser-
vicios escasean y todos nos conocemos, comprar cocaína resulta mucho más sencillo 
que comprar unos sujetadores.

«Éxodo asimétrico», El Salto 

20.08.2022

EMMA ZAFÓN

Amb aquest fragment provocatiu de l’article «Éxodo asimétrico» de la llucenera Emma 
Zafón, —sempre va bé per al pescaclics o clickbait—, es va difondre l’activitat Hot Talk 
Club. Espai de suport cultural, dins la programació de 2022 del cicle ULTRASONS. Mú-
siques en vibració de l’Alcora. Hot Talk Club és un espai d’interconnexió dels agents 
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culturals del territori per a reflexionar, aprendre, de-
batre i aportar coneixements, i en cadascuna de les 
edicions canvia de format per intentar respondre a 
les preguntes del moment.

L’edició de 2022, amb el nom de Perifèries geogrà-
fiques i culturals 2.0, va ser la continuació del debat 
de 2021. Una reunió de format obert per a dialogar 
sobre la situació cultural del nostre entorn, posar 
cara a les perifèries, buscar la creativitat del terri-
tori, descentralitzar connexions i visibilitzar els nous 
centres.

L’espai del Hot Talk Club naix per la idiosincràsia del 
cicle ULTRASONS. Músiques en vibració, un esde-
veniment cultural consolidat per tres línies estratè-
giques: diversitat estilística i artística, promoció de 
noves propostes i impuls cultural de l’entorn. Des 
d’ULTRASONS som conscients que la programació 
que oferim amb formacions locals, nacionals o in-
ternacionals provoca, per si mateixa, un cert grau 
de desenvolupament cultural al territori, perquè 
atorga la possibilitat de gaudir d’estrenes i de nous 
llenguatges de la creació contemporània. Però la 
dinamització només és completa si afegeixes més 
activitats que fan sorgir espais de formació, de-
bat, participació, suport a la creació... Per això, des 
d’aquest cicle treballem de manera conscient per un 
model cultural diferent, per estètica i per ètica, de 
proximitat, cuidant artistes, públic i entorn.

Amb aquest pensament sorgeix el Hot Talk Club. 
Espai de suport cultural i també l’organització con-
junta amb la Coordinadora d’Associacions Culturals 
de l’Alcalatén, atès que els processos comunitaris, 
la vinculació al teu ecosistema i la cooperació són 
uns altres dels elements clau per al desenvolupa-
ment cultural del territori. Des del cicle interactuem 
amb l’associació Mudart. Viu l’escena i Espai Cultu-
ral Obert Les Aules per a incrementar Brots. Convo-
catòria de suport a la creació. Amb L’Alcora Secret 
Society, per a tirar endavant el taller estival sobre el 

llenguatge de les big bands. Amb la Caixa Rural Sant 
Josep de l’Alcora per la programació conjunta del 
concert a les Jornades de Formació i Promoció Coo-
perativa. Amb l’lES L’Alcalatén i l’IES Ximén d’Urrea 
per a la selecció i programació d’activitats per als 
alumnes i la introducció d’un premi a la creativitat 
i a la innovació en el concurs de música de cambra 
Ciutat de l’Alcora - IES Ximén d’Urrea... En definitiva, 
unir esforços i sumar sinergies per a formar un actiu 
dinamitzador del sector artístic i creatiu, i enfortir el 
cicle com a punt de trobada, per tal de crear una 
comunitat al voltant del patrimoni cultural que fem 
entre tots.

Entrem ja en matèria i presentem la crònica i con-
clusions del “Hot Talk Club” de 2022. Dissabte 29 
d’octubre al saló gòtic de Casa de la Música de l’Al-
cora, en un assolellat matí de tardor en què els par-
ticipants arribaren a l’escenari de la sala, passant 
per l’arc diafragmàtic del segle XVI que fa la funció 
de boca d’escena, les inquietuds sobre la gestió cul-
tural passarien a ser les protagonistes. Hi participa-
ren associacions de l’Alcalatén i l’Alt Millars, artis-
tes locals, gestors culturals, educadors ambientals 
i responsables de turisme de diferents punts de les 
comarques de la província de Castelló.

Qui és qui?

— Mari Cruz Garcia. Membre de l’Associació Cultural 
la Fontanella de Costur i de la Coordinadora d’Asso-
ciacions Culturals de l’Alcalatén.

— Enrique Salvador. Membre de la Coordinadora 
d’Associacions Culturals de l’Alcalatén i de l’Associa-
ció Barri la Sang de l’Alcora.

— Estela Martínez. Actriu, productora de teatre i de 
ràdio en À Punt.

— Marc Escrig. Actor i director de la companyia Tea-
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tre de Caixó. Membre de l’Associació PROART de 
Castelló.

— Sara Martínez, coneguda com Sara Mono. Artista 
visual i muralista amb obra gràfica, pictòrica i foto-
gràfica.

— Roberto Martínez. Impulsor i membre del festival 
Gelafest a l’Alcora.

— Eva Gómez. Representant de MALfest. Moviendo 
el Arte i Espacio Cultural el Horno de Ludiente.

— Yasmina Burdeus. Directora artística de MALfest. 
Moviendo el Arte, Espacio Cultural el Horno de Lu-
diente i directora de l’Escola Municipal d’Art Dramà-
tic d’Almassora.

— Gemma del Amo. Educadora ambiental del pro-

jecte Territori Espadà.

— Alícia Puig. Gerent de l’Associació Intermunicipal 
de Dinamització i Promoció Econòmica de la Plana 
de l’Arc.

— Inma Aparici. Experta en comunicació digital, 
col·laboradora d’ULTRASONS i de l’Associació Cul-
tural la Fontanella de Costur.

— Jorge Iserte. Creador de continguts audiovisuals i 
fotògraf d’ULTRASONS.

— Blai Garcia. Coordinador d’ULTRASONS.

Perifèries 2021

El punt de partida del debat el va marcar el coor-
dinador del cicle ULTRASONS, Blai Garcia, que va 

Figura 1. Instantània de l’activitat Perifèries geogràfiques i culturals 2.0.
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recórrer a les bases assentades l’any anterior, quan 
s’hi va concloure que per a considerar-se part de 
la perifèria cultural, no s’havia d’enraonar, exclusi-
vament, ni de dimensions ni de geografia ni d’ha-
bitants, s’havia d’enraonar de mancances d’equipa-
ments culturals de l’Administració pública al territori.

Entre els principals punts crítics que es van susci-
tar el 2021, trobem la falta de coordinació en l’àmbit 
cultural, l’omissió de visions a llarg termini, l’absèn-
cia de recursos o l’envelliment de la població. A més 
de la dificultat de mobilitzar el públic dels esdeveni-
ments culturals i la mancança d’unes dades fiables 
per a establir mapes de públics i d’altres ferramen-
tes d’estratègia cultural. El debat de 2021 també va 
aprofundir en la utilitat —principalment per part de 
les administracions públiques—, de treballar amb 
nous indicadors que mesuren la cultura des de la 
perifèria; uns paràmetres que haurien d’anar més 
enllà dels habituals com són el pressupost o el nom-
bre d’assistents.

Perifèries 2022

Jorge Iserte, fotògraf i comunicador audiovisual, va 
obrir el debat tot exposant el baix interès actual de 
la població per l’art i la cultura. Com a possible so-
lució, va proposar «mantenir els formats culturals, 
però adaptant-los als gustos del públic, a més de 
promocionar-los millor». A banda, va dir que caldria 
anar amb cura amb la contraprogramació en l’àmbit 
local per tal de no cansar el públic.

Mari Cruz Garcia, representant de l’Associació 
Cultural la Fontanella, va remarcar com a principal 
problema actual «la falta de fórmules per a motivar 
l’apropament de la ciutadania a la cultura». Va posar 
el focus especialment en la gent jove, que no s’ani-
ma a participar-hi, un fet que posa en perill el relleu 
generacional en les associacions.

Yasmina Burdeus, directora artística del MALfest, va 
visibilitzar que «a l’entorn rural és difícil mobilitzar 
el públic perquè l’art no interessa a tot el món de 
la mateixa manera». I per això funcionaven bé les 
iniciatives com el teatre de carrer, perquè en aquest 
cas la gent no havia de fer l’esforç de desplaçar-se 
expressament a una sala. Entre les principals difi-
cultats, va destacar la falta d’implicació dels menors 
de trenta anys, la manca de mobilització dels veïns 
dels altres pobles i uns certs problemes de contra-
programació dins del mateix poble.

Eva Gómez, organitzadora del MALfest, va deixar 
testimoni de la importància de la bona planificació 
en qüestions com els horaris o els llocs per adap-
tar-se i atreure el públic. En aquest aspecte, va 
subratllar que «caldria posar-se en la pell de la gent 
que no li agrada la cultura». A més, va emfatitzar 
la rellevància de centrar-se a gestionar els públics 
intergeneracionals, perquè els xiquets i la gent ma-
jor solen ser el públic majoritari de les activitats a 
Lludient.

Continuant amb la conversa, Gemma del Amo, re-
presentant del projecte Territori Espadà, va desta-
car que el format cultural en si mateix li semblava un 
problema, perquè moltes vegades el llenguatge no 
aplegava al públic. Tot i voler «crear xarxa i donar a 
conèixer els pobles de la zona», hi va exposar difi-
cultats a l’hora de treballar les xarxes socials i trobar 
temes que interessen a la gent.

Alícia Puig, gerent de la Plana de l’Arc, hi va etzibar 
que veia «la cultura convertida en un producte tu-
rístic més» i es va mostrar favorable a treballar la 
comunicació dels actes culturals com si fora l’envàs 
d’un producte. Finalment, va subratllar que, de ve-
gades, cal portar la cultura al davant dels especta-
dors, perquè, altrament, ells no aniran a buscar-la.

Marc Escrig, actor i director de Teatre de Caixó, es 
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va mostrar escèptic en aquest punt, en afirmar que 
«el fet cultural sempre serà minoritari perquè et fa 
sortir de la zona de confort emocional. A banda, hi 
cal una certa estabilitat econòmica per a poder-li 
dedicar el temps lliure». També va deixar sobre la 
taula que el problema real era que «la cultura és 
intrínsecament antisistema i crítica, i va en contra 
de la rendibilitat». Per això caldria passar la gestió 
cultural dels polítics als gestors culturals, caldria 
despolititzar la cultura.

Estela Martínez, actriu i productora, es va mostrar 
un poc més optimista i va dir que «la cultura es pot 
aprendre, i per això cal ensenyar a consumir cultu-
ra a l’espectador». A banda, hi va afegir que seria 
important tenir infraestructures culturals al poble i 
als centres educatius per a fer aquest ensenyament 
i ajuntar totes les disciplines culturals en la progra-
mació.

Sara Martínez, artista alcorina, s’hi va desmarcar 
amb l’argument que «l’interès per la cultura sempre 
ha de ser intrínsec, tot i que es pot veure afectat per 
la falta crònica d’estímuls artístics als pobles». Per 

aquest motiu, va afirmar que va marxar a València 
per tal d’unir-se a entorns artístics multidisciplina-
ris. Tot i això, va valorar positivament la disponibilitat 
d’eines per a gestionar i produir cultura hui en dia.

Robert Martínez, que va estar al capdavant del Ge-
lafest, va explicar que, en el seu cas, la passió per 
la cultura va nàixer inicialment per una qüestió d’ac-
ceptació social. També va contar que «el principal 
problema que va haver d’afrontar el Gelafest va ser 
la falta de relleu en l’organització, perquè una part 
dels integrants vam marxar a altres ciutats per a 
cursar estudis universitaris».

La falta de valoració de la cultura hi feu esclatar un 
tema nou a debat. Estela Martínez va preguntar si 
caldria pagar sempre la cultura com a consumidor 
final. Blai Garcia ho va matisar amb una altra qües-
tió, després d’uns certs dubtes dels participants: 
«l’artista ha de cobrar, però ha de ser sempre el 
consumidor final qui ho pague? Es pot pagar mit-
jançant altres mètodes?». Bé fora l’Administració 
pública o les institucions privades.

Figura 2. Instantània de l’activitat Perifèries geogràfiques i culturals 2.0. Figura 3. Instantània de l’activitat Perifèries geogràfiques i culturals 2.0.
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Gemma del Amo va defensar que «cal determinar 
uns preus mínims d’accés al producte cultural de 
cara al consumidor final, en tant que hi ha uns pro-
fessionals preparant-lo». I va mostrar la necessitat 
de vetllar pel desenvolupament socioeconòmic de la 
zona.

Al contrari, Enrique Salvador, membre de la Coor-
dinadora d’Associacions Culturals de l’Alcalatén, es 
va preguntar sobre «com encabim els conceptes 
amateur i professional en el món cultural a escala 
econòmica?». El mateix Salvador hi va respondre 
que «no tot el món busca rendiment econòmic en 
la cultura. Perquè, especialment en les associacions 
del poble, es busca la satisfacció personal».

Marc Escrig va admetre que caldria fer esdeveni-
ments gratuïts de cara al consumidor final per tal 
de democratitzar la cultura i atreure nous públics, 
tot i que els professionals implicats haurien de co-
brar sempre. Com a preocupació, va ressaltar que 
caldria evitar el malbaratament de recursos públics, 
perquè en alguns casos «es programen actes cul-
turals subvencionats al complet per l’Administració, 
però sense cap promoció ni esforç per atreure-hi 
públic».

Quant a la fidelització de nou públic, Blai Garcia va 
matisar que «tots els programadors culturals tenim 
molt de pes i hem de ser responsables de les nos-
tres activitats, perquè les primeres impressions són 
molt importants per a generar nou públic i interès 
cultural». Mala presentació, entorn hostil, qualitat 
del producte deficient o no adequada per al públic 
receptor…, són paràmetres a tenir-hi en compte. 

I va exposar un cas concret dels organitzadors d’UL-
TRASONS. A l’Alcora, una entitat pública va progra-
mar un concert de jazz com a part d’una jornada 
d’activitats relacionades amb altres àmbits culturals, 
sense tenir-hi massa en compte els aspectes es-

mentats anteriorment (presentació, ambient advers, 
qualitat…). Per tant, estàvem davant de públic no 
acostumat a escoltar aquest estil musical i el resul-
tat no va eixir bé. Un temps més tard, en proposar 
dins del cicle ULTRASONS, concerts de jazz, es van 
trobar amb reaccions negatives a causa d’aquella 
primera aproximació.

Alícia Puig es va queixar que, en l’àmbit municipal, 
costava «coordinar el turisme amb la cultura» a 
l’hora de compartir programacions i gestionar-ne la 
promoció. Per a acabar, va sentenciar que caldria 
un consell municipal interdepartamental de coordi-
nació. Cosa que també caldria exportar i millorar en 
les administracions provincials.

Valoracions finals

Tornem al present per a reflexionar. Des de l’organit-
zació, fem una valoració positiva del Hot Talk Club. 
Espai de suport cultural. Hem de dir que el 2022, 
ens va servir com a espai per a establir contactes 
i posar en comú les preocupacions culturals del 
nostre entorn. Unes preocupacions que, més que 
centrar-se en definicions teòriques de conceptes 
com centre-perifèria o rural-urbà, es focalitzen en 
uns problemes molt més pragmàtics, especialment, 
pel que fa a la programació, promoció o atracció de 
públics.

Els agents tenim interès i preocupació a conèixer 
les motivacions culturals, però continuem amb el 
vell mètode de l’assaig i error. D’aquesta manera es 
fa palesa la falta d’estudis culturals centrats en el te-
rritori per part de les entitats públiques. Continuem 
amb la incertesa i la vella metodologia per a moti-
var la ciutadania. Sense dades, difícilment es poden 
estructurar estratègies que s’adapten als interessos 
del públic.

A més a més, algunes estratègies per a potenciar 
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la cultura fan sorgir preguntes complexes sobre 
l’essència de la cultura en si que arriben a qües-
tionar el fet de convertir la cultura en un producte 
turístic enfocat a l’entreteniment, o si cal exportar 
formats de l’entorn urbà al rural.

D’altra banda, un dels aspectes que ens preocupa 
és la comunicació cultural. Això resta palès quan 
els aspectes de la gestió dels públics intergenera-
cionals, la contraprogramació o la saturació estan a 
l’agenda dels que van estar presents en la trobada.

Un altre dels punts crítics és la connexió amb els 
joves, siga per la falta d’estímuls artístics als pobles 
o per haver de marxar als grans centres urbans per 
estudis o treball. I aquesta és una realitat que com-
plica trobar un relleu generacional en algunes orga-
nitzacions locals, que esgota els actuals dirigents i 
que fa perdre encara més interès a aquest públic 
més jove.

Aquestes problemàtiques tenen un rerefons i és que 
queden especialment afectades per la falta d’educa-
ció cultural de la població. És a dir, cal ensenyar a 
consumir i a gaudir la cultura, i procurar una primera 
experiència cultural cuidada perquè els assistents 
n’entenguen el valor. I això fa que per la inexistent 

coordinació amb les institucions públiques, una gran 
part de la responsabilitat d’aquesta primera impres-
sió recaiga en mans poc expertes i amb dèficit de 
recursos.

Fet i fet, cal repensar les infraestructures culturals 
que els nostres pobles estan utilitzant. La manca 
d’infraestructures provoca que l’activitat cultural al 
carrer siga fonamental, igual que l’activitat als cen-
tres educatius. I això ens porta a reflexionar si el fet 
cultural s’ha de pagar i qui l’ha de pagar, deixant-hi 
entreveure els problemes entre l’esfera pública i la 
privada. En tot cas, és clar que des de les institu-
cions públiques haurien de garantir la democratitza-
ció de la cultura sense malbaratar recursos i fer del 
finançament dels equipaments i dels esdeveniments 
una manera d’abaratir el cost per al consumidor final 
i que alhora servira per a obrir-se a nous públics.

Unes altres qüestions que van quedar obertes per 
falta de temps van ser la importància de crear xar-
xes entre els diferents agents culturals i la coordina-
ció entre aquests. També la cooperació amb altres 
sectors locals i territorials per a tenir més clar com 
dinamitzar el territori, i amb quins recursos fer-ho. 
Interrogants molt interessants per a resoldre en edi-
cions futures.

Figura 4. Instantània de l’activitat Perifèries geogràfiques i culturals 2.0. Figura 5. Instantània de l’activitat Perifèries geogràfiques i culturals 2.0.
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Terra, paraula i veu

Per atzars de la vida vam fer una primera actuació a l’església de la Pobla de Benifassà (s’acompanya cartell), seguida, al cap d’uns mesos, d’una 
segona a l’església Nova de La Ràpita (s’acompanya cartell), dins dels actes del Dia Internacional per l’Eliminació de la Violència contra les Dones. 
Tenim previst anar fent actuacions en diferents poblacions del Montsià i del Baix Maestrat, en indrets escollits i en circumstàncies especials (les pròxi-
mes seran a Vinaròs —per al Dia de la Dona Treballadora, 8 de Març—, Benicarló, Xert, Ulldecona, la Sénia, Deltebre...).

Les actuacions es preparen entre les tres autores del text, i es busca la descoberta de la poesia en femení (en especial la de les nostres terres) i la com-
plicitat de la gent que hi participa mitjançant la lectura de poemes i la seua opinió, en acabar l’acte. Pretenem estendre una comunitat patrimonial 
poètica.

Les bones històries solen tenir un bon començament.

I aquesta no és una excepció, plena de casualitats, també.

Per posar un punt de partida, podríem dir que tot comença l’estiu de 2022, quan des 
de la Pobla de Benifassà es convida a llegir els seus poemes a una persona del futur 
col·lectiu, dins els actes culturals d’estiu que s’organitzen al poble.

Aquesta primera persona convidada, convida al seu torn una segona persona, també 
poeta a participar en l’esdeveniment i ho comunica a la gent de la Pobla de Benifassà.

En preparar el recital, s’acorda que seria interessant disposar d’acompanyament musi-
cal en directe (flauta i guitarra, en un primer moment) i s’ofereix la possibilitat de partici-
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par-hi a una tercera persona que, no només accep-
ta, sinó que introdueix la proposta de fer extensiva 
la participació al Cor de Dones Cantant a la Terra, 
que ella mateixa dirigeix. En concret, el Cor de Do-
nes Cantant a la Terra naix per la necessitat de les 
dones de compartit el cant, el riure, l’amor, de con-
nectar amb la nostra essència, amb l’empoderament 
femení, per agrair a la mare Terra tot el que ens re-
gala cada dia. En definitiva, ha estat creat com una 
manera de celebrar l’alegria de viure: «Som un grup 
d’entre deu i quinze dones de totes les edats, que 

vam començar a fer tallers a l’octubre del 2022 i ens 
reunim un divendres al mes amb l’únic objectiu de 
passar una estona amb bones vibracions i la veritat 
és que es creen moments màgics i gaudim molt can-
tant totes juntes».

La proposta es fa saber a l’Ajuntament de la Pobla 
de Benifassà, i amb el vistiplau corresponent, co-
mença a elaborar-se col·lectivament el guió de l’ac-
tuació que, finalment, serà al setembre, a l’església 
de l’Assumpció. El temple està situat a la part més 
alta de la població, va ser construïda en honor a sant 
Pere en el segle XIII. La porta és d’origen romànic 
encara que el campanar i l’altar major són barrocs. 
Té una única nau amb diversos arcs diafragmàtics 
que sostenen la teulada de fusta a dues vessants. 
Com a resultat de diferents restauracions s’hi van 
trobar valuoses taules pictòriques medievals, segu-
rament procedents del proper monestir cistercenc 
de Benifassà: /https://www.levante-emv.com/co-
marcas/2006/05/15/hallan-tabla-1570-obras-igle-
sia-13723280.html/).

Així, acordem incorporar la lectura de poemes de la 
gent assistent, per tal que la participació sigui més 
activa i, a les persones que llegeixen el poema, els 
regalem la tarja gran del poema. Al mateix temps, 
també acordem nostra participació voluntària i gra-
tuïta, a canvi només d’un refrigeri.

Considerem, a priori, que la barreja de textos poè-
tics recitats, barrejats amb textos poètics cantats 
pot ser una bona manera de mostrar la poesia, i el 
resultat final del recital (amb l’assistència oficial de 
la delegada de Cultura de la Generalitat de Cata-
lunya a les Terres de l’Ebre, Victòria Almuni, creu de 
Sant Jordi el 2018 /https://portaljuridic.gencat.cat/
ca/document-del-pjur/?documentId=823360/), 
amb la petita església quasi plena ens ho confirma.

Al berenaret posterior organitzat per la regidoria de 
Figura 1. La Pobla de Benifassà, cartell.
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Cultura de l’Ajuntament de la Pobla de Benifassà, 
acordem de tornar-nos a trobar per a analitzar, amb 
més perspectiva, el resultat de l’experiment.

A la reunió d’uns dies més tard, acordem repetir l’ac-
tuació de manera col·lectiva i en indrets triats de les 
comarques del Montsià i el Maestrat, sempre gra-
tuïtament, i en dates especials. Es tracta de respec-
tar les dinàmiques de cada persona del col·lectiu, i 
col·laborar tant amb els ajuntaments com amb les 
entitats de tot tipus.

I a partir d’ara, sí, ja parlem de col·lectiu (les tres 
persones que signem aquest article de presenta-
ció). I incorporem la necessitat de donar a conèixer 
la poesia en femení, sobretot la poesia en femení de 
proximitat, injustament oblidada (com tot allò feme-
ní. Pensem, sinó, quants noms de pintores, esculto-
res, científiques, poetes..., ens surten així d’entrada).

Establim, doncs, les bases d’una comunitat patrimo-
nial poètica que de manera esporàdica/casual/no 
forçada anirà difonent un missatge poètic diferent, 
amb una intenció participativa i festiva.

L’Ajuntament de la Ràpita, al Montsià, ens convida 
a participar en els actes institucionals que van or-
ganitzar al novembre de 2022, amb motiu del Dia 
internacional en contra de la violència exercida con-
tra les dones. Hi vam elaborar el guió de l’actuació i 
una persona del col·lectiu apunta que seria bo que 
alumnes de l’INS Els Alfacs també llegeixin escrits 
de dones poetes, que ells mateixos cerquin. No cal 
dir que la proposta tot seguit és acceptada.

L’actuació es fa el dia 24 de novembre a l’Esglé-
sia Nova de la Ràpita plena de gom a gom. Cal dir 
però que, segons la Viquipèdia, l’edifici forma part 
de la ciutat neoclàssica que Carles III pretenia aixe-
car al costat del port dels Alfacs, dins un projecte 
que responia a les idees fisiocràtiques imperants a 
l’època. La fundació de la reial població data del 6 
de novembre de 1780. El projecte original, que no 
s’arribà a complir, hauria donat lloc a un important 
conjunt monumental. Malauradament, la mort del 
rei, la pèrdua de protagonisme de Floridablanca 

Figura 2. La Pobla de Benifassà, actuació. 

Figura 3. La Ràpita, cartell. 
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i els desordres econòmics i administratius van fer 
que tot quedés en uns quants sectors a mig edificar. 
De l’anomenada Església Nova, situada a l’extrem 
sud de la ciutat, no hi ha cap document que indiqui 
que fou construïda com a temple. La seva estructura 
més aviat s’identifica amb la dels edificis contem-
poranis dedicats a funcions administratives. Tampoc 
no se sap qui la va projectar o qui en dirigí les obres. 
Només se’n coneix un croquis —c. 1780— signat per 
Manuel Antonio Santiesteban.

Una altra vegada, al berenar posterior (ofert per 
l’Ajuntament de la Ràpita), aprofitem per a parlar 

amb els assistents i l’alumnat i constatem l’èxit de 
la proposta..., i per això acordem continuar amb les 
actuacions itinerants que se’ns proposin, dins els 
nostres paràmetres (gratuïtat, edificis o espais em-
blemàtics, i en jornades significatives: 8 de març, 1 
de maig...).

Dins els actes de la jornada del 8 de març, l’Ajun-
tament de Vinaròs entra en contacte amb nosal-
tres per a fer una actuació a l’Auditori municipal o 
a la Pèrgola del passeig de Colom, i també l’entitat 
Muixes, de la Ràpita.

Figura 4. La Ràpita, actuació. 
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Finalment l’actuació a Vinaròs té lloc a la Pèrgola 
el dia 11 de març de 2023, i la de la Ràpita, el dia 
12 del mateix més al parc del Garbí; però diferents 
circumstàncies personals fan que només el Cor de 
Dones Cantant a la Terra pugui participar en amb-
dós actes. En aquestes circumstàncies incorporant, 
però, la fórmula de recitar poesia femenina entre les 
cançons.

Dins les nostres possibilitats, considerem que la jove 
comunitat poeticopatrimonial que és el col·lectiu Te-
rra, Paraula i Veu presenta una bona proposta per 
a donar a conèixer les veus femenines del nostre 
entorn cultural i que, sobretot la gent jove, aprengui 
a apreciar i valorar-les com cal. 

Cap on ens durà aquesta dinàmica? No ho sabem. 
Totes les dinàmiques poden ser modelades, és a dir, 
adaptades a les circumstàncies. Tampoc tenim in-
tenció per perpetuar-nos costi el que costi. El que 
si que tenim clar són les eines que hi fem servir: la 

poesia en femení com a actiu patrimonial que cal 
donar a conèixer i fomentar.

Acabem presentant a les persones que integren, ara 
per ara, el col·lectiu:

· Carme Cruelles: llicenciada en Filologia Cata-
lana per la URV, professora de llengua i literatu-
ra catalanes a l’Institut Els Alfacs, de la Ràpita, 
poeta amb diversos premis i llibres publicats a 
Onada, Viena, Neopàtria com ara, Com fileres de 
formigues, Delta, El naufragi de la llum, Alè de 
núvol... També ha participat en llibres col·lectius 
com Versos contra la violència, Mostra de poe-
sia d’Alcanar, Les veus de les oliveres. Al mateix 
temps imparteix tallers literaris, forma part de 
diversos jurats de premis de poesia i narrativa 
i té el blog De Menta i Poliol, que conté molts 
dels relats publicats al llibre La pols dels dies. Va 
nàixer i viu a la Ràpita.

Figura 5. La Ràpita, Carme. Figura 6. La Ràpita, alumnes. 
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· Raquel Pérez: mestra de música, des de fa més 
de vint anys, va estudiar Magisteri a l’UJI, on va 
ser membre de l’Orfeó Universitari. Ha format i 
forma part de diferents agrupacions musicals 
com ara Retocs i Les Camaraes, de Vinaròs; Far-
tabelitres, de Benicarló, o el grup de danses La 
Barcella, de Xert, entre d’altres. També col·labora 
amb grups de jazz com La Xalera Latina o la big 
band d’Esmuvi) i col·labora en la Colla de Diables 
de Vinaròs. Va participar en el llibre col·lectiu Les 
veus de les oliveres i imparteix tallers de música 
a Vinaròs, d’on ha sorgit el projecte Cor de Do-
nes Cantant a la Terra. Va nàixer i viu a Vinaròs.

· Manel Mas: activista social, col·labora en enti-
tats com Salvem lo Montsià, Ecologistes en Ac-
ció Vinaròs, grup de catalogació Los Taulons de 
Sant Rafel del Riu/Barri Castell i Terres de Cruï-
lla. Ha participat en diversos llibres col·lectius 
autoeditats com Les veus de les oliveres o Els 
camins de l’aigua. És dissenyador gràfic aficio-
nat  i ha publicat dos llibres de poemes autoedi-
tats, Flors de pedra i Flors de vent. Va nàixer a 
Manresa (Barcelona) i viu al barri Castell, a Ull-
decona.
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Figura 8. Vinaròs.

Figura 7. Enllaços QR.

Figura 9. Les veus d’Hilarion
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Avaluació de l’efectivitat de les activitats en línia 
del cicle “Els museus et visiten” realitzades a 
través de l’aplicació VinclesBCN. 

En l’avaluació del cicle «Els museus et visiten» —organitzat per diferents museus del territori català— es pretén avaluar l’efectivitat d’activitats en 
línia en relació amb les activitats presencials. S’han analitzat, a través de qüestionaris i de l’observació no participant de les gravacions de les ses-
sions virtuals, la satisfacció i l’experiència digital per part de les agents participants: les educadores dels museus, les dinamitzadores de la plataforma 
digital i les usuàries. S’observa, de les usuàries —gent gran en situació de solitud—: que hi ha diversitat de perfils, alta participació, voluntat de 
socialitzar i, fins i tot, interacció amb objectes. Es demostra que l’activitat virtual és tan rellevant com la presencial. Els temes d’interès per tractar 
en futures edicions del cicle estan relacionats amb: la cultura popular, la història, les tradicions i l’art. Finalment, les participants han estat altament 
satisfetes amb les activitats que han seguit, ja que la majoria recomanaria el cicle.

Introducció 

Durant la pandèmia els museus van haver de reinventar-se creant activitats en línia 
amb diferents continguts fins al punt que es van oferir un excés d’activitats en línia i, 
en la majoria dels casos, no es van poder destinar ni temps ni recursos a avaluar-les. 
Avaluar implica millorar, ja que sense avaluació no hi ha aprenentatge (Sanmartí, 
2020) i adaptar-nos a les necessitats dels diferents tipus de públics. En aquest cas, 
el gran repte va ser dur a terme activitats en línia des de diferents museus del territori 
català per a gent gran mitjançant les noves tecnologies, tenint en compte que sovint 
aquest col·lectiu no està gaire familiaritzat amb el seu ús.

A continuació, s’exposa la proposta d’avaluació, el seu context i la metodologia uti-
litzada tenint en compte: l’ètica de la recerca, les característiques dels tres perfils 
de participants i les eines de recollida de dades. Posteriorment, s’explica de quina 
manera s’ha dut a terme l’anàlisi de les dades i els resultats obtinguts. Finalment, 
s’afegeixen les limitacions de l’estudi.

12

Andrea Granell Querol
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Proposta d’avaluació 

L’avaluació que es presenta naix d’una proposta feta 
per part de l’autora en el grup de treball Museus i 
Accessibilitat de Catalunya, després de conèixer 
que, des dels museus del territori català, es volia 
oferir un cicle d’activitats en línia per a gent gran en 
situació de solitud. Amb la idea de sumar esforços i 
col·laborar en la recerca acadèmica de l’àmbit dels 
museus i l’accessibilitat, els agents que van partici-
par en l’estudi d’avaluació van ser els següents:

Fig. 1. Taula dels agents participants en l’estudi d’avaluació. 
Font: elaboració pròpia.

Context 

VinclesBCN  és un servei de l’Àrea de Drets Socials 
de l’Ajuntament de Barcelona creat per ajudar a 
combatre la solitud de les persones grans reforçant 
les seues relacions socials mitjançant les noves tec-
nologies. Es tracta d’una aplicació senzilla instal·la-
da en una tauleta −facilitada per l’Ajuntament de 
Barcelona− que permet a la persona usuària comu-
nicar-se, en format missatge text, fotografia i vídeo, 
amb la seua família, amistats i amb altres usuàries 

del programa. VinclesBCN disposa de professionals 
dinamitzadores que promouen la socialització i la 
participació en activitats de la ciutat de Barcelona. 

Les usuàries de VinclesBCN gaudeixen de l’accés 
a dues xarxes: la personal (formada per familiars i 
amistats) i la grupal (comunitat d’usuàries de Vin-
clesBCN que comparteixen zona territorial i inte-
ressos comuns). Per poder beneficiar-se del servei, 
les persones grans han de complir els següents re-
quisits: tenir 65 anys o més, estar empadronades a 
Barcelona, mostrar amb sentiment de solitud i ga-
nes de tenir relacions socials actives.

Agent Institució

VinclesBCN Ajuntament de Barcelona

Grup de treball Museus i Ac-
cessibilitat

Coordinat pel Museu Marítim 
de Barcelona

Grup DIDPATRI (Didàctica del 
Patrimoni, Museografia Com-
prensiva i Noves Tecnologies)

Universitat de Barcelona

Grup TUDISTAR (Tourism Re-
search Group) 

Universitat Autònoma de Bar-
celona

Fig. 2. Infografia explicació VinclesBCN. Font: pàgina web 
de l’Ajuntament de Barcelona.
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El cicle “Els museus et visiten” 

Tenint en compte la necessitat de relació de les per-
sones grans en situació de solitud i l’agreujament 
d’aquesta situació amb la pandèmia, les professio-
nals dels museus del grup de treball Museus i Ac-
cessibilitat van decidir realitzar una acció conjunta i 
es va crear el cicle “Els museus et visiten”, on cator-
ze museus del territori català van preparar activitats 
en línia per promoure el coneixement de les seues 
col·leccions, realitzades a través de l’aplicació Vin-
clesBCN. A continuació es mostren les deu sessions 
del cicle que van ser avaluades:

Es tracta d’un cicle innovador que, al llarg de tres 
mesos (de març a juny), va donar a conèixer el pa-
trimoni local a través del diàleg amè amb i entre les 
participants. Va ser una prova pilot, ja que era la 
primera vegada que s’oferien activitats per a gent 
gran en situació de solitud en format de cicle i en 
modalitat en línia: en sessions d’una hora i mitja, i 
obertes a un màxim de deu places per a usuàries de 
VinclesBCN (que generalment es van connectar a 
l’aplicació quan estaven soles o en companyia d’una 
altra persona, en el cas de persones dependents). 
A cada sessió van assistir: la coordinadora del ci-
cle, que és membre del grup de treball Museus i Ac-
cessibilitat; l’educadora del museu corresponent; la 
dinamitzadora, i les usuàries de VinclesBCN interes-
sades en la temàtica. 

L’objectiu va ser avaluar l’efectivitat de les activitats 
en línia en relació amb l’efectivitat de les activitats 
presencials. Per fer-ho possible, es va analitzar la 
satisfacció i l’experiència digital en el transcurs de 
les sessions per part dels tres perfils de partici-
pants: les educadores dels museus, les dinamitza-
dores i les usuàries de VinclesBCN.

Metodologia

a. Ètica de la recerca

La participació en les sessions amb els museus va 
requerir del consentiment informat per part de les 
participants. Aquest document, imprescindible per 
a l’avaluació, va ser completat per totes les partici-
pants prèviament a l’inici de les sessions. Aquelles 
persones que no van estar d’acord van aparèixer a 
les gravacions de manera anònima, sense que es 
mostrés la seua imatge. Cal destacar que les dades 
obtingudes de les participants en la gravació no es 
van utilitzar amb cap altre fi que el de la recerca i 
van passar a formar part d’un fitxer de dades que va 
ser guardat per les investigadores.

Institució Títol de l’activitat en línia

1. Museu Marítim de Barcelona Navegant entre cançons 

2. Fundació Antoni Tàpies Els murs de Tàpies. Memòria 
col·lectiva

3. Recinte Modernista Sant 
Pau

Un passeig per la història de 
Sant Pau

4. Fundació Joan Miró Memòries compartides

5. Xarxa de Museus Locals, Di-
putació de Barcelona

Descobrim l’exposició “Caput 
out navis. A cara o creu”

6. Xarxa de Museus Locals, Di-
putació de Barcelona

Visita a l’exposició El moder-
nisme i les flors 

7. Museu de Ciències Naturals 
de Barcelona

Natura i quotidianitat al Museu 
de Ciències Naturals de 
Barcelona

8. Museu Nacional d’Art de Ca-
talunya

Relats compartits

9. Museus d’Esplugues Les veus de les rajoles

10. Monestir de Pedralbes El monestir secret

Fig. 3. Taula resum de les sessions avaluades. Font: elabo-
ració pròpia.
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b. Característiques dels tres perfils de participants

-Educadores de museus: professionals de perfils 
diversos (àmbit museístic de ciències, art, etc.) en-
carregades de preparar, adaptar, presentar el con-
tingut i portar la dinàmica de la sessió. 

-Dinamitzadores de VinclesBCN: professionals de 
perfil social (àmbit educació social) que van fer 
de nexe entre les educadores dels museus i les 
usuàries de VinclesBCN; també van participar en 
la preparació de la sessió i van ajudar al llarg de la 
sessió a les participants amb aspectes tècnics de 
connexió. Cal mencionar que durant el transcurs de 
l’activitat en línia van restar en segon pla. 

-Usuàries de VinclesBCN: protagonistes de la ses-
sió, vinculades al programa VinclesBCN i, per tant, 
persones de més de 65 anys, empadronades a Bar-
celona, amb sentiment  de solitud i ganes de socia-
litzar. En cada sessió va canviar la composició del 
grup i es va donar una participació activa per part 
de la majoria de les participants.

c. Eines de recollida de dades

-Qüestionaris: les investigadores van dissenyar 
tres models de qüestionaris (annexos: 1, 2, 3) per 
recollir les impressions dels diferents grups en re-
lació amb la seua satisfacció i l’experiència en línia. 
Una part de les preguntes es repetien als tres mo-
dels per tal de copsar la percepció del mateix fet 
des de les tres perspectives: la de la persona que 
transmet el coneixement (educadores de museus), 
la que fa de mediadora a l’activitat (dinamitzadores 
de VinclesBCN) i, per últim, la que rep el coneixe-
ment (usuàries de VinclesBCN). L’estructura dels 
qüestionaris es va crear sobre la base de respostes 
tancades amb múltiples opcions, per tal d’assegurar 
uns millors resultats i facilitar alhora  la feina a les 
participants, com ara la tasca de buidatge i anàlisi 

de les investigadores. Era obligatori contestar totes 
les preguntes del qüestionari.

-Gravacions: les deu sessions realitzades a través 
de la plataforma Jitsi varen ser analitzades per part 
de les dues investigadores seguint la metodologia 
qualitativa de l’observació no participant.

-Notes de la coordinadora del cicle: la coordinadora 
del cicle va realitzar un recull de deu notes amb les 
seues percepcions al final de cada sessió. La coor-
dinadora únicament introduïa la sessió i presentava 
a l’educador/a del museu, però no prenia part activa 
en la dinàmica de la sessió i, per tant, les seues no-
tes es presenten com una mirada externa no partici-
pant de les sessions.

Anàlisi de les dades 

Dades de participació: de les 132 persones usuàries 
de VinclesBCN que es van inscriure al cicle, hi van 
participar un total de 96. 

Dades quantitatives dels qüestionaris: quant a les 

Fig. 4. El flux d’informació en l’observació no participant. 
Font: Riba Campos, 2016.
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respostes dels qüestionaris enviats després de cada 
una de les sessions, es van obtenir:

-14 respostes per part de les educadores dels mu-
seus, 11 dones i 3 homes, d’edats compreses entre 
els 28 i els 66 anys. Per tant, el 100% de les educa-
dores dels museus que van participar van contestar 
el qüestionari d’avaluació.

-12 respostes per part de les dinamitzadores de 
Vincles BCN, totes elles dones, d’edats compreses 
entre els 24 i els 36 anys. Per tant, el 85% de les 
dinamitzadores de Vincles BCN van contestar el 
qüestionari d’avaluació.

-54 respostes per part de les usuàries de Vincles 
BCN, 48 dones i 6 homes, d’edats compreses entre 
els 65 i els 92 anys. Per tant, el 56% de les usuàries 
de Vincles BCN van contestar el qüestionari d’ava-
luació. 

Cal afegir que només el 50% anava de tant en tant 
als museus abans de la pandèmia. Per tant, no es 
tracta d’usuàries habituals dels museus del territori 
català.

Dades qualitatives de les gravacions: les catorze 
sessions del cicle “Els museus et visiten” van ser 
gravades. Tanmateix, les dues primeres, les del Pa-
lau Güell i del Museu del Ferrocarril de Catalunya 
van ser considerades proves prèvies, ja que no es 
van poder recollir els consentiments informats de 
totes les participants. Dues altres sessions, la de la 
Xarxa de Museus Locals de la Diputació de Barce-
lona “L’home nu” i la del Museu Episcopal de Vic, 
van haver de ser descartades per enregistrament 
defectuós. Per tant, finalment, es van analitzar deu 
gravacions. Les investigadores van observar els 
comportaments, així com l’estat d’ànim i les dife-
rents intervencions de les participants per revisar la 
informació emergent de les converses.

Dades qualitatives de les notes de la coordinado-
ra: la coordinadora del cicle va assistir a totes les 
sessions de les activitats en línia i va ser l’encarre-
gada d’enregistrar les sessions i enviar-les a les in-
vestigadores; també va prendre notes basades en la 
seua pròpia percepció de l’experiència viscuda per 
les usuàries. Aquesta informació va ser de gran aju-
da per a complementar la visió rebuda per part de 
les educadores, dinamitzadores i usuàries de Vin-
clesBCN. Els arxius varen ser analitzats per les in-
vestigadores i el resultat va permetre una valoració 
paral·lela i alhora complementària. 

Resultats 

Els resultats obtinguts demostren que es tracta d’un 
cicle exitós, ja que les participants van estar alta-
ment satisfetes amb les activitats en línia que van 
seguir; les van considerar: motivadores, dinàmiques 
i inspiradores, i la majoria recomanaria el cicle. Tant 
les educadores dels museus participants com les 
dinamitzadores de VinclesBCN van considerar que 
les usuàries del programa van adquirir nous apre-
nentatges a partir de la seua participació en les di-
ferents activitats en línia del cicle. 

Les percepcions de l’estat d’ànim de les participants 
durant la sessió que van tenir les educadores dels 
museus participants i les dinamitzadores de Vin-
clesBCN van ser bastant semblants. Majoritària-
ment, les mediadores van coincidir a percebre que 
les usuàries s’havien sentit: contentes, acompanya-
des, entretingudes i interessades. De la mateixa ma-
nera, les usuàries de VinclesBCN van coincidir en 
què es van sentir: acompanyades (81%), contentes 
(79%) i entretingudes (68%). Cal destacar que un 
30% van especificar que s’havien sentit valorats/
des i un 20% estimats/des, fet que pot semblar di-
fícilment perceptible en una activitat en línia. I com a 
sentiment més negatiu, un 1% va respondre que es 
va sentir enyorat/da. 
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Algunes participants van confirmar que s’havien 
connectat al cicle perquè sabien que, per les seues 
condicions físiques, no podrien anar presencialment 
al museu. Cal mencionar que les educadores dels 
museus van estar molt ben valorades. Les partici-
pants van agrair el tracte i l’atenció rebuda per part 
dels museus participants, fet que es demostra quan 
al final de les sessions les participants aplaudien, es 
mostraven relaxades i agraïen els espais de diàleg 
generats. Fins i tot, dues participants van declarar 
haver fet noves amistats arran d’interessos compar-
tits en una sessió.

S’observa, de les usuàries de VinclesBCN, que hi 
havia diversitat de perfils (a nivell d’experiència de 
vida i d’estat de salut), alta participació i voluntat 
de socialitzar. Cal ressaltar la interacció amb objec-
tes propis, que les participants tenien a l’abast a sa 
casa, i que mostraven a través de la pantalla com 
ara records íntims o d’infantesa amb voluntat de 
compartir-los amb la resta de participants. Per tant, 
es demostra que l’activitat virtual és tant rellevant 
com la presencial. De cara a futures edicions, els 
temes que les participants van especificar que pre-
feririen tractar son majoritàriament cultura popular, 
història, tradicions i art. 

Limitacions de l’estudi

L’estudi s’emmarca en participants que es troben 
en edats molt avançades, fet que comporta que en 
moltes ocasions presentaren deficiències com ara 
baixa visió, baixa audició o mancances relaciona-
des amb la destresa manual. Per altra banda, el fet 
de realitzar l’activitat amb tauletes electròniques va 
facilitar la interacció social a distància, que sense 
aquest aparell no hauria estat possible. No obstant 
això, algunes persones estaven poc familiaritzades 
amb les noves tecnologies i aspectes tant bàsics 
com encendre/apagar la càmera, o ja més avançat, 
compartir la seua pantalla, van suposar tot un rep-
te. Per aquest motiu, per tal d’assegurar l’èxit de la 

recollida dels qüestionaris, es va haver d’afegir un 
servei de trucada telefònica des del Museu Marítim 
de Barcelona per ajudar-los a completar-lo un vega-
da havia finalitzat l’activitat.

D’altra banda, les investigadores es van trobar amb 
dificultat per recopilar les dades d’avaluació, tant les 
relatives als qüestionaris que havien de respondre 
les usuàries de VinclesBCN, com als documents 
dels consentiments informats que havien d’omplir i 
enviar. Les dificultats tècniques van ser en algunes 
sessions força presents per problemes de connexió 
o de desconeixement de la plataforma, fet que va 
provocar interferències en el decurs de l’activitat.

Conclusions 

A la vista dels resultats podem afirmar que, con-
tràriament al que es podria pensar i que també evi-
dencien els qüestionaris passats, tant a educadores 
com a dinamitzadores, les usuàries de VinclesBCN 
consideren que l’experiència virtual proporciona 
una millor experiència que la visita presencial o que 
almenys l’activitat virtual és tant rellevant com la 
presencial. En relació amb l’experiència relativa a 
tots els agents que han participat en les sessions, 
es considera que les activitats en línia del cicle han 
estat motivadores, dinàmiques i inspiradores.

Els temes d’interès de les participants, que preferi-
rien tractar en futures edicions del cicle, estan rela-
cionats amb la cultura popular, la història, les tradi-
cions i l’art. I, per tant, no es troba relació amb els 
temes tractats en la present edició vinculats amb la 
família, els automòbils i trens, el gènere o el futur. 
Aquests resultats donen moltes pistes per a futures 
edicions del cicle.

Finalment, podem considerar que les participants 
han estat altament satisfetes amb les activitats en 
línia que han pogut seguir, ja que majoritàriament 
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recomanarien el cicle “Els museus et visiten”. Les 
oportunitats que presenta aquesta oferta promogu-
da pels museus, per acostar els equipaments patri-
monials a aquest perfil de públic, anima a continuar 
oferint noves edicions del cicle i obre un ventall de 
possibilitats per a fer-ho extensiu a diferents col·lec-
tius que també es podrien beneficiar, com per exem-
ple les persones malaltes de llarga durada des dels 
hospitals.

Agraïments

S’agraeix la col·laboració de la coordinadora del 
cicle “Els museus et visiten” del Servei de Museus, 
Departament de Cultura de la Generalitat de Cata-
lunya,  les dues professionals de suport del cicle  del 
Museu Marítim de Barcelona, les educadores dels 
museus participants, i les dinamitzadores i usuàries 
de VinclesBCN.
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Annexos

Annex 1: Qüestionari per a educadores dels museus 

1. Com a representant del museu considera que la 
dinamització de Vincles BCN en aquesta activitat en 
línia té:

A. Més pes, és més necessària, que en una 
activitat presencial
B. Menys pes, és menys necessària, que en 
una activitat presencial 
C. El mateix, la dinamització també és impres-
cindible en una activitat presencial

2. En relació amb les i els usuaris de Vincles BCN, 
creu que prefereixen: 

a. Anar al museu físicament
b. Participar en l’activitat en línia del Museu
c. Les dues opcions els semblen igual 

3. En relació amb l’experiència prèvia d’anar a visitar 
museus per part de les i els usuaris. En general, qui-
na afirmació considera correcta: 

a. L’experiència virtual  els proporciona una 
millor experiència que la visita presencial  
b. L’experiència virtual  els proporciona una 
pitjor experiència que la visita presencial
c. Igual, no hi ha cap diferència entre l’expe-
riència virtual  i la presencial

4. Com definiria la participació a la sessió per part 
de les i els usuaris de Vincles BCN? 

a. Participació activa per part de totes/tots 
els participants 
b. Participació activa per part d’algunes/al-
guns  participants 
c. Participació moderada 
d. Nul·la participació 

5. Quina ha estat la percepció que vostè ha tingut 
com a representant del Museu de l’activitat virtual. 

Aquesta ha estat (marqueu 3 opcions):
-Informativa  
-Dinàmica
-Divertida
-Motivadora
-Inspiradora
-Avorrida
-Monòtona
-Poc informativa

6. Com creu que s’han sentit els i les participants 
durant la sessió (marqueu 3 opcions): 

-Contenta/Content
-Acompanyada/Acompanyat
-Estimada/Estimat
-Valorada/Valorat
-Entretinguda/Entretingut
-Desconnectada/Desconnectat 
-Interessada/Interessat
-Indiferent
-Trista/Trist
-Enyorada/Enyorat
-Enfadada/Enfadat

7. Considera que els usuaris/ usuàries realitzen un 
aprenentatge a partir de la participació en la sessió 
en línia?

a. Sí
b. No 
c. Ns/Nc

8. Indiqueu el museu al qual representeu:
- Museu Marítim de Barcelona
- Fundació Tàpies
- Diputació de Barcelona - Exposició “L’home nu”
- Museu Episcopal de Vic
- Recinte Modernista de Sant Pau
- Fundació Joan Miró
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- Diputació de Barcelona - Exposició “Caputaut 
navis. A cara o creu”
- Diputació de Barcelona - Exposició “El moder-
nisme i les flors”
- Museu de les Ciències Naturals de Barcelona
- Museu Nacional d’Art de Catalunya
- Museu d’Esplugues
- Monestir de Pedralbes

9. Sexe 
-Dona
-Home
-Altres

10. Edat 

Annex 2: Qüestionari per a dinamitzadores de Vin-
cles BCN

1. El rol de dinamització que s’ofereix des de Vincles 
BCN, en tractar-se d’una activitat en línia, considera 
que té:

A. Més pes, és més necessari, que en una ac-
tivitat presencial
B. Menys pes, és menys necessari, que en 
una activitat presencial 
C. El mateix, la dinamització també és impres-
cindible en una activitat presencial

2.  En relació amb les i els usuaris de Vincles BCN, 
creu que prefereixen:

a. Anar al museu físicament
b. Participar a l’activitat en línia del Museu
c. Les dues opcions els semblen igual 

3. En relació amb l’experiència prèvia d’anar a visitar 
museus per part de les i els usuaris. En general, qui-
na afirmació considera correcta: 

a. L’experiència virtual  els proporciona una 
millor experiència que la visita presencial  

b. L’experiència virtual  els proporciona una 
pitjor experiència que la visita presencial
c. Igual, no hi ha cap diferència entre l’expe-
riència virtual  i la presencial

4. Com definiria la participació a la sessió per part 
de les i els usuaris de Vincles BCN? 

a. Participació activa per part de totes/tots 
els participants 
b. Participació activa per part d’algunes/al-
guns  participants 
c. Participació moderada 
d. Nul·la participació 

5. Quina ha estat la percepció que vostè ha tingut 
com a dinamitzadora de l’activitat virtual. Aquesta 
ha estat (marqueu 3 opcions):

-Informativa  
-Dinàmica
-Divertida
-Motivadora
-Inspiradora
-Avorrida
-Monòtona
-Poc informativa

6. Com creu que s’han sentit els i les participants 
durant la sessió (marqueu 3 opcions): 

-Contenta/Content
-Acompanyada/Acompanyat
-Estimada/Estimat
-Valorada/Valorat
-Entretinguda/Entretingut
-Desconnectada/Desconnectat 
-Interessada/Interessat
-Indiferent
-Trista/Trist
-Enyorada/Enyorat
-Enfadada/Enfadat
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7. Considera que els usuaris/usuàries realitzen un 
aprenentatge a partir de la participació en la sessió 
en línia?

a. Sí
b. No 
c. No ho sé/No conteste

8. Sobre quin museu es parlava en la sessió que heu 
dinamitzat?

- Museu Marítim de Barcelona
- Fundació Tàpies
- Diputació de Barcelona - Exposició “L’home nu”
- Museu Episcopal de Vic
- Recinte Modernista de Sant Pau
- Fundació Joan Miró
- Diputació de Barcelona - Exposició “Caputaut 
navis. A cara o creu”
- Diputació de Barcelona - Exposició “El moder-
nisme i les flors”
- Museu de Ciències Naturals de Barcelona
- Museu Nacional d’Art de Catalunya
- Museu d’Esplugues
- Monestir de Pedralbes

9. Sexe 
-Dona
-Home
-Altres

10. Edat 

Annex 3: Qüestionari per a usuàries de Vincles BCN

1. Heu participat prèviament en alguna activitat del 
cicle?

-Sí
-No 

2. Abans de la pandèmia anàveu als museus? 
- Sí, de manera habitual
- Sí, de tant en tant
- Rarament, una vegada a l’any
- No, mai

3. Si podeu escollir una opció de visita al Museu pre-
feriu: 

-Anar al museu físicament
-Participar a l’activitat en línia del museu
-Les dues opcions m’agraden

4. Com valoraríeu l’experiència virtual respecte de 
l’experiència presencial?

-L’experiència virtual proporciona una millor ex-
periència que la visita presencial  
-L’experiència virtual proporciona una pitjor ex-
periència que la visita presencial
-Igual, no trobe cap diferència entre l’experiència 
virtual i la presencial

5. L’activitat virtual ha estat… (marqueu 3 opcions)
-Informativa  
-Dinàmica
-Divertida
-Motivadora
-Inspiradora
-Avorrida
-Monòtona
-Poc informativa

6.  Com s’ha sentit durant l’activitat? (marqueu 3 
opcions)

-Contenta/Content
-Acompanyada/Acompanyat
-Estimada/Estimat
-Valorada/Valorat
-Entretinguda/Entretingut
-Desconnectada/Desconnectat 
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-Interessada/Interessat
-Indiferent
-Trista/Trist
-Enyorada/Enyorat
-Enfadada/Enfadat

7. Valoreu els següents aspectes de la sessió de l’1 al 
5, sent 1 el número més baix i 5 el més alt.

-Temàtica de la sessió
-Representant del museu 
-Plataforma virtual 
-Data i hora 
-Durada de l’activitat

8. Sobre quins temes us agradaria conversar (mar-
queu 3 opcions)

- Art 
- Arquitectura
- Fotografia
- Història
- Arqueologia
- Ciència
- Tecnologia 
- Patrimoni industrial
- Cultura popular
- Tradicions
- Records
- Memòria
- Viatges
- Altres països i cultures
- Família
- Cuina
- Automòbils, trens...
- Gènere
- Futur
- Natura
- Animals

9. Recomanaríeu el cicle “Els museus et visiten”?
-Sí
-No

10. Sobre quin museu es parlava en la sessió que 
heu seguit?

- Museu Marítim de Barcelona
- Fundació Tàpies
- Diputació de Barcelona - Exposició “L’home nu”
- Museu Episcopal de Vic
- Recinte Modernista de Sant Pau
- Fundació Joan Miró
- Diputació de Barcelona - Exposició “Caputaut 
navis. A cara o creu”
- Diputació de Barcelona - Exposició “El moder-
nisme i les flors”
- Museu de les Ciències Naturals de Barcelona
- Museu Nacional d’Art de Catalunya
- Museu d’Esplugues
- Monestir de Pedralbes

11. Sexe 
-Dona
-Home
-Altres

12. Edat 
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La última generación de niñas pastoras. Ayuda 
mutua y conocimientos compartidos en la Sierra 
Norte de Madrid

El concepto de patrimonio cultural está experimentando una gran revisión en los últimos años, incorporando una mayor diversidad de enfoques para 
salvaguardar aquellos legados que han sido objeto de menor atención. Sin duda, uno de estos enfoques es el que trata de dar visibilidad a los patrimo-
nios asociados a las actividades femeninas, largamente olvidadas, para devolverles la verdadera relevancia que han tenido y que siguen teniendo en 
nuestros días. Este artículo se basa en las investigaciones y actividades llevadas a cabo para poner en valor los conocimientos y prácticas de mujeres 
que fueron pastoras desde niñas, en algunos pueblos del Valle Bajo del Lozoya, en la Sierra Norte de Madrid. Un oficio que ejercieron en condiciones 
de vida muy duras, pero acompañado de momentos de ayuda mutua, conocimiento compartido y trabajo colaborativo. Con el objetivo de dar a conocer 
la importancia de estos conocimientos vernáculos y reconocer el trabajo de estas mujeres, se han llevado a cabo varias actividades participativas con 
la comunidad, donde ellas son las protagonistas y transmisoras de sus historias en primera persona.

Pastoras desde niñas

Aunque hoy nos parezca imposible, hace menos de un siglo, a mediados del siglo XX, 
hubo pueblos en los que eran niñas de apenas nueve o diez años las encargadas de 
carear los rebaños de ovejas a diario, e incluso dormir con ellas en el monte. Tal es el 
caso del Valle Bajo del Lozoya, en la Sierra Norte de Madrid, donde, en algunos de sus 
pueblos, hubo más pastoras que pastores. Muchas de estas niñas, cuando comenzaban 
a encargarse de un rebaño, no sabían ni siquiera contar las cabezas de ganado que 
llevaban. 

Algunas solo pisaron la escuela para hacerse la foto de rigor en el pupitre de madera, 
con el mapa de España de fondo y una pluma en la mano, con la que apenas sabían es-
cribir su propio nombre. «Las mujeres», decían, «no necesitaban ir a la escuela. Hacían 
más falta trabajando y aprendiendo a coser».

13
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En aquella época, el pastoreo era, junto con la agri-
cultura, una actividad imprescindible para la subsis-
tencia de muchas familias, por lo que el papel que 
tuvieron estas mujeres fue crucial para el desarrollo 
de sus comunidades. Aunque no era, ni de lejos, la 
única tarea que realizaban, ya que también traba-
jaron en repoblaciones forestales, en las tareas del 
campo, del hogar y de cuidados. Tampoco era la pri-
mera generación de pastoras, pues algunas de sus 
madres también lo fueron y a punto estuvieron de 
traerlas al mundo entre ovejas o cabras, en pleno 
monte. 

Mujeres que se hicieron fuertes ayudándose y en-
señándose unas a otras, lo que les hizo más lleva-
dero el duro trabajo que debían realizar. Alfonsa, 
Aquilina, Anastasia, Antonia, Dionisia, Eugenia, Fe-
lisa, Gabina, Juana o María son solo algunos de los 
nombres propios de este patrimonio que queremos 

ahora recuperar, para darles el lugar que merecen y 
que sus historias y los conocimientos que atesoran, 
puedan ser preservados y transmitidos.

Mujeres hoy octogenarias que forman parte de la 
última generación de niñas pastoras del mundo ru-
ral en España. Fuertes por dentro y por fuera, co-
nectadas con la tierra y sus ciclos, portadoras de 
un conocimiento que no se adquiere en los libros, 
sino a través de la experiencia propia y los saberes 
transmitidos de generación en generación. Bibliote-
cas humanas de un patrimonio invisible que ha per-
manecido silenciado durante demasiado tiempo.

Foto 1. Alfonsa Valle, pastora de los 9 a los 21 años, en 
Cervera de Buitrago. Fotografía de los años cincuenta.

Foto 2. Alfonsa Valle en la actualidad, junto al único rebaño 
que queda en el pueblo.
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Patrimonios rurales invisibles: una cues-
tión de género

La imagen de una niña o una mujer llevando un re-
baño de ovejas no suele ser lo primero que viene 
a la mente cuando pensamos en el pastoreo tradi-
cional. Sin embargo, esta ha sido la realidad que se 
ha vivido en innumerables pueblos de la geografía 
española, a lo largo de nuestra historia.

Entonces, ¿por qué estas historias de mujeres no se 
conocen? ¿Por qué nos sorprendemos tanto al sa-
ber que en algunos pueblos los trabajos de pastoreo 
los realizaban principalmente las mujeres? ¿Cuáles 
son los motivos por los que estas y otras realidades 
femeninas del mundo rural han permanecido ocul-
tas?

Las respuestas son muchas y muy variadas. Algu-
nas de ellas tienen que ver con percepciones y es-
tereotipos que aún perduran sobre el mundo rural 
en general y los trabajos relacionados con el campo. 
Hoy en día lo rural está de moda, sin embargo en la 
década de los años cincuenta o sesenta del pasado 
siglo, con la llegada de la industrialización y el éxo-
do a las ciudades, los trabajos relacionados con el 
campo quedaron denostados.

Muchas personas también quisieron olvidar la vida 
dura que les tocó vivir, y con ello algunos conoci-
mientos y actividades que fueron clave para los 
pueblos quedaron, durante un tiempo, en un lugar 
olvidado.

En el caso de las actividades, trabajos y conoci-
mientos de las mujeres rurales, son varias capas 
más las que tenemos que salvar para llegar a cono-
cer realmente cuál fue la relevancia que tuvieron en 
el desarrollo de sus pueblos. 

El patrimonio cultural inmaterial, también denomina-

do patrimonio vivo, es, como sabemos el conjunto 
de usos, representaciones, expresiones, conoci-
mientos o técnicas que las comunidades reconocen 
como parte de su patrimonio cultural. 

Las comunidades dan importancia a sus patrimo-
nios y representaciones en la medida en que res-
ponden a significados colectivos aceptados. Es un 
hecho que los trabajos y manifestaciones de las 
mujeres han permanecido invisibilizados y poco va-
lorados; por lo tanto una parte de nuestros legados 
se ha quedado sin representaciones reales en las 
que reflejarse. 

Existe una ceguera o sesgo de género en lo que res-
pecta a actividades tradicionales o manifestaciones 
culturales asociadas a las mujeres, quedando rele-
gadas a unas pocas tareas domésticas y casi siem-
pre en el ámbito privado. 

En cuanto a los conocimientos tradicionales que 
tiene que ver con las actividades productivas, pro-
cesos o técnicas concretas, el papel que se le ha 
otorgado a la mujer ha sido secundario, accesorio. 
Ha existido algo más de visibilidad en los trabajos 
domésticos, artesanales, rituales festivos o saberes 
culinarios, entre otros. Con respecto a las activida-
des ganaderas, agrarias o forestales, el papel que 
se ha reconocido a las mujeres es meramente au-
xiliar. 

Sin embargo, esta visión parcial de los hechos no se 
corresponde con la realidad, ya que en muchos pue-
blos de la Sierra Norte de Madrid, como en tantos 
otros de nuestra geografía, las mujeres han tenido 
un papel principal en labores como el pastoreo, que 
era una tarea que realizaban a diario, todos los días 
del año. 

A pesar de ser las principales encargadas de los re-
baños, el ganado nunca llegaba a estar a su nom-
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bre, ni tenían decisión sobre él, porque el propietario 
siempre era el padre o el marido. 

De igual forma trabajaban en casi la totalidad de las 
tareas productivas asociadas a la agricultura, así 
como en otras, tales como las repoblaciones fores-
tales. 

Desde hace varias décadas se viene dando cada 
vez más importancia a los patrimonios femeninos y 
al estudio de las actividades realizadas por mujeres. 
La UNESCO, máximo organismo en la salvaguar-
da del patrimonio cultural, ha desarrollado varios 
programas y ha llevado a cabo estudios para tratar 
específicamente este tema. También son cada vez 
más las administraciones, universidades, asociacio-
nes y personas que ponen de relieve la necesidad 
de prestar atención a los patrimonios femeninos, 
como elemento necesario en la transmisión de ma-
yor diversidad cultural y justicia social.

Aún queda mucho por caminar en este sentido, por 
eso debemos seguir investigando sobre los trabajos 
de las mujeres y dar a conocer las prácticas y los 
conocimientos que han desarrollado. De esta ma-
nera podremos otorgar una visión más real y justa 
a las generaciones presentes y futuras, para que 
puedan construir sus historias sobre referentes en 
femenino y ampliar de esta manera la visión sobre 
el patrimonio.

Ayuda mutua-resiliencia comunitaria

Cualquiera que se haya detenido a tener una charla 
con alguna persona que haya vivido en un pueblo 
hace cincuenta o sesenta años, sabrá que una de 
las cosas que más se destaca de la vida en aquella 
época es el sentimiento de comunidad que se te-
nía. Prueba de ello son las actividades comunitarias 
que se realizaban, como las hacenderas, donde un 
miembro de cada casa debía participar en la limpie-

za o adecuación de espacios comunes. Pero más 
allá de estas actividades acordadas, existía una in-
tención de ayuda permanente. Esta ayuda informal 
se prestaba en cualquier momento que alguien lo 
necesitase, incluso antes de que lo pidiese.

En un contexto de escasez y trabajo duro, la ayuda 
mutua se convierte en un aliado para la superviven-
cia. Compartir recursos y conocimientos o buscar 
estrategias de subsistencia comunes, hace a las co-
munidades y a los individuos más resilientes para 
afrontar las circunstancias difíciles.

El concepto de resiliencia, en psicología, hace refe-
rencia a la capacidad individual para sobreponerse 
a circunstancias adversas. En una dimensión más 
amplia, el concepto de resiliencia social o comunita-
ria refleja las capacidades de una sociedad o comu-
nidad para adaptarse y hacer frente a las amenazas 
y dificultades de su entorno.

Esta capacidad social de afrontar la adversidad se 
ve claramente representada en el caso de las mu-
jeres que fueron pastoras en estos municipios, que 
establecieron una red de conocimiento compartido 
entre niñas y jóvenes de diferentes edades.

No tuvieron más remedio que aprender un oficio 
casi de un día para otro, del que no sabían nada. La 
vida atareada y las duras jornadas de trabajo de las 
personas adultas no dejaban mucho tiempo para la 
enseñanza de esta y otras tareas, que iban apren-
diendo sobre la marcha.

Se enseñaban los lugares por dónde carear mejor el 
ganado o dónde estaban las mejores fuentes, tam-
bién aprendían unas de otras a coser y a tejer, ade-
más de a leer y a escribir, puesto que apenas podían 
ir a la escuela. 

Muchas veces practicaban la escritura en trozos de 

126 | La última generación de niñas pastoras. Ayuda mutua y conocimientos compartidos en la sierra norte de Madrid



pizarra del entorno. En algunos lugares de la zona 
aún pueden verse firmas de pastores y pastoras de 
la zona en algunas piedras de los llamados tinados 
o tinaos, que eran corrales para guardar el ganado, 
hechos con la piedra del entorno, madera y teja.

Las chicas más mayores enseñaban a las más pe-
queñas. Se hacían toda la ropa mientras careaban 
los rebaños o descansaban al refugio de un solano, 
llevando la costura, el huso y la lana en la cesta. 
Dormían juntas en el campo haciéndose compañía e 
intercambiaban y se aprendían coplas y canciones 
que vendían los copleros en el pueblo. 

En algunos pueblos también ensayaban jotas que 
aprendían unas de otras, para bailar después en las 
fiestas o para participar en concursos de bailes que 
había por el territorio madrileño.

Todo este apoyo entre mujeres, que hoy nombramos 
con términos como sororidad o redes de cuidado, 
ha existido siempre de manera informal, fundamen-
talmente en momentos de mayor necesidad. 

En todas las entrevistas realizadas destacan estos 
valores de ayuda mutua y aprendizaje compartido 
entre ellas. Aprendían también de otras pastoras de 
municipios cercanos, con las que también se junta-
ban en el campo.

Este es un valor que no solamente ellas reconocen 
sino que también algunas pastoras actuales, siendo 
conscientes de la soledad que encierra este trabajo, 
se plantean modelos colaborativos para asociarse y 
ayudarse, siguiendo las experiencias vitales de sus 
antecesoras. 

Foto 3. Antigua escritura de pastores y pastoras, en piedra 
de pizarra. 

Foto 4. María García y Dionisia Isabel. Pastoras desde los 8 
y los 9 años, respectivamente, en El Berrueco.
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Haciendo visible lo invisible

La Mancomunidad del Embalse del Atazar es una 
agrupación de seis municipios (repartidos en diez 
núcleos de población), que se encuentran en la Sie-
rra Norte de Madrid. 

Se trata de pueblos que han subsistido de la gana-
dería y la agricultura principalmente, hasta la déca-
da de los años sesenta del pasado siglo, al igual que 
el resto de municipios de la sierra madrileña.

Aún hoy sus paisajes dan buena muestra de ello, a 
pesar del cambio sustancial que ha experimentado 
el territorio, ocasionado principalmente por la cons-
trucción de la presa de El Atazar y el abandono de 
las actividades primarias. El desarrollo turístico ha 
ido tomando protagonismo en esta comarca debido, 
entre otros motivos, a su riqueza natural y su proxi-
midad a la capital.

Uno de los objetivos que se persigue es recuperar 
y dar a conocer el patrimonio cultural de la comar-
ca —material e inmaterial— desde una perspectiva 
sostenible y participativa, mostrando las diferentes 
realidades de los pueblos y sus habitantes.

Se trabaja junto con la población local para rescatar 
y dar valor a saberes tradicionales, que potencien 
la identidad cultural y el intercambio generacional.

Con este fin, en el año 2021 comenzaron a reali-
zarse itinerarios guiados temáticos en los diferentes 
pueblos de la comarca. En la fase de diseño de los 
contenidos se llevaron a cabo entrevistas a perso-
nas sabias de los municipios, para incluir aspectos 
relacionados con las actividades y los saberes tra-
dicionales.

Entre los contenidos tratados están los oficios y 
actividades tradicionales, costumbres locales, los 

cambios experimentados en las formas de vida, et-
nobotánica, topónimos, actividades realizadas en 
comunidad, expresiones orales y demás patrimonio 
asociado a las actividades rurales.

Por el Día de la Mujer se diseñó un itinerario espe-
cífico sobre las actividades tradicionales de las mu-
jeres y fue entonces cuando salió a la luz el trabajo 
ganadero que desarrollaron, desde niñas, muchas 
mujeres de la zona.

A través de las entrevistas etnográficas y los en-
cuentros mantenidos con ellas, tanto en el ámbito 
individual como grupal, se han recogido datos de su 
actividad en los años que trabajaron como pastoras. 
Actividad que ejercieron entre los años cincuenta y 
sesenta del pasado siglo.

Los datos recabados están relacionados, entre 
otros aspectos, con la indumentaria y los elementos 
de pastoreo tradicionales, las labores del pastoreo a 
lo largo del ciclo anual, la relación con el medio na-
tural, expresiones orales, repercusiones sociales y 
económicas del pastoreo, o las relaciones de ayuda 
mutua entre ellas.

Han sido entrevistadas un total de quince mujeres 
de cinco pueblos distintos de la zona del Bajo Lozo-
ya. Estas entrevistas han sido grabadas en archivo 
sonoro. Además se han mantenido entrevistas con 
otras personas de la comunidad que han aportado 
información sobre esta actividad en la comarca.

Es difícil separar el pastoreo del resto de las activi-
dades que desarrollaban, pues están íntimamente 
ligadas unas a otras. Es por eso que los datos re-
cogidos también ofrecen información valiosa sobre 
las formas de vida en la época, las tradiciones, las 
costumbres y otros elementos patrimoniales desta-
cables.
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Los objetivos que se quieren conseguir con este 
proyecto son los siguientes:

— Visibilizar los trabajos y conocimientos de muje-
res que fueron pastoras desde niñas, a través de 
diversas acciones divulgativas y participativas.

— Recoger información sobre sus actividades, co-
nocimientos, instrumentos, técnicas, relaciones so-
ciales y otra información relevante relacionada con 
sus trabajos de pastoreo.

— Otorgarles el protagonismo sobre sus historias y 
patrimonios, además de trabajar con ellas la impor-
tancia que han tenido para su comunidad.

— Generar el intercambio de experiencias y cono-
cimientos con proyectos de pastoreo femenino ac-
tuales, de manera que se fomente el relevo genera-
cional.

— Reconocer la importancia de los trabajos de las 
mujeres rurales en los sectores primarios.

Veremos algunos ejemplos de actividades llevadas 
a cabo en el territorio para fomentar la salvaguarda 
de estos patrimonios femeninos, el intercambio ge-
neracional y la participación social.

Considerando la importancia de estos conocimien-
tos como herencia cultural que debemos reconocer 
y mantener, es indispensable que estas acciones 
tengan lugar en la propia comunidad y arraiguen 
con personas y proyectos actuales del territorio.

Encuentros intergeneracionales: el pa-
trimonio en primera persona

Uno de los aspectos más destacables de la puesta 
en valor de estos patrimonios femeninos es que, en 

la mayoría de las acciones realizadas con la comu-
nidad, son las mismas protagonistas quienes trans-
miten, en primera persona, sus vivencias y conoci-
mientos.

Estos diálogos, a través de la comunicación oral 
directa, fomentan, no solamente la transmisión de 
conocimientos, sino también el intercambio de in-
formación con otras personas, el aprendizaje com-
partido y el sentimiento de pertenencia activa en la 
comunidad. 

Son varias las actividades participativas que se vie-
nen realizando desde el año 2021 para mostrar el 
trabajo de las pastoras del Valle Bajo del Lozoya y 
promover el intercambio generacional.

Desde 2021 se realiza anualmente el itinerario guia-
do interpretado, con el título «La Pastora y la Luna». 
Un recorrido nocturno donde son las mismas pro-
tagonistas quienes cuentan cómo era su vida de 
pastoras, mostrando los lugares donde dormían en 
el campo, la indumentaria que llevaban o dónde se 
juntaban para charlar o pasar el rato. 

La actividad se acompaña con música y canciones 
tradicionales a cargo de Entresierras, la Escuela de 
Músicas Populares de la Sierra Norte de Madrid. La 
aportación de este patrimonio musical es también 
muy importante, con canciones relacionadas con la 
vida en el campo e instrumentos tradicionales loca-
les como la gaita serrana o la huesera.

En julio de 2022, se llevó a cabo una jornada temáti-
ca, divulgativa y participativa. Un encuentro interge-
neracional con pastoras de ayer y también con pro-
yectos de pastoreo femenino actuales de la zona. 
Se organizaron varias mesas redondas con los testi-
monios de todas ellas y la participación de un grupo 
diverso de personas asistentes. En la misma jornada 
se presentó una exposición temporal con elemen-
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tos etnográficos relacionados con el pastoreo, que 
las propias mujeres aportaron, y finalizó con una 
degustación de queso y pan artesanos. La jornada 
quedó grabada en formato audiovisual y está publi-
cada en la plataforma YouTube, de manera pública.

Posteriormente, dos de las mujeres pastoras partici-
pantes en esta jornada, de dos generaciones distin-
tas, fueron las protagonistas de un vídeo divulgativo 
del Ministerio de Cultura. Esta pieza audiovisual se 
elaboró con el objetivo de reflexionar sobre el papel 
de la mujer rural como depositaria y transmisora del 
patrimonio cultural inmaterial, con motivo del Día In-
ternacional de las Mujeres Rurales.

En la grabación se muestra una conversación entre 
dos generaciones de pastoras, que ponen en común 
sus conocimientos sobre sus trabajos en ganadería 
extensiva y sus experiencias en torno al pastoreo.

Clara Benito, del proyecto Entrelobas, es una pas-
tora actual del territorio, con un rebaño de caprino 
ecológico en extensivo. Su proyecto de convivencia 
con el lobo, con ayuda de mastines y un novedoso 
sistema de control remoto, es una apuesta por una 
actividad ganadera sostenible y de mejora de la sa-
lud de los ecosistemas rurales. 

Este mismo año 2023 , por el Día Internacional de 
la Mujer, se organizó una jornada con alumnado de 
primaria en el Colegio Rural Agrupado (CRA) de Lo-
zoyuela. En este encuentro, las mujeres participan-
tes contaron a los niños y niñas cómo era su vida de 
pastoras cuando tenían su misma edad y pudieron 
intercambiar experiencias y responder a la multitud 
de preguntas y comentarios que les hicieron, mos-
trando gran interés. Una jornada muy enriquecedo-
ra para todas las personas que asistieron y sin duda 
un encuentro muy necesario para mantener estos 
patrimonios. Hay que tener en cuenta que muchos 
de estos niños y niñas viven en los mismos pueblos 
donde han tenido lugar las historias de estas muje-
res, por lo que la identificación con ellas es mayor y, 
por tanto, las posibilidades de que sus legados se 
mantengan a través de ellos, también son mayores.

Foto 5. Mesa redonda en la jornada temática «Las pastoras 
del Valle Bajo del Lozoya». Julio de 2022.

Foto 6. Juana Ramírez, pastora desde los 12 años en Cinco 
Villas y Clara Benito, del proyecto Entrelobas. Escena del 
vídeo divulgativo del Ministerio de Cultura, con motivo del 
Día Internacional de las Mujeres Rurales. Octubre de 2022.
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A lo largo de este año, se han seguido promoviendo 
encuentros entre pastoras de la zona, de distintas 
generaciones. Uno de esos encuentros ha sido el 
que tuvo lugar con una pastora en activo del pue-
blo de Montejo de la Sierra. Ana Ruiz, de la Granja 
Prados Montes, tiene un proyecto de granja familiar 
ecológica que busca generar un agrosistema soste-
nible. Maneja un rebaño de ovino y caprino autóc-
tonos y en peligro de extinción de la Comunidad de 
Madrid y es la actual presidenta de la Asociación 
de Criadores de Ganado Ovino de la Raza Colme-
nareña.

En esta jornada, Ana pudo explicarles los objetivos 
de su proyecto e intercambiaron impresiones sobre 
el manejo del pastoreo tradicional y el pastoreo ac-
tual. Además, hablaron sobre el cambio de papel 
que ha tenido la mujer en esta actividad.

Estas son solo algunas de las acciones realizadas 
hasta el momento, ya que se trata de un proyec-
to vivo, que esperamos tenga mucho recorrido por 
delante y pueda ayudar a despertar estos y otros 
patrimonios femeninos olvidados.
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Foto 8. Ana Ruiz, del proyecto Prados Montes en un en-
cuentro intergeneracional entre pastoras. Marzo de 2023.

Foto 7. Juana Ramírez y Alfonsa Valle en el CRA de Lo-
zoyuela, compartiendo experiencias sobre el pastoreo con 
alumnado de primaria. Marzo de 2023.
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Entre Pinto y Valdemoro: proyecto familiar a partir 
de la expresión popular en el proceso de enseñanza 
y aprendizaje de nuestro patrimonio cultural

El proyecto familiar «Entre Pinto y Valdemoro» consiste en conocer y disfrutar del patrimonio cultural existente entre los municipios madrileños de 
Pinto y Valdemoro a través de la fotografía y otras técnicas plásticas como herramientas de expresión artística que permitan aportar otra mirada 
intergeneracional desde tres perspectivas, la de dos adultos mayores y una menor. 

La elección de dicha expresión popular se considera oportuna para aportar el título al proyecto, por su significado que viene a decir que determinada 
cuestión o situación a la que se alude es ambigua, como también lo es la visión de cada persona hacia su patrimonio, desde el propio concepto (recuer-
do y memoria) hasta su representación (encuadre y formato). El objetivo principal es redescubrir el patrimonio cultural cercano de ambas localidades 
a través del empleo de herramientas artísticas que a su vez faculten la mediación en el cuidado y valor de nuestro patrimonio. 

Introducción

Sabe medir a palmos el terreno; bien que por experiencia y por instinto le hiciese Cristo, 
de impiedad ajeno, inclinado a lo blanco y a lo tinto;

y como suele consumirlo bueno en el que llaman parador de Pinto, aunque camine por 
Zamora o Toro siempre se halla entre Pinto y Valdemoro.

«Los españoles pintados por sí mismos»

El Calesero, 1843 

JUAN MARTÍNEZ VILLERGAS

14

Lorena López-Méndez

Palabras clave: Pinto, Valdemoro, fotografía, educación patrimonialtradicional



Un viaje es el traslado de un lugar a otro, general-
mente distante, pero no tiene por qué ser un via-
je a otro país, sino que también puede ser un viaje 
dentro de la ciudad en la que vivimos, en este caso 
Madrid, la cual goza de un patrimonio cultural muy 
rico y cercano de un extremo al otro de la comuni-
dad autónoma y que en la mayoría de las ocasiones 
se desconoce por los propios habitantes, sobre todo 
si nos centramos en pequeños municipios, pues nos 
son más sugerentes otras ciudades, quizás al no te-
nerlas tan cercanas. 

Por este motivo surgió el proyecto familiar que aco-
pia la frase popular «Entre Pinto y Valdemoro», que 
como apuntábamos al inicio y que figura en la en-
tradilla, consiste en conocer el patrimonio cultural 
existente entre los municipios madrileños de Pinto 
y Valdemoro, y disfrutarlo a través de la fotografía y 
otras técnicas plásticas como herramientas de ex-
presión artística, que permitan aportar otra mirada 
intergeneracional desde tres perspectivas, la de dos 
adultos mayores y una menor. De esta manera po-
tenciamos el aprendizaje del lugar de residencia del 
infante, incrementamos su creatividad y curiosidad, 
a la vez que como familia favorecemos la educación 
que es, como apunta Epstein (2001), un pilar fun-
damental. 

La justificación de la elección de dicha expresión 
popular para el título del proyecto, está supeditada 
por el significado de la propia frase que, viene a de-
cir que determinada situación a la que se alude es 
ambigua, como también lo es la visión de cada per-
sona hacia su patrimonio, desde el propio concepto 
(recuerdo y memoria) hasta su representación (en-
cuadre y formato). 

Asimismo, el proyecto presenta como antecedentes 
la obra P’aquí-p’allí (véase la figura 1) que formó par-
te del proyecto expositivo del mismo título que este 
proyecto, Entre Pinto y Valdemoro en el que una se-
lección de artistas locales de los municipios de Pin-
to y de Valdemoro participaron en una exposición 
colectiva itinerante en ambos municipios en el año 
2017. Además, la creadora de este proyecto cuen-
ta con otros en los que ha empleado la fotografía 
como herramienta para capturar detalles de interés 
por nuestro entorno con diferentes contextos huma-
nos, como son las investigaciones publicadas en los 
artículos «Safari tipográfico: La tipografía como re-
curso didáctico para la comunicación en la docencia 
‘online’ y aprendizaje del diseño» (López-Méndez y 
Rúas-Infante, 2021) y «Mirada del entorno, una ex-
periencia fotográfica con pacientes con alzhéimer y 
otras demencias» (López-Méndez, 2013).

Figura 1. P’aquí-p’allí 117 × 31 cm. Técnica mixta: dibujo, acuarela, collage. Autora: Lorena López-Méndez, 2017. Obra 
expuesta en el Proyecto expositivo Entre Pinto y Valdemoro-Artistas locales. Fuente: <https://www.laventanadelarte.es/
exposiciones/centro-cultural-juan-prado/madrid/valdemoro/entre-pinto-y-valdemoro/31797>
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No obstante, cabe destacar los proyectos llevados a 
cabo entre la educación artística, el patrimonio y la 
familia que Martín Caeiro desarrolla desde el 2019. 
Como él mismo sostiene, cuando los progenitores 
actúan como educadores en el seno familiar, lo 
afectivo y lo emocional (para bien o para mal) es-
tán presentes en todo momento (Caeiro Rodríguez, 
2020).

En esta ocasión, la fotografía digital fue la herra-
mienta de conexión y el vínculo con la historia y 
nuestro patrimonio a través del juego con el uso 
de la cámara, para la composición, el formato y los 
planos de la imagen que nos dio la posibilidad de 
diseñar a posteriori actividades artístico-educativas 
y procesos técnicos bidimensionales (dibujo, pintu-
ra, estampación) centrados en el proceso y no en el 
resultado estético con un carácter holístico (López- 
Méndez, 2021; Moreno, Abad y López-Méndez, 
2011).

Objetivos de la investigación

Los objetivos planteados en esta investigación cen-
trada en la educación patrimonial y cultural de las 
localidades de Pinto y Valdemoro, nos facilitaron po-
der trabajar procesos de enseñanza y aprendizaje 
vinculados con la unidad de indagación y proyecto 
que estaban implementado en el colegio de la me-
nor durante los meses comprendidos entre enero y 
marzo, basada en «Los viajes», concretamente en 
la clase de segundo de educación infantil. 

El objetivo principal es redescubrir el patrimonio cul-
tural cercano de las localidades de Pinto y Valdemo-
ro, a través del uso de herramientas artísticas que a 
su vez faculten la mediación en el cuidado y valor de 
nuestro patrimonio.

Los objetivos secundarios se concretan en los si-
guientes:

— Aprender a través de la fotografía sobre los 
monumentos más representativos de las ciuda-
des de Pinto y Valdemoro. 

— Descubrir el juego a través de procesos artís-
ticos y experiencias estéticas.

— Propiciar el interés y amor en la menor por el 
patrimonio artístico y cultural más cercano. 

— Trabajar la coordinación psicomotriz fina y 
gruesa. 

— Mejorar la ubicación del menor en el espacio 
y tiempo. 

— Incorporar la observación del patrimonio como 
un hábito y rutina familiar. 

Muestra y/o participantes, y materiales

La muestra de este proyecto está configurada por 
una menor, de cinco años, y sus padres, una mamá 
educadora artística y fotógrafa amateur y un papá 
fotógrafo amateur, ambos interesados en los ámbi-
tos del patrimonio, arte e historia. 

En el proyecto se empleó como herramienta a la 
hora de capturar representaciones de los diferentes 
monumentos, material digital en primera instancia, 
concretamente una cámara réflex 70D con objetivo 
24 mm 2,8 utilizada por el papá, una cámara com-
pacta infantil con objetivo 24-70 mm 1:2.8 adecuada 
para ser empleada por la menor debido a su peso y 
sencillo manejo. Por último, la educadora artística y 
mamá empleó el dispositivo móvil que contiene una 
cámara gran angular de 5 megapíxeles (f/2.2), cá-
mara macro (f/2.4) y sensor de profundidad (f/2.4) 
y lente principal de 48 MP.
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La metodología y los instrumentos utili-
zados

La metodología implementada se circunscribe a una 
metodología mixta exploratoria. En primer lugar, se 
empleó la investigación basada en artes y la a/r/
tografía. Se trata de un planteamiento de corte me-
todológico innovador con tendencias propias del ar-
tivismo en el arte contemporáneo, la participación y 
la mediación cultural (Marín-Viadel y Roldán, 2019). 

En segundo lugar, se llevó a cabo una metodología 
cualitativa, basada en el estudio de caso, pues como 
sostiene Martínez- Carazo (2006, p. 175), pues nos 
permitieron establecer un método de estudio de 
caso en el cual el fenómeno desde una perspectiva 
múltiple se pudo explorar de manera profunda ob-
teniendo un conocimiento bastante amplio sobre la 
toma fotográfica de cada monumento así como su 
análisis y concepto histórico. 

Por otro lado, la investigación, se centró en la me-
todología basada en patrones de acontecimientos 
definida por Alexander (1980), en la que se vincu-
lan tres conceptos: la educación, la arquitectura y 
el contexto desde una perspectiva espacial y lúdica, 
gracias a la que la menor pudo conocer dos locali-
dades diferentes ,pero cercanas con una arquitec-
tura similar. Asimismo, los padres pudieron redes-
cubrir y conocer más en profundidad un patrimonio 
que por la rutina diaria no te detienes lo suficiente a 
observarlo en detalle. 

En último lugar, se implementó la metodología activa 
de investigación exploratoria en diseño, denomina-
da safari, que consiste según apuntan Casca y Za-
ragozá (2017: 88), en tener un primer acercamiento 
sin planificación alguna, con la finalidad de entender 
todo lo que envuelve a un objeto de estudio y así po-
der entender e identificar cuáles son nuestras nece-
sidades y emociones que acontecen en el momento 

para tener una rápida y cercana percepción desde 
una vivencia en primera persona.

Por lo tanto, se llevaron a cabo dos sesiones a modo 
de safari fotográfico en los que se establecieron 
una serie de localizaciones de aquellos monumen-
tos más emblemáticos y característicos de los mu-
nicipios de Pinto y de Valdemoro que se enumeran 
en la Tabla 1, y en dicha tabla se establecieron los 
siguientes datos para su mejor comprensión y siste-
matización de la información: Monumentos, Locali-
dad, Localización y breve Historia-época.

No obstante, como herramienta de investigación se 
empleó la fotoetnografía. Se trata de un ejercicio de 
campo en el que se les pide a los individuos obje-
to de estudio que registren sus experiencias diarias 
con cámaras de foto, en este caso los monumentos 
más representativos de ambas ciudades. Está prac-
tica es similar a la de la antropología visual porque 
se hace uso de medios visuales para interpretar el 
comportamiento cultural (Expósito, 2020).

El proceso del safari fotográfico Entre Pinto y Valde-
moro se estableció en varias fases:

1. Fase de preprodución. Se plantean previamente 
las localizaciones y se preparan las cámaras foto-
gráficas.

2. Fase de producción. Realización de la serie de 
fotografías en las diferentes localizaciones en cada 
municipio.

3. Fase de posproducción. Esta se subdivide en dos 
apartados:

3.1. Diálogo de los resultados obtenidos, juego de 
analógicas y similitudes considerando y siguiendo 
el ritmo y lenguaje de la menor. 
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Los dos safaris que se realizaron tuvieron una du-
ración variable de entre noventa y ciento veinte mi-
nutos concretados en dos sesiones, respetando el 
ritmo del participante y con la libertad de poder con-
tinuar cuando lo considerase oportuno. A pesar de 
ello, en ocasiones la menor decidía la ruta por la que 
se debía seguir a la hora de fotografiar, ya que había 
elementos por el camino que eran atractivos para 
ella y estaba interesada en capturarlos como por 
ejemplo, árboles diseccionados, piedras o setas. Por 
lo tanto, durante el proceso se fomentó la libertad 
de elección, la búsqueda y la participación activa de 
todos los participantes, con lo que se promovía la 

construcción de conocimientos (González-Ménden-
dez, 2019: 45) y se facilitaba la creatividad a través 
del juego (Belver y Ullán, 2007).

Tabla 1. Talleres artísticos realizados en el espacio 
doméstico.

Monumentos fotografiados Localidad Localización Historia-época

Estación de ferrocarril Pinto

Valdemoro

Calle del Cristo, s/n

Paseo de la Estación, s/n

Edificio de piedra y ladrillo, con ladrillos 
cerámicos, de planta rectangular, con dos 
alturas y cubierta a dos aguas.

En la planta baja están las dependencias 
colectivas y en la planta alta estaban en 
origen las viviendas del personal.

Es un buen ejemplo de la arquitectura 
ferroviaria. Adorna su fachada con los di-
bujos que configura la piedra y un zócalo 
que rodea la construcción.

Una gran cerámica en la fachada poste-
rior data el edificio en 1925. En ambos ca-
sos al tratarse de la primera línea férrea 
Madrid-Zaragoza-Alicante (mza) en 1851.

Chimenea Pinto Calle de Mancio Serra Legui-
zamo, 19

Vestigio de la compañía Colonia, fábrica 
de chocolate, que empezó a funcionar en 
1866. Conocida como La Colonial.
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Ermita Pinto Calle de San Martín, 24 Siglo XVII, con licencia para celebrar 
misas desde 1695. Edificio de planta 
cuadrangular cubierto a cuatro aguas 
con teja árabe con dos elementos añadi-
dos: uno en el lateral derecho a modo de 
sacristía y un atrio en la parte delantera.

El atrio está construido en madera cu-
bierto por teja árabe a tres aguas, sujeto 
por pies derechos también de madera 
con unas zapatas que sujetan la viga 
maestra.

Iglesia y convento de las Capuchi-
nas

Pinto Plaza de las Capuchinas, s/n Construido en 1529 y mandado recons-
truir en 1639 por don Pedro Pacheco y 
Chacón primer marqués de Castrofuerte.

Del edificio original solo se conserva la 
iglesia, ya que adosado a un costado 
se encuentra el convento de reciente 
construcción.

Iglesia de San José y convento de 
la Sagrada Familia

Pinto Plaza de la Sagrada Familia, 
s/n

Construcción de planta cuadrada con 
patio interior.

Su origen data del siglo XVIII como casa 
señorial. Se ha ampliado sucesivamente 
y hasta concluir con la construcción de la 
iglesia en el siglo XIX.

En su fachada pueden distinguirse 
claramente las diferentes etapas de 
construcción y ampliación.
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Iglesia parroquial de Santo Domin-
go de Silos

Pinto Plaza Egido de la Fuente, s/n Data del siglo XVI. La torre actual es de 
1953. La torre original tenía tres cuer-
pos, el primero de planta cuadrada, el 
segundo presentaba ventanas con arcos 
de medio punto, el tercer cuerpo era de 
planta octogonal y estaba rematado por 
un capitel de pizarra.

El interior consta de tres naves divididas 
por arcos de medio punto decorados con 
rosetas encasetonadas. Los arcos se 
asientan sobre pilares.

Centro histórico de la península 
ibérica

Pinto Calle de la Maestra del Rosa-
rio y calle del Hospital

Se cuenta que cuando los árabes 
conquistaron la Península, situaron en 
Pinto su centro geográfico. El origen del 
centro geográfico de la península Ibérica 
lo tenemos que situar en la década 
de 1560, cuando el monarca Felipe II 
comisionó al catedrático y matemático 
de Alcalá de Henares, Pedro de Esquivel, 
para realizar una descripción topográfica 
de la Península.

Ermita del Santísimo Cristo de la 
Salud

Valdemoro Calle del Cristo de la Salud Construcción barroca del siglo XVIII, aun-
que originariamente fue un humilladero 
(s. XVII) situado en el antiguo Camino 
Real a Toledo.
Consta de una nave central cubierta con 
bóveda de cañón con lunetos. A cada 
lado se levantan de tres capillas, ordena-
das simétricamente y abiertas a la nave 
central mediante arcos de medio punto.
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Iglesia parroquial de Nuestra Se-
ñora de la Asunción

Valdemoro Plaza de Nuestra  Señora del 
Rosario, 1

Estilo barroco. Consta de una nave 
central con cuatro capillas laterales a 
cada lado. Los materiales empleados en 
el exterior son el ladrillo y la mampos-
tería de piedra. Al noroeste destaca la 
torre del campanario, que alberga cuatro 
campanas de bronce. El templo consta 
de tres puertas de entrada, entre las que 
destaca la situada al oeste de la nave, 
compuesta de tres arcos de medio punto 
y dos torres cuadrangulares.

Fuente de la Villa y Lavadero mu-
nicipal

Valdemoro Calle Illescas, 4 Construida en 1605 a raíz de la conce-
sión del privilegio de feria concedido en 
1603 por Felipe III a la villa. Está cons-
truida en piedra de Colmenar, consta de 
tres caños y está coronada por el primer 
escudo conocido de la villa.

Convento de la Encarnación Valdemoro Calle del Párroco Don Lo-
renzo, 1

Siglo XVII. La iglesia contiene una planta 
de cruz latina con una sola nave, cúpula 
sobre el crucero y coro alto a los pies 
con reja de clausura.

Portal del Nether de Valdemoro Valdemoro Unnamed Road Obra del escultor Josep Maria Sirvent, 
está instalada en la rotonda del acceso 
centro al municipio desde la A-4. Con 
12,5 m de altura, simboliza conceptos 
como acogida, apertura y transparencia. 
Escultura realizada en acero cortén y 
granito.
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Resultados

La experiencia del safari fotográfico familiar llevado 
a cabo en los municipios de Pinto y Valdemoro a raíz 
de la implementación del proyecto, dio lugar a una 
serie de fotoensayos, concretamente diez, de los 
que siete los presentamos a continuación. Elegidos 
no solo por su calidad estética sino también por ser 
los más significativos desde el punto de vista emo-
cional y conceptual (véanse las figuras 2 a 8).

Figura 2. Estación de tren de Pinto. Fuente: fotoensayo compuesto por tres fotogra-
fías. Imagen izquierda (López-Méndez, 2023), derecha arriba (Arranz- Bravo, 2023) 
y derecha abajo (Arranz-López, 2023).

Figura 4. Torre de Éboli y Chimenea Fabrica La Colo-
nial. Fuente: fotoensayo compuesto por cinco fotografías. 
Imágenes superiores (Arranz-López, 2023). Parte inferior, 
imágenes primera y segunda (López-Méndez, 2023) y dere-
cha abajo (Arranz-Bravo, 2023). 

Figura 3. Ermita de San Antón. Fuente: fotoensayo com-
puesto por tres fotografías. Imagen izquierda (López-Mén-
dez, 2023), derecha arriba (Arranz-Bravo, 2023) y derecha 
abajo (Arranz- López, 2023).
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Figura 5. Estación de tren de Valdemoro. Fuente: fotoen-
sayo compuesto por tres fotografías. Imagen izquierda 
(López-Méndez, 2023), derecha arriba (Arranz-López, 
2023) y derecha abajo (Arranz-Bravo, 2023).

Figura 7. Portal del Nether de Valdemoro. Fuente: fotoensayo compuesto por cuatro fotografías. Imagen izquierda (López-Méndez, 2023), imágenes 
centrales (Arranz-López, 2023) y derecha abajo (Arranz- Bravo, 2023).

Figura 6. Portal del Nether de Valdemoro. Fuente: fotoen-
sayo compuesto por tres fotografías. Imagen izquierda 
(López-Méndez, 2023), derecha arriba (Arranz-López, 
2023) y derecha abajo (Arranz- Bravo, 2023).
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Conclusiones

El proyecto realizado al abrigo de la familia y como 
pilar fundamental en la educación de los niños y 
niñas que serán el futuro y, a su vez, los encarga-
dos de cuidar con mimo nuestro patrimonio, nos ha 
permitido poder extraer una serie de conclusiones 
a partir de los objetivos establecidos. El primero ha 
sido redescubrir el patrimonio cultural cercano de 
las localidades de Pinto y Valdemoro, a través de la 
fotografía, en este caso digital. 

En segundo lugar, se fomenta con este tipo de prác-
ticas, procesos de enseñanza- aprendizaje mediante 
el juego, pues disfrutamos de experiencias estéticas 
como puede ser caminar, ver el atardecer, el olor de 

la lluvia e incluso otros elementos interesantes que 
pueden surgir por el camino de manera inespera-
da, como pueden ser piedras, arboles, flores, setas, 
etcétera. A la vez hemos trabajado la coordinación 
psicomotriz fina y gruesa mediante el empleo de los 
diferentes botones de la cámara y mejorado la ubi-
cación del menor en el espacio tiempo, ya que salía-
mos de safari fotográfico preferentemente a primera 
hora de la tarde hasta la caída del sol, para poder 
incorporar la observación del patrimonio con más 
profundidad y comprobar lo diferente que puede lle-
gar a ser por el cambio de luz e incluso por el clima 
en el que nos encontremos. Por tanto, trabajamos 
funciones cognitivas, ejecutivas y funcionales. 

Finalmente, consideramos oportuno y necesario 
realizar proyectos como el descrito como hábito y 
la rutina familiar, no solo que sean las escuelas o 
los colegios los encargados de realizar visitas y ex-
cursiones por nuestro patrimonio, sino que también 
la familia puede fomentar la curiosidad en el menor 
y el interés en los adultos por conocer más sobre 
nuestro entorno y poder trasladar ese conocimiento 
a nuestros menores, ya que la conexiones y víncu-
los que se generan nos enriquecen a todos y todas, 
incluso a los viandantes curiosos que preguntan a 
nuestro paso. 

Agradecimiento a Sergio Arranz Bravo por colaborar 
en la realización de las fotografías y sumergirse en 
los intrépidos proyectos familiares y patrimoniales.

Figura 8.Ermita del Santísimo Cristo de la Salud. Fuente: fotoensayo compuesto por 
cinco fotografías. Imagen izquierda arriba (López-Méndez, 2023), imágenes centrales 
parte superior (Arranz-López, 2023), izquierda abajo (López-Méndez, 2023) y dere-
cha abajo (Arranz- Bravo, 2023).
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H2OMap: el patrimonio como recurso educativo 
para la ciudadanía

El patrimonio, especialmente el hidráulico, ilustra la evolución de la sociedad, ya que históricamente el agua ha tenido una importancia esencial en 
la configuración y la estructuración del territorio. La conservación del patrimonio va intrínsecamente ligada al ciudadano como sujeto activo que 
participa en su defensa, disfrute y valoración. Para ello, es fundamental su estudio desde una perspectiva innovadora en la que la persona lo vincule 
a su propia experiencia vital. Además, esta nueva visión en el estudio del patrimonio favorece el desarrollo local de las poblaciones y el sentimiento 
de pertenencia a un lugar.

De acuerdo con estas necesidades y los valores de la Unión Europea, se presenta el proyecto europeo Erasmus+: H2OMap, cuya finalidad es promo-
ver la innovación educativa a partir de la catalogación del patrimonio hidráulico para que el alumnado de educación secundaria conozca y valore el 
patrimonio hidráulico al tiempo que mejora sus capacidades TIC.

La preservación del patrimonio hidráulico

El patrimonio ilustra la evolución de la sociedad humana y su asentamiento a lo largo del 
tiempo. Si nos centramos en el patrimonio hidráulico se puede afirmar que es un legado 
fundamental que determina la identidad de las sociedades mediterráneas, ya que his-
tóricamente el agua ha tenido una importancia esencial en la configuración del paisaje 
y la estructuración del territorio. Además, las infraestructuras hidráulicas significaron 
grandes avances técnicos que han sido motor de desarrollo histórico, económico y de-
mográfico, y que han aportado cambios físicos, pero también socioambientales. 

Sin embargo, actualmente, muchos elementos del patrimonio están olvidados y existe 
preocupación por su deterioro físico. Por ello, en 1975, se publicó la Declaración de 
Ámsterdam como texto final del Congreso sobre Patrimonio Arquitectónico Europeo. 
En esta declaración el Congreso de Europa hace un llamamiento «a los gobiernos, 
parlamentos, instituciones culturales, institutos profesionales, empresas comerciales 
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e industriales, asociaciones privadas y a todos los 
ciudadanos, para que presten su total apoyo a los 
objetivos al cuidado y conservación del patrimonio 
ya que solamente así se podrá conservar el patrimo-
nio arquitectónico irreemplazable de Europa, para el 
enriquecimiento de la vida de sus pueblos, en el pre-
sente y en el futuro» (Carta Europea del Patrimonio 
Arquitectónico). Posteriormente, en 1996, se publi-
có la Declaración de Helsinki sobre la dimensión po-
lítica de la conservación del patrimonio cultural en 
Europa, que establece una serie de principios para 
las políticas de conservación del patrimonio cultural 
europeo y subraya la necesidad de establecer una 
metodología europea de gestión del patrimonio den-
tro del marco del desarrollo sostenible.

Para poder desarrollar esta labor de protección y 
puesta en valor del patrimonio cultural, el Consejo 
de Europa destaca la labor de difusión del patrimo-
nio para alcanzar una auténtica sensibilización de 
la sociedad sobre las ventajas de su conservación 
y sobre los enormes costes sociales y culturales de 
su deterioro o destrucción. Un ejemplo de ello son 
los compromisos adoptados en el Convenio para la 
Salvaguarda del Patrimonio Arquitectónico en 1985:

− Sensibilizar al público sobre el valor de la con-
servación del patrimonio arquitectónico como 
elemento de identidad cultural y como fuente de 
inspiración y creatividad para las generaciones 
presentes y futuras.

− Promover políticas para divulgar la informa-
ción y fomentar una mayor sensibilización, es-
pecialmente mediante el empleo de técnicas 
modernas de comunicación y promoción, con la 
finalidad concreta de despertar o incrementar el 
interés del público, ya desde la edad escolar, por 
la protección del patrimonio y la calidad de las 
construcciones y de las obras arquitectónicas. 

Actualmente, la difusión del patrimonio está cobran-
do cada vez mayor trascendencia debido a factores 
tecnológicos, sociológicos y culturales de ámbito 
universal, propios de la denominada sociedad de 
la información, hoy en pleno proceso de desarrollo. 
Pese a ello, cabe señalar que en el marco de la ini-
ciativa Europa Creativa (2014) se señaló que más 
del 90 % del patrimonio europeo aún no ha sido 
digitalizado. Por lo tanto, es un desafío establecer 
un entorno digital para compartir datos y herramien-
tas desarrollados por la comunidad, reconociendo 
el papel de las TIC (tecnologías de la información 
y la comunicación) como instrumento de difusión e 
implementación de políticas de patrimonio.

La ciudadanía como actor clave en la 
preservación del patrimonio

La ciudadanía tiene un papel protagonista de los 
constantes cambios que se producen en nuestro 
entorno y definir el camino por el que se quiere 
avanzar como sociedad a través de la acción y el 
compromiso social. Es decir, actuar localmente para 
producir cambios globales. Para ello, es fundamen-
tal una población informada y con formación para 
comprender y analizar la realidad y actuar de forma 

Imagen 1: Molino de la Morería y puente de Navarza 
(Jérica), Cátedra FACSA de Innovación en el Ciclo Integral 
del Agua.
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crítica, responsable y solidaria. 

Por tanto, podemos considerar que «el patrimonio 
ayuda a la comprensión del mundo tanto en pro-
cedimientos como en recursos, basándose en las 
posibilidades de intervención y participación directa 
que tienen los ciudadanos sobre él» (Lucas y Este-
pa, 2016). Por tanto, la conservación del patrimo-
nio va intrínsecamente ligada al ciudadano como 
sujeto activo que participa en su defensa, disfrute 
y valoración como señas de una identidad propia, 
sin menoscabo del respeto del patrimonio de otras 
culturas (Estepa, Wamba y Jiménez, 2005). De este 
modo, tal y como indican Lucas y Estepa (2016), «el 
patrimonio se configura como una herencia pública 
o como patrimonio colectivo, que debe ser interpre-
tado por los ciudadanos para identificarse con él y 
debe ser preservado para las generaciones futuras, 
en un contexto social caracterizado por un modelo 
de desarrollo insostenible, el consumo indiscrimina-
do y la homogeneización de las costumbres».

Sin embargo, conservar el patrimonio no es solo 
restaurarlo, sino que abarca un plan global de ac-
ciones en las que se incluye: identificar, catalogar, 
investigar, proteger, rehabilitar, divulgar, educar, 
etc., y todo ello desde la viabilidad y sostenibilidad 
en lo económico, en lo social y en lo cultural (Muñoz, 
2017). 

Un aspecto a tener en cuenta en este punto es que 
los catálogos también transmiten las diferentes 
realidades y dan pistas y prioridades en cuanto a 
la gestión de espacios. Así, aunque son una herra-
mienta metodológica y estricta en cuanto a su con-
cepción y realización, los catálogos también pueden 
ser participativos y en ese caso detectar los facto-
res más perceptivos, identitarios e intangibles del 
paisaje como, por ejemplo, el sentido de un lugar, 
factores que difícilmente se identificarían exclusi-
vamente con el trabajo técnico en un despacho. La 
experiencia del trabajo de campo dice que realizar 

un catálogo de elementos arquitectónicos con par-
ticipantes externos hace que aprendan a dar valor a 
la cotidianidad que les rodea (Altaba, 2021).

En este sentido, adquieren gran importancia nuevas 
herramientas como las TIC, que permiten la locali-
zación geográfica de forma rápida y sencilla. Esta 
incorporación de las geotecnologías y la democra-
tización de los datos geográficos (normalizados y 
en abierto) ofrece a la sociedad la posibilidad de 
participar en actividades colaborativas de geopo-
sicionamiento mediante satélite (GPS) y facilita la 
comprensión de cuestiones estratégicas sobre el 
territorio como son el patrimonio histórico, natural, 
paisajístico, ambiental, etc. (Zaragozá, 2021). El 
éxito de que estas herramientas han tenido en los 
últimos años ha facilitado que usuarios no expertos 
colaboren en la creación de mapas digitales dando 
lugar a lo que algunos expertos llaman cartografía 
colaborativa (Goodchild, 2007). Este movimiento 
social tiene tres objetivos: «la socialización de los 
medios de producción geográfica, la disponibilidad 
de datos de información geográfica y la necesidad 
temática de geolocalizar (Del Río San José, 2008)» 
(Zaragozá, 2021).

Imagen 2: Charla informativa en el Molí de la Ermita de Vi-
la-real, Cátedra FACSA de Innovación en el Ciclo Integral 
del Agua.
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El patrimonio como recurso formativo

Para que la ciudadanía, y especialmente la joven, 
valore y cuide el patrimonio hidráulico, debe cono-
cerlo y sentirse heredera de él. Para ello, es funda-
mental su estudio desde una perspectiva innova-
dora en la que el estudiante lo vincule a su propia 
experiencia vital para que quiera conocerlo (Ávila, 
2005). Es lo que se conoce como socialización del 
patrimonio (Cuenca, 2010), en la que se pretende 
que el alumno sea capaz de tomar decisiones sobre 
su preservación a partir del análisis y valoración del 
patrimonio (Estepa, 2009).

De hecho, el Comité de Ministros del Consejo de Eu-
ropa (1998) subrayó la relevancia de la pedagogía 
del patrimonio como instrumento para formar a la 
juventud en el respeto a las culturas europeas en 
su diversidad, en la ciudadanía y en la democracia, 
estableciendo que:

− Se debe fomentar que las autoridades y mi-
nisterios competentes de cada país elaboren o 
hagan elaborar material pedagógico sobre el pa-
trimonio cultural.

− Las actividades pedagógicas del patrimonio 
deberían tener los medios para poder contar con 
las nuevas tecnologías de información y comu-
nicación.

− Se debe garantizar un intercambio de material, 
experiencias y una mayor difusión multilateral 
de la información sobre los sitios patrimoniales 
y los distintos enfoques pedagógicos. Es desea-
ble que se implante una acción coordinada y se 
establezca una red en este ámbito.

Además, esta nueva visión en el estudio del patri-
monio favorece la adquisición de competencias 
transversales del alumnado como el trabajo en equi-

po, el juicio crítico, la tolerancia, etc., a la vez que 
favorecen el desarrollo local de las poblaciones y el 
sentimiento de pertenencia a un lugar.

H2OMAP. Un proyecto de valorización 
del patrimonio hidráulico

En línea con todo lo plantado y los valores de pre-
servación del medio ambiente de la Unión Europea, 
la Cátedra FACSA de Innovación en el Ciclo Integral 
del Agua de la Universitat Jaume I ha desarrollado 
un proyecto europeo Erasmus+ con el título «H2O-
Map: Innovación educativa a través del mapeo del 
patrimonio hidráulico» (en adelante H2OMap). La fi-
nalidad de este proyecto es promover el uso de nue-
vas metodologías educativas utilizando TIC y STEM 
(ciencia, tecnología, ingeniería y matemáticas, en 
sus siglas en inglés) para aumentar la calidad de la 
educación, analizar los recursos hídricos y poner 
en valor el patrimonio hidráulico, así como la res-
ponsabilidad ética y ciudadana que todos debemos 
proteger el medio ambiente. Para lograrlo, se han 
definido cinco objetivos específicos:

1) Mejorar las habilidades TIC y sus posibilidades 
de uso del estudiantado de secundaria tanto en 
materias de ciencias y tecnología como sociales.

2) Aumentar el interés en la ciencia, la tecnolo-
gía, la ingeniería y las matemáticas (STEM) del 
estudiantado a través de la enseñanza interdis-
ciplinaria de estas materias en contextos cultu-
rales, ambientales, geográficos y otros.

3) Que el profesorado de secundaria aprenda 
metodologías educativas innovadoras en la era 
digital relacionadas con habilidades TIC que 
puedan aplicar en el aula.

4) Que las personas participantes del proyecto 
aprendan a valorar y apreciar el patrimonio hi-
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dráulico de sus regiones.

5) Aumentar el interés de la ciudadanía para co-
nocer, valorar y apreciar el patrimonio hidráulico 
de su región y pueda utilizar las herramientas 
creadas para potenciar el desarrollo local.

El proyecto, con una duración de tres años (sep-
tiembre 2020 - agosto 2023) y coordinado por la 
Cátedra FACSA de Innovación en el Ciclo Integral 
del Agua de la Universitat Jaume I, cuenta con va-
rios grupos de investigación de la UJI (Cátedra 
Diputación de Castellón de Centros Históricos e 
Itinerarios Culturales, Geospatial Research Group 
-Geotec-, y Educació, Patrimoni i Investigació en 
Ciències Socials -EPiCS-), así como con la partici-
pación de la Universitat d’Alacant y la Universidad 
de Pavia. Además, hay cuatro socios que son cen-
tros de educación secundaria: el IES Penyagolosa 
de España, el Agrupamento de Escolas de Campo 
Maior y el Agrupamento de Escolas n.º 3 de Elvas 
de Portugal, y el instituto Taramelli-Foscolo de Italia.

Desarrollo del proyecto

Durante la ejecución de H2OMap las universidades 
han desarrollado una multiplataforma educativa 
para cartografiar el patrimonio hidráulico. Además, 
para que esta herramienta pueda ser utilizada en el 
aula por el alumnado de secundaria es necesario 
que el profesorado esté formado y familiarizado con 
ella y por eso las universidades también han desa-
rrollado para ellos una guía metodológica y un curso 
en línea. Por otro lado, los institutos han utilizado 
estos materiales y hecho aportaciones de mejora. 
Para ello, el profesorado de diferentes áreas (his-
toria, geografía, lengua...) ha revisado la guía meto-
dológica y realizado el ciclo de cursos online para, 
posteriormente, poner en práctica el uso de las he-
rramientas en el aula. 

Por otro lado, para aumentar el ámbito internacional 
se han hecho tres mapping parties (fiestas de ma-
peo) internacionales, una en Castelló (España), otra 
en Pavia (Italia) y la última en Campo Maior (Por-
tugal), en las que se han creado los tres estudios 
de caso que recoge la guía y que abarca desde el 
trabajo de campo de catalogación y georreferencia-
ción hasta la creación de story maps. 

Finalmente, también se ha realizado seis jornadas 
(tres en cada país participante) en las que se han 
invitado a los principales actores clave (otros cole-
gios, administraciones locales, organizaciones ciu-
dadanas, etc.) en los tres países en las que se ha 
explicado el proyecto y enseñado el uso de la plata-
forma y el potencial de estas herramientas para que 
el patrimonio hidráulico pueda ser un elemento cla-
ve en el desarrollo local. Es decir, se ha colaborado 
en la concienciación del valor social y educativo del 
patrimonio histórico hidráulico como parte del patri-
monio cultural europeo.

Imagen 3: Materiales y herramientas desarrolladas en el 
proyecto H2OMap, Cátedra FACSA de Innovación en el 
Ciclo Integral del Agua.
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El uso de la plataforma desarrollada como una inno-
vadora herramienta educativa permite al estudianta-
do aprender y adquirir nuevas competencias trans-
versales mediante la práctica a través de diferentes 
acciones como son: (1) Geolocalizar y catalogar los 
elementos hidráulicos en el campo; (2) Crear la base 
de datos con la información de campo e incluyendo 
otra adicional que puede ser insertada en el aula; y 
(3) Crear mapas interactivos y contar historias uti-
lizando estos mapas a partir de la información re-
copilada para generar una mejor comprensión del 
patrimonio local. Así pues, estas acciones introdu-
cen al estudiantado y profesorado en tecnologías 
SIG, funcionamiento de tecnologías GPS y tecno-
logías de mapeo mediante el desarrollo de un caso 
real, con lo que se acercan a las STEM de una forma 
más atractiva y aprenden a valorar el patrimonio hi-
dráulico desde la conexión entre materias técnicas 
y sociales.

Además, aunque el proyecto se circunscribe al ám-
bito educativo, todas las herramientas están de-
sarrolladas con software gratuito y se encuentran 
disponibles de forma abierta y pública en la web del 
proyecto (https://h2omap.uji.es), por lo que cual-
quier persona puede utilizarlas y así contribuir a car-
tografiar el patrimonio. A continuación, se detallan 
brevemente los materiales y herramientas desarro-
lladas H2OMap.

Multiplataforma educativa para la carto-
grafía del patrimonio hidráulico.

Como ya se ha comentado, el principal resultado del 
proyecto es una multiplataforma que está compues-
ta por varias herramientas: 

1) Una app para mapeo del patrimonio con una 
geodatabase (en POSTGIS) que puede instalar-
se gratuitamente en el móvil. Esta app permite 
georreferenciar el lugar donde está el elemento 

a catalogar e introducir los principales datos de 
identificación, incluyendo fotos y vídeos. 

2) Una base de datos en línea en la que los usua-
rios pueden interactuar con los diferentes recur-
sos geográficos geolocalizados con la app para 
ampliar la información de los elementos carto-
grafiados desde el ordenador, mapear nuevos 
puntos, etc. Con toda esta información se va 
alimentando la base de datos y se genera un in-
ventario de elementos del patrimonio hidráulico.

3) Un geoportal (visor en la web) para la crea-
ción de mapas interactivos y story maps (histo-
rias contadas a partir de los mapas creados, así 
como la información e imágenes que contiene 
la base de datos) con un hilo conductor como 
puede ser el paso del tiempo, un recorrido, la ti-
pología, etc.

Imagen 4: Alumnado de los institutos participantes catalo-
gando el patrimonio hidráulico con la app y la base de datos 
desarrolladas por H2OMap, Cátedra FACSA de Innovación 
en el Ciclo Integral del Agua.
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Guía metodológica

Se trata de un manual de fácil uso (en inglés, espa-
ñol, italiano y portugués) que ayuda al profesorado 
en la adquisición de conocimientos sobre técnicas 
y métodos educativos innovadores basados en las 
TIC a través de la puesta en valor del patrimonio, 
especialmente el relacionado con el agua. Esta 
guía metodológica presenta nuevas metodologías 
en busca de un procedimiento analítico común que 
evalúa el patrimonio hidráulico y los lugares histó-
ricos mediante el análisis de las interdependencias 
entre la conservación física, la conciencia social y 
el desarrollo sostenible del patrimonio específico a 
través de herramientas digitales de aprendizaje. 

Además, crea una nueva relación entre aspectos 
sociales como la cultura y el patrimonio con ele-
mentos físicos (geografía, biología...) a través de 
materias STEM y TIC, y ofrece herramientas para 
valorar el patrimonio, específicamente el patrimonio 
hídrico en Europa y, a modo de ejemplo, en la guía 
se desarrollan tres casos de estudio realizados en 
tres países diferentes: España, Italia y Portugal.

Ciclo de cursos online para profesorado

El objetivo de este curso es enseñar diversos recur-
sos tecnológicos que al implementarlos en la do-
cencia se convierten en herramientas innovadoras 
para acercar las STEM al alumnado y mejorar sus 
competencias TIC. Para ello, se forma al profesora-
do a partir de un ciclo de dos cursos online en el que 
se enseña la recogida de datos de carácter históri-
co-geográfico y patrimonial y cómo trasladarlos a 
una base de datos a partir de la cual se puede crear 
un mapa virtual con hitos hidráulicos-patrimoniales 
relevantes y crear story maps (historias contadas a 
partir de mapas).

La introducción de sistemas de información geo-
gráfica (SIG), el aprendizaje de herramientas de 
clasificación y catalogación del patrimonio, la com-
prensión de las herramientas TIC (app, GPS, BBDD) 
son conocimientos que los docentes adquieren en 
estos cursos para posteriormente utilizarlos en sus 
escuelas como un nuevo recurso de aprendizaje y 
así conectarse de forma más cercana a su alumna-
do, ya acostumbrado a los dispositivos tecnológicos 
actuales, y sirven de nexo entre el aprendizaje en el 
aula (aula virtual) y las prácticas en el campo. Con 
todo ello, los docentes pueden ofrecer contenidos 
atractivos a sus alumnos, especialmente en una 
área compleja, como son las cuestiones del patri-
monio hidráulico y la geografía.

Imagen 5: Alumnado de los institutos participantes catalo-
gando el patrimonio hidráulico con la app y la base de datos 
desarrolladas por H2OMap, Cátedra FACSA de Innovación 
en el Ciclo Integral del Agua.
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Resultados e impacto del proyecto H2O-
Map

Los principales resultados tangibles del proyecto 
son los materiales de libre acceso creados para 
docentes con metodologías innovadoras en TIC y 
STEM, es decir, la multiplataforma, la guía metodo-
lógica y el ciclo de cursos online. 

Además, los centros educativos participantes han 
conseguido una serie de resultados intangibles de 
gran valor que seguirán más allá del proyecto, tanto 
por parte del alumnado participante como del profe-
sorado. Estos últimos se han beneficiado del apren-
dizaje de nuevas herramientas de innovación edu-
cativa que pueden incorporarla en su enseñanza en 
las aulas para la promoción de STEM a través de la 
educación interdisciplinaria. Además, dado que los 
materiales están publicados de forma abierta y gra-
tuita, la iniciativa puede ser fácilmente adoptada por 
otras escuelas externas a H2OMap.

Por parte del alumnado, este ha desarrollado mejo-
res competencias TIC y STEM, hecho que facilitará 
su integración en el mercado laboral.

Finalmente, todas las personas participantes en el 
proyecto, en torno a 150 personas, han adquirido 
una nueva sensibilidad sobre el valor social y edu-
cativo del patrimonio histórico hidráulico, así como 
sobre el cuidado del patrimonio, la cultura y el agua, 
reforzando su responsabilidad como ciudadanos 
para cuidarlos. Esta nueva sensibilidad también se 
ha trasladado al resto de personas que han asistido 
a las jornadas de difusión (más de 500 en total) o se 
han realizado reuniones de aproximación (ayunta-
mientos, diputaciones, etc.).

Imagen 6: Guía metodológica H2OMap. Cátedra FACSA de Innovación en el Ciclo Integral del Agua.
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El potencial uso de las herramientas 
creadas más allá del proyecto

La transferencia directa de las herramientas dise-
ñadas y testeadas en el proyecto a otros centros 
educativos españoles, italianos y portugueses es 
directa, ya que pueden empezar a catalogar su pa-
trimonio hidráulico local creando nuevos casos de 
estudio y alimentando la base de datos ya creada. 
En este sentido, se abre una oportunidad muy in-
teresante en los municipios pequeños como puede 
ser el interior de la provincia de Castelló, donde el 
trabajo del alumnado del instituto les permite cono-
cer y valorar su entorno cercano y además, pueden 
contribuir al desarrollo local de los municipios como 
ciudadanía activa de la sociedad al crear mapas in-
teractivos y story maps que pueden ser utilizados 
para dar a conocer el patrimonio de su región, crear 
rutas a través del mismo, etc., y así incentivar el tu-
rismo.

Del mismo modo, hay que tener en cuenta que los 
fondos patrimoniales cartografiados por el alumna-
do siguen los estándares de OGC, lo que los hace 
interoperables con cualquier sistema o herramienta 

de gestión de información geográfica. De esta for-
ma, la recogida de información es independiente de 
la herramienta utilizada en el proyecto, por lo que 
es reutilizable para otras instituciones o proyectos 
complementarios, y por tanto tiene un enorme po-
tencial de transferibilidad e impacto. De hecho, aun-
que el material está enfocado al patrimonio hídrico, 
la metodología puede ser utilizada en otros tipos de 
patrimonio como monumentos históricos, patrimo-
nio arquitectónico, etc., e incluso se pueden incluir 
otros elementos de interés como la oficina de infor-
mación, áreas recreativas, zonas de aparcamiento, 
etc. 

De esta forma, las herramientas desarrolladas no 
solo se dirigen a docentes, sino que pueden ser uti-
lizadas por otros colectivos como agentes locales o 
técnicos de la administración pública, asociaciones 
conservacionistas, personas interesadas en el patri-
monio, etc., que pueden aprender su uso con la guía 
y el ciclo de cursos online y posteriormente crear 
sus propios mapas para catalogar su patrimonio lo-
cal y, con ello, darle valor y conseguir potenciar el 
desarrollo local y aumentar el turismo.

Imagen 7: Ejemplo de mapa interactivo y story map realizado, Cátedra FACSA de Innovación en el Ciclo Integral del Agua.
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Botàniques de l’Àvia. Saberes botánicos familiares 
situados, tradicionales y subalternos

La transmisión de los conocimientos botánicos tradicionales pasa principalmente por las líneas femeninas de nuestras familias. Estos saberes han sido 
acumulados durante generaciones por las mujeres y transmitidos de madres a hijas a lo largo del tiempo.

«Botàniques de l’àvia» es un proyecto que se enmarca en el programa «CoSSos. Comunidades de Saberes Subalternos» del Consorci de Museus de 
la Comunitat Valenciana, que quiere generar un compendio participativo de saberes botánicos tradicionales y subalternos y un archivo de lugares 
botánico-afectivos a través de una correspondencia botánica y de encuentros presenciales y virtuales en los cuales se compartan y recolecten ideas, 
recetas, habilidades y relatos y generar a la vez una red de intercambio, cuidados y feminización del conocimiento.

1. Premisa: tejer comunidad desde el arte

Para hacer frente a la crisis ecológica sistémica de ámbito planetario, necesitamos re-
pensar las relaciones que establecemos con nuestro hábitat y superar la lógica extrac-
tivista-colonialista para generar urgentemente un nuevo paradigma que ponga la vida 
en el centro del sistema económico, político y social. Para ello, necesitamos trabajar 
desde la descentralización y la coevolución de forma colectiva y colaborativa, median-
te el establecimiento de conexiones, vínculos y correspondencias entre los diferentes 
habitantes y agentes de nuestros territorios. De este modo deberemos generar nuevos 
modelos comunitarios fundamentados sobre la ética del cuidado.

Debido a su capacidad para ofrecer nuevas lecturas de la realidad, narrativas e imagi-
narios, de reinventar el presente e inventar utopías y futuros posibles, el arte se revela 
en este contexto de emergencia como un medio para alimentar una sensibilidad estética 
y ética basada en la empatía natural, que nos ayude a reequilibrar las relaciones que 
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establecemos con la comunidad biótica y los eco-
sistemas. 

En esta dirección creo que el arte debe emplearse 
no solo como herramienta ilustrativa, divulgativa, 
pedagógica o sensibilizante, sino como una herra-
mienta de investigación, interpretación del territorio, 
mediación artística y proposición de soluciones par-
ticipativas a problemáticas ambientales.

Como artista artivista, una parte importante de mi 
trabajo consiste en crear contextos y espacios efí-
meros de diálogo y socialización, para posibilitar y 
estrechar relaciones y vinculaciones empáticas a 
través de situaciones colaborativas y participativas. 
El fin es generar un nuevo bagaje/currículum donde 
confluyan conocimientos y habilidades tradicionales 
y subalternas recuperadas y recontextualizadas en 
el contexto actual de transición ecosocial, incluyen-
do aquellas que provienen de los grupos sociales y 
colectivos menos representados. En este ámbito el 
arte, por su capacidad de mediar entre la vivencia y 
la construcción de la memoria tanto individual como 
colectiva es para mí una herramienta de investiga-
ción comunitaria y de aprendizaje transversal.

A través del arte podemos impulsar y ayudar a vi-
sibilizar y legitimar otros relatos que son paralelos, 
laterales, marginales, divergentes o contrarios al re-
lato hegemónico. De este modo se enfatizará y se 
profundizará en capas de realidades sumergidas, 
desapercibidas o no valoradas, y se sumará a nues-
tra mirada una pluralidad de miradas que nos ofre-
cen una visión más amplia de las cosas con mayores 
perspectivas e implicaciones. 

1 Aquellos saberes y conocimientos situados, tradicionales, rurales, campesinos, etc., considerados menos importantes por los esta-
mentos del poder y por ello excluidos de las narrativas hegemónicas, oficiales, institucionales y académicas.

2. Introducción: botàniques de l’àvia

La transmisión de los conocimientos botánicos tra-
dicionales pasa principalmente por las líneas feme-
ninas de nuestras familias. Estos saberes han sido 
acumulados durante generaciones por las muje-
res, y transmitidos de madres a hijas a lo largo del 
tiempo. Botàniques de l’àvia es un proyecto que se 
enmarca en el programa CoSSos. Comunidades 
de saberes subalternos, del Consorci de Museus 
de la Comunitat Valenciana, que quiere generar un 
compendio participativo de saberes botánicos tra-
dicionales y subalternos1  y un archivo de lugares 
botánico-afectivos a través de una correspondencia 
botánica y de encuentros presenciales y virtuales 
en los que se compartan y reúnan ideas, recetas, 
habilidades y relatos. Con ello se pretende estable-
cer a la vez una red de intercambios, cuidados y fe-
minización del conocimiento.

En la correspondencia botánica se invita a las per-
sonas a través de una carta a compartir algunos co-
nocimientos botánicos tradicionales y subalternos 
de los que sean depositarias y que han aprendido 
preferiblemente de sus antepasadas. Las personas 
que intercambian correspondencia pueden hablar 
de una planta con la que tienen un vínculo emocio-
nal, afectivo o familiar, y de la que conocen algún 
uso. Pueden describirla, dibujarla, contar cosas so-
bre ella y/o compartir recetas, anécdotas, relatos, 
fotografías u otras informaciones. Del mismo modo 
se invita a las personas participantes a compartir 
una fotografía, un dibujo o un relato sobre un lugar 
que tenga para ellas una importancia botánico-afec-
tiva, como pueda ser un patio, un huerto, un jardín, 
y/o de unas antepasadas vinculadas con las activi-
dades agrícolas y los conocimientos botánicos en 
su propia historia familiar.
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Mientras la correspondencia se desarrolla como 
un proceso continuo de intercambio, en el claustro 
renacentista del museo CCCC Centro del Carme 
Cultura Contemporánea se ha realizado un ciclo de 
encuentros para compartir saberes sobre plantas. 
En algunos encuentros se ha invitado a artesanas 
locales a compartir sus conocimientos impartiendo 
un taller de técnicas vinculadas a los saberes bo-
tánicos tradicionales; en los otros encuentros, per-
sonas que comparten el interés y la pasión por el 
mundo vegetal se han juntado para compartir es-
quejes, planteles, semillas, recetas, remedios, viven-
cias, anécdotas, historias, habilidades, quehaceres 
y saberes. Algunas personas incluso han traído con-
sigo su planta compañera para que compartiera la 
experiencia.

3. Origen y precedentes 

Para abordar correctamente el proyecto Botàniques 
de l’àvia es necesario conocer los antecedentes 
que han posibilitado su desarrollo. Se trata princi-
palmente de dos proyectos de indagación artística 

que he llevado a cabo en la ciudad de Valencia a 
partir del año 2013. 

3.1. Precedentes: herbario urbano

En nuestras ciudades las plantas brotan en cada 
montón de tierra acumulado en los rincones, grietas 
y fisuras. En cualquier lugar mínimamente favorable 
para la vida.

Los solares abandonados y/o en desuso se con-
vierten en hotspots de biodiversidad, y las calles 
y espacios que los comunican sirven de corredor 
ecológico para la vegetación espontánea y la fauna 
auxiliar que esta última atrae.

Herbario urbano es un proyecto artístico y ecológi-
co activo en la ciudad de Valencia, que desde 2013 
visualiza esta condición que propone intervencio-
nes artísticas, instalaciones, derivas, acciones y re-
corridos botánicos participativos.

El proyecto funciona con carácter extemporáneo 
mediante su instalación de forma temporal en dis-
tintos barrios de la ciudad de Valencia. Se realiza 
un estudio de los solares, descampados y del tercer 
paisaje local. En él se lleva a cabo un reconocimien-
to e identificación de la vegetación espontánea y los 
principales hotspots. Entonces se elabora un estu-
dio botánico relativo a las plantas encontradas. En 
un segundo momento se prepara una intervención 
artística efímera, en la que se señalan con cartelas 
identificativas y/o descriptivas las plantas más sig-
nificativas en relación con sus características, pro-
veniencias, usos y anécdotas. Es entonces cuando 
se procede a una serie de paseos botánicos divul-
gativos en los que las informaciones relativas a la 
flora espontánea local son difundidas entre las per-
sonas participantes.

Imagen 1. Botàniques de l’àvia, sobre de invitación a la 
Correspondencia botánica
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3.2. Precedentes: botánicas migrantes

Botánicas migrantes es un proyecto realizado en 
2019 en el marco del Programa de Residencias para 
Jóvenes Artistas del Ayuntamiento de Valencia. 

Desde hace millones de años las plantas han inclui-
do entre sus estrategias evolutivas la capacidad de 
aliarse con los animales para implementar su dis-
persión por el medio, atrayéndolos especialmente 
con los suculentos frutos que han elaborado para 
este fin. Y desde nuestra llegada, las plantas migran 
con nosotros, los humanos, seres errantes por exce-
lencia. Nosotros, atraídos no solamente por las po-
sibilidades alimenticias de las plantas sino también 
fascinados por razones estéticas o simbólicas, las 
dispersamos por el mundo con una eficacia abru-
madora y a una escala sin precedentes. 

En España, lo que suele considerarse como paisaje 
tradicional es en realidad un paisaje construido en 
el curso de la historia, caracterizado por las plantas 
migrantes que a lo largo del tiempo han sido inte-
gradas en la cultura mediterránea: el algarrobo y el 
olivo fueron introducidos por los fenicios; las habas 
por los romanos; el arroz, la naranja, el limón, la gra-
nada, la palmera de dátiles, la morera y la berenjena 
por los árabes; la chumbera y la pitera por los colo-
nos regresados de las Américas… y son solamente 
algunos ejemplos. 

Más allá de los movimientos organizados y a gran 
escala fomentados por la agricultura y la industria, 
se encuentran los movimientos efectuados por los 
individuos o unidades familiares, impulsados por 
razones personales, que pueden ser afectivas, 
mnemónicas, culinarias… Aún en nuestros días, los 
migrantes que llegamos a la península seguimos tra-
yendo con nosotras las plantas de nuestros países 
de origen.

Botánicas migrantes nos habla de alguna de estas 
compañeras de viaje. Mas allá de su descripción bo-
tánica nos cuenta su historia particular: de cómo, 
cuándo, por qué y con quien han llegado a la ciudad 
de Valencia. Se indaga en la vinculación emocional y 
empática entre las personas y sus plantas.

El foco de esta investigación han sido personas mi-
grantes de corto, medio y largo alcance, provenien-
tes de áreas rurales de la Comunidad Valenciana, 
La Mancha y Aragón, de países de la Unión Europea 
y de países de América Latina. El proyecto se cen-
traba en personas de la generación Y (millenials), 
muchas de las cuales hijas de migrantes del que fue 
el éxodo rural de los países europeos mediterráneos 
entre los años sesenta y ochenta.

3.3. Por qué y para qué nace Botàniques 
de l’àvia

Entre los resultados más significativos del proyecto 
Herbario urbano destaca cómo, durante los paseos 
botánicos y las derivas, las personas participantes, 
especialmente las mujeres (y entre ellas en concreto 
las mujeres migrantes provenientes de áreas rura-
les, o hijas-sobrinas-nietas de migrantes que llega-
ban de las áreas rurales) aportan una gran canti-
dad de conocimientos botánicos tradicionales y/o 
subalternos: remedios, recetas, usos, anécdotas o 
experiencias.

Entre los resultados más destacables del proyecto 
Botánicas migrantes destacan las relaciones botá-
nico-afectivas entrelazadas por las personas con 
plantas muy arraigadas culturalmente en sus lu-
gares de origen, y con lugares y espacios domés-
ticos y rurales, pertenecientes a la esfera privada 
o semiprivada, en los que el cuidado de las plantas 
es una actividad primaria o importante (como huer-
tos, patios, jardines, frutales). Así mismo destaca 
una serie de conocimientos botánicos subalternos 
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y familiares, heredados por los migrantes millenials 
principalmente a través de sus madres, abuelas y 
tías abuelas, que han impulsado los y las partici-
pantes a traer consigo determinadas plantas en su 
migración. 

Este resultado puede considerarse el comienzo de 
la investigación más amplia que dará origen a Botà-
niques de l’àvia. 

La idea de ampliar los resultados de Botánicas mi-
grantes a través de otro proyecto de investigación 
comunitaria, que asumiría sucesivamente el formato 
de Botàniques de l’àvia tiene origen en una historia 
personal de mi línea familiar femenina: mi bisabuela 
era pastora y curandera (específicamente magara, 
una palabra del idioma de Calabria muy similar en 
grafía y significado a la palabra gallega meiga) y 
depositaria de unos saberes acumulados durante 
generaciones por las mujeres de su familia. Mi bis-
abuela siempre me contaba muchas cosas, desde 
pequeño, y cuando ya no pudo recorrer los bosques 
y las montañas en busca de plantas, me transmitió 
parte de estos saberes para que la ayudara como 
recolector. Al crecer siempre pensé en entrevistarla, 
trabajar con ella y recopilar todo su conocimiento, 
su memoria. Pero no pudo ser, y cuando ella murió, 
hace unos pocos años, más que centenaria, gran 
parte de sus saberes desaparecieron con ella.

Mi bisabuela es solamente un ejemplo entre tantos 
otros de un fenómeno de desaparición no solamen-
te de conocimientos tradicionales sino de una en-
tera cosmogonía y cosmovisión, fundamentada en 
un entramado de interdependencias, conexiones y 
relaciones específicas con los materiales, entornos, 
ecosistemas y saberes situados. Esta desaparición 
ha acontecido en la historia moderna y reciente de 
los países mediterráneos, y ha tenido un efecto es-
pecialmente pronunciado y a larga escala en la se-
gunda mitad del siglo XX, coincidiendo con el gran 
éxodo rural de nuestra época. 

Brujas, meigas, magaras, curanderas, trementinai-
res, parteras, pero también campesinas y pastoras, 
y en cierta medida todas las mujeres, eran deposi-
tarias de saberes milenarios que prácticamente han 
desaparecido con ellas, debido a la transformación 
y/o pérdida de sus ecosistemas y sistemas cultura-
les de origen, y a la falta del remplazo generacional 
provocado por el abandono del medio rural y por el 
rechazo cultural inducido por las políticas y narrati-
vas hegemónicas hacia estos conocimientos situa-
dos, locales, campesinos, populares y tradiciona-
les. Estos han sido excluidos del saber académico, 
científico e institucional, así como de la narrativa del 
progreso. En esta narrativa el campo, y en general 
el medio rural, representaba la pobreza, la miseria, 
la ignorancia y el atraso. Un pasado desdeñable que 
había que enterrar a nuestras espaldas, sin recono-
cimiento alguno. Por ello estos saberes han sido tra-
tados con desprecio o con paternalismo por parte 
de la cultura oficial hegemónica y de la ciencia ana-
lítico-mecanicista heredera de la ciencia ilustrada.

El proyecto Botàniques de l’àvia, que se inserta en 
un esfuerzo más amplio de recuperación, legitima-
ción y difusión de saberes subalternos, nace con 
la intención de contribuir a perpetuar nuestra me-
moria botánica, comunitaria o individual, recogerla 
y recontextualizarla. Para ello se centra en estos 
saberes y conocimientos botánicos situados, tradi-
cionales y subalternos, cuya transmisión ha pasado 
principalmente por las líneas femeninas de nuestras 
familias. Podemos decir que han sido acumulados 
durante generaciones por las mujeres y transmiti-
dos de madres a hijas a lo largo del tiempo. Reco-
gerlos, conservarlos y retransmitirlos es aventurar-
nos en nuestras genealogías femeninas ahondando 
en la vida doméstica y en el trabajo cotidiano de 
nuestras antepasadas, y consiste en un intento de 
feminización del conocimiento. 

En este caso además, no se trata solo de recopilar 
y clasificar conocimientos fósiles, sino de recontex-
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tualizar estos saberes y habilidades en el contexto 
actual de crisis ecológica y de necesaria transición 
ecosocial. Muchos de estos saberes nos reenvían a 
economías campesinas circulares, y son un recurso 
valioso para contribuir al cambio de paradigma que 
necesitamos. 

Más allá del esfuerzo pragmático de generar un 
nuevo/otro bagaje/currículum donde confluyan co-
nocimientos y habilidades tradicionales y subalter-
nas recuperadas y recontextualizadas, hay un posi-
cionamiento político ecofeminista que se expresa a 
través de la visibilización de las historias laterales de 
nuestras antepasadas que construyen y completan, 
al tiempo que nos acercan a un relato más justo y 
más entero de la historia. 

4. Formato del proyecto 

El proyecto se estructura en dos momentos princi-
pales: un momento de encuentro presencial entre 
personas participantes y un momento de encuentro 
desde la distancia física a través de la correspon-
dencia botánica.

Durante los encuentros presenciales se comparten 
conocimientos y saberes que provienen, en su ma-
yoría, de las líneas femeninas de nuestras familias. 
Se trata de conocimientos subalternos, que no han 
sido catalogados académicamente y que comple-
tan, junto a otras divergencias, el relato de nuestra 
cultura. Estos encuentros tienen el objetivo de ge-
nerar un sentimiento de comunidad entre las perso-
nas participantes, generan enlaces y vínculos que 
pueden originar una red de intercambios y cuidado 
que implica un proceso de acercamiento a la femini-
zación del conocimiento y de su transmisión. 

En la correspondencia botánica se emplea la carta 
como espacio de conocimiento íntimo y de autoco-
nocimiento, que ofrece a las personas participantes 
otra dimensión para poder extender y ampliar su 
aportación en un espacio temporal más distendido. 
Este formato se presta de manera especial a com-
partir las vivencias vinculadas a la afectividad y las 
relaciones familiares.

4.1. Correspondencia botánica

La idea de la correspondencia botánica nace como 
respuesta al contexto de emergencia sanitaria para 
luego establecerse como proceso continuo perma-
nente dentro del proyecto.

Botàniques de l’àvia comenzó a gestarse antes de 
la pandemia de la COVID-19 y, en un principio, se 
estructuraba únicamente alrededor de encuentros 
presenciales. Con la llegada del virus, el proyecto se 

Imagen 2. Correspondencia botánica, carta de ejemplo 
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quedó en pausa. Cuando en 2021 se reanudó esta-
ban vigentes medidas de seguridad que limitaban la 
reunión de personas en los espacios públicos, era 
obligatoria la mascarilla y se prohibía compartir co-
mida. Con todo ello, de facto, era imposible llevar a 
cabo los encuentros presenciales previstos para el 
proyecto.

Como respuesta a esta situación tuvo que idearse 
otra forma para compartir conocimiento. Pensé en 
una correspondencia botánica, con la intención a su 
vez de volver a la carta para recuperar unos tiempos 
de compartir más lentos, vinculados en cierta medi-
da a los tiempos que regulan los saberes situados. 
La carta como formato incluye en sí misma un pro-
ceso de búsqueda íntima y emocional, pero también 
un proceso de racionalización a través de la cons-
trucción de un relato propio. 

4.2. Talleres

Cuando las restricciones impuestas por la conten-
ción de la pandemia han comenzado a ablandarse, 
se han organizado algunos talleres en el claustro 
gótico del CCCC Centre del Carme Cultura Contem-
porània. Para ello se ha invitado a algunas artesa-
nas locales a compartir sus conocimientos profesio-
nales basados en la botánica tradicional/subalterna. 

En diciembre de 2021 se ha organizado un taller 
de tintes naturales, impartido por la artesana Lau-
ra Cardona, que trabaja principalmente con la flora 
autóctona y la flora local, para buscar colores que 
deriven de elementos naturales que podemos tener 
a mano y que no son difíciles de conseguir y que, 
además, pueden implicar el aprovechamiento de 
materiales que de otra manera acabarían desecha-
dos o inutilizados. 

4.3. Encuentros para compartir saberes 
sobre plantas

Al retirarse completamente las restricciones implan-
tadas durante la pandemia, finalmente se pudo dar 
comienzo a una serie de encuentros para compartir 
saberes sobre plantas. En mayo de 2022 hubo cua-
tro encuentros en el claustro renacentista del CCCC 
Centre del Carme Cultura Contemporània, durante 
cuatro tardes. Estos estaban proyectados para que 
quince personas compartieran, alrededor de una 
mesa y durante una merienda, algunos de sus co-
nocimientos botánicos tradicionales/subalternos y 
de sus experiencias vinculadas a las plantas y/o a 
los lugares botánico-afectivos. Así, durante los en-
cuentros se han intercambiado semillas, esquejes, 
planteles, pero también recetas, trucos, vivencias y 
anécdotas. También se han establecido contactos 
y estrechado vínculos y correspondencias entre las 
personas participantes. 

Imagen 3. Taller de tintes naturales impartido por la artesa-
na invitada Laura Cardona en el CCCC en diciembre 2021
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4.4. Un primer análisis de resultados par-
ciales: participación y participantes

A la hora de evaluar unos primeros resultados y de-
finir qué personas han participado a la primera fase 
de esta investigación comunitaria, impulsada en el 
ámbito de la convocatoria CoSSos Comunidades de 
Saberes Subalternos, es necesario hacer un análisis 
de la participación en los talleres, encuentros y co-
rrespondencia botánica. 

A los talleres de tintes naturales impartidos por ar-
tesanas locales en el CCCC se han inscrito única-
mente mujeres, de una edad relativamente cercana, 
entre los 28 y los 44 años; y con un nivel de es-
tudios similar, es decir universitario, especialmente 
personas provenientes del ámbito académico y pro-
fesional del arte contemporáneo. 

En la correspondencia botánica han participado de 
momento alrededor de ochenta personas. Si se ex-
cluyen las cartas que yo mismo he aportado a la ma-
nera de impulso, se trata solo de mujeres. De las in-
formaciones aportadas en sus propias cartas puede 
deducirse que tienen una edad muy variada, com-
prendida entre la edad escolar y la jubilación, con ni-
veles y campos de estudio muy variados y pertene-
cientes a ámbitos profesionales muy distintos. Las 
cartas han llegado principalmente desde distintos 
lugares de España, pero se ha recibido un buen nú-
mero de aportaciones de América Central, América 
del Sur y de la cuenca mediterránea (principalmente 
desde Francia meridional, Italia y Marruecos). En las 
cartas que han llegado, resulta evidente el carácter 
familiar y femenino de los saberes que guardan las 
personas participantes, y la importancia que atribu-
yen a los vínculos afectivos y emocionales que se 
establecen y perpetúan a través de las plantas, que 
se convierten en un catalizador y nudo no solo del 
saber comunitario, sino del desarrollo de las rela-
ciones familiares y del desenlace de la vida familiar.

En los encuentros para compartir saberes sobre 
plantas organizados en el CCCC han participado al-
rededor de cincuenta personas. Se trata de mujeres 
de edad muy variada, entre los 17 y los 77 años, 
de distintos niveles: desde estudiantes de instituto 
hasta amas de casa, físicas, botánicas, profesoras 
universitarias y artistas contemporáneas. Las muje-
res participantes tienen su origen en áreas rurales, 
montañas, pueblos y ciudades de distintos lugares 
de España, Europa y América.

Han participado pocos hombres, y en su mayoría 
pertenecen a dos tramos de edad específicos: entre 
y 30 años y entre 55 y 70 años. En ambas franjas 
puede destacarse la pertenencia a un específico 
campo de estudio y de profesión: se trata en el pri-
mer caso de estudiantes de posgrado vinculados a 
la botánica y a la producción vegetal, y en el segun-
do de agricultores y horticultores con estudios en 
agronomía. Los hombres participantes proceden de 
áreas rurales y de pueblos, en el primer caso del sur 
de España, y en el segundo de la zona de huerta de 
Valencia. 

Mientras las mujeres aportan un abanico de rece-
tas, remedios, usos, anécdotas, experiencias, his-
torias familiares, recuerdos y referencias folclóricas 
rurales, vinculadas en gran medida a la esfera de 
los cuidados, los hombres solo presentan saberes 
subalternos relacionados con la producción vegetal, 
especialmente de plantas hortícolas y frutales. 

De este análisis podemos deducir que los conoci-
mientos botánicos tradicionales y subalternos son 
transversales en el caso de las mujeres, y estas son 
depositarias de tales saberes con independencia de 
su edad, estudios, profesión y procedencia. En cam-
bio, entre los hombres estos conocimientos están 
limitados se encuentran estrictamente limitados al 
plano profesional y de proveniencia. Esto nos con-
firma que los conocimientos botánicos tradicionales 
y subalternos siguen en nuestros días vinculados a 
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las líneas femeninas de nuestras familias y nos indi-
ca, a mi parecer, que dichos saberes se encuentran 
todavía dentro de la esfera doméstica y de los cui-
dados, y por esto continúan siendo una prerrogativa 
de las mujeres, mientras que en el caso de los hom-
bres, estos conocen, entre los saberes subalternos, 
aquellos que están más estrechamente vinculados 
con el ámbito profesional, y situados por ello en la 
esfera pública.

La casi total ausencia de participación masculina en 
la correspondencia botánica pone de relieve, según 
considero, cómo la correspondencia privada y el for-
mato de carta son todavía una práctica y un forma-
to prevalentemente femenino, y cómo las mujeres 
están más dispuestas a compartir su afectividad y 
emocionalidad con otros seres humanos además de 
sus conocimientos, sean estos académicos o afec-
tivos. Más aún, las aportaciones realizadas por las 
mujeres participantes subrayan cómo la creación 

de relaciones interespecie humano-planta funda-
mentadas en los cuidados, y el establecimiento de 
lazos emocionales y afectivos con las plantas y los 
lugares botánicos, es mucho más fuerte, frecuente 
y duradero en ellas. Del mismo modo que es fuerte 
el deseo de compartir el propio bagaje tanto en el 
ámbito científico como en lo anecdótico, con lo que 
se construye conocimiento de forma comunitaria y 
se integra un relato colectivo. 

5. Rizomas 

Una de las características de Botàniques de l’àvia es 
la de generar un momento de comunidad que ofre-
ce la posibilidad de estrechar vínculos y establecer 
confluencias, correspondencias, enlaces y redes, 
que pueden tener una continuidad en el tiempo. 

5.1. Vinculaciones

Durante la primera parte del proyecto, dentro del 
programa CoSSos, se han establecido vinculacio-
nes tanto personales entre las participantes en los 
encuentros, como entre estas personas y el propio 
proyecto, así como entre el proyecto y distintas ins-
tituciones, asociaciones y colectivos. 

Entre varias de las personas participantes ha surgi-
do la voluntad de constituir un club de plantas para 
poder reunirse con cierta periodicidad en el CCCC y 
así continuar compartiendo saberes sobre plantas, 
y pensar de forma colectiva en una programación 
específica para el museo. 

Así mismo, Botàniques de l’àvia ha participado en 
el encuentro «Culturas botánicas» de la Universi-
dad de Granada, y gracias a ello se han estrechado 
lazos con otros proyectos similares con la intención 
de poder llevar a cabo encuentros para compartir 
saberes sobre plantas de forma colaborativa y en 
distintos lugares.

Imagen 5.Aportación de Teresa Juan a la Correspondencia botánica. En esta carta 
recoge un dialogo con el padre en relación a un lugar botánico-afectivo vinculado a 
su historia familiar
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5.2. Experiencias localizadas, prototipado 
y reproducibilidad del proyecto

Durante los años 2022 y 2023 se ha trabajado en 
una adaptación del proyecto a distintos contextos 
locales para diseñar su prototipado, con la intención 
de generar un formato que haga posible su repro-
ducción en itinerancia. A partir de varias experien-
cias de residencia artística se ha experimentado el 
proyecto en distintos lugares: en Catalunya central, 
en el centro de residencias artísticas Cal Gras; en 
Teruel, con el apoyo del proyecto Geografías poéti-
cas; en la región de Murcia en el Centro Negra, y en 
Castellón, de la mano del PEU de la UJI. 

En este último encuentro, Botàniques de l’àvia ha 
sido el eje dinamizador de las XVII Jornades de Pa-
trimoni del Programa d’Extensió Universitària de la 
UJI.

Durante esta jornada se ha desarrollado un taller de 
tintes naturales mediante el empleo de plantas lo-
cales tales como la caléndula, el sauco, la cebolla 
y la granada para elaborar, según recetas tradicio-
nales propias del territorio de la provincia de Caste-
llón, distintos colores naturales con los que teñir de 
forma demostrativa algunas variedades de tejidos 
vegetales. 

También se ha efectuado un encuentro para compar-
tir saberes sobre plantas y espacios botánico-afec-
tivos, durante el cual las personas participantes en 
las jornadas y en la red «Redes son Amores», han 
aportado sus conocimientos sobre las plantas y han 
compartido sus vivencias, historias, anécdotas, y 
también semillas y esquejes, lo que ha dado origen 
a un sentimiento de inclusión y de comunidad.

En el transcurso de estos encuentros, jornadas y 
residencias artísticas he podido adaptar el proyecto 
a diferentes contextos específicos y prototipar un 

formato ajustable y reproducible a distintas escalas 
y latitudes. Este formato se centra en preparar en-
cuentros localizados para compartir saberes sobre 
plantas, a partir de los que establecer una cartogra-
fía y un compendio de saberes y espacios botánicos 
afectivos. A su vez se ha lanzado la propuesta de 
correspondencia como una forma de recoger lo que 
se ha compartido durante el encuentro presencial y 
de ampliar la aportación personal de cada persona 
participante. De ello resultará un herbario emocional 
y un compendio de saberes subalternos y espacios 
botánico-afectivos. Así mismo he considerado im-
plantar un sistema de huertos móviles vinculados 
con los contextos de investigación comunitaria don-
de puedan cultivarse las plantas relacionadas con 
los saberes compartidos. 

Imagen 6. Dolors Vilalta recolectando plantas medicinales 
en el bosque del Bages. Botániques de l’àvia en la residen-
cía artística Art i Territori, Cal Gras, 2022
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5.3. Dispositivos móviles de cultivo y de 
mediación artística

Estos pequeños huertos botánicos móviles están 
pensados para poder cultivar, reproducir y almace-
nar las plantas relacionadas con los saberes botá-
nicos tradicionales y subalternos aportados por las 
personas participantes en los encuentros. Podría 
generarse un dispositivo por cada encuentro loca-
lizado. Por lo tanto, los huertos botánicos resultan-
tes serían específicos de cada encuentro, y en ellos 
se albergaría la flora y se ofrecería la posibilidad de 
preparar remedios y recetas, o emplear las plantas 
útiles en el desarrollo de los talleres. 

Estos dispositivos pueden, de hecho, funcionar 
como puntos de encuentro y catalizadores de pen-
samiento: crean espacios de conversación que po-
sibilitan el intercambio de saberes y experiencias, y 
se convierten en un nudo de conocimiento móvil e 
itinerante. Se activarían de esta forma también como 
herramientas pedagógicas interactivas: un punto de 
acceso a saberes botánicos específicos que engen-
dren nuevas narrativas e impulsen la construcción 

de imaginarios colectivos.

Imagen 8. Huerto móvil , dispositivo de mediación agro-ar-
tística realizado en colaboración con la Associació l’Era y 
CACIS El Forn de la Calç, 2021

Imagen 7. Pep Tormé alimentando sus gallinas con plantas beneficiosas en la masía de Torrecabota, Calders. Botániques de 
l’àvia en la residencía artística Art i Territori, Cal Gras, 2022
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Aproximación al patrimonio rural: estudio de caso 
de la producción vinícola en una masía de Cortes de 
Arenoso

El presente artículo se centra en el hallazgo y el estudio aproximativo de un cubo para prensar uva en Cortes de Arenoso, comarca del Alto Mijares, 
como ejemplo representativo de la vida y usos agrícolas vigentes en la economía y producciones agrarias de las sociedades del interior castellonense. 
La investigación se ha focalizado en aspectos cuantitativos del objeto, en la memoria experimental que conservan los habitantes del pueblo actuales, 
vinculando de este modo memoria y territorio, siendo documentada a partir de testimonios orales, y también en el contexto social de esta estructura 
como arquitectura colectiva de producción y elemento de cohesión vecinal. Para ello, se ha documentado la historia de La Marquesa como residencia 
rural, el enclave al que pertenece, así como el proceso del prensado de la viña, de forma que queda recogida, en la conclusión, el valor patrimonial 
de esta actividad y su posterior decadencia y posible recuperación.

Introducción

Hasta mediados de los años sesenta del siglo XX, el medio rural valenciano ha estado 
dedicado a las labores de producción primarias que han asegurado a la población los 
recursos necesarios para proveerse de alimentación y autoabastecerse. Durante siglos, 
el ser humano ha llevado a cabo estas actividades de manera que el paisaje se ha mol-
deado según sus necesidades. En el caso del presente artículo, se pretende analizar 
sucintamente una construcción que altera el paisaje debido a la producción de vino, 
objetivo para el que se usaron cubos que, en Cortes de Arenoso, todavía se conservan 
e incluso algunas áreas reciben un patronímico derivado de este uso. 

El criterio para llevar a cabo una aproximación al trabajo del vino en esta zona del Alto 
Mijares no radica en parámetros cronológicos ni geográficos, sino productivos. En el 
caso de la masía de La Marquesa, su edificación es anterior al siglo XX aunque no más 
temprana que el margen que se estableció del siglo XVIII con las nuevas normas de 
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construcción que promovió la Academia de Bellas 
Artes de San Carlos. La incorporación de ideales 
ilustrados llegó hasta este ámbito y afectaron a los 
patrones de la arquitectura rural valenciana que ha-
bían sido heredados de los usos más tradicionales 
ajenos a la introducción de la influencia ilustrada. 
Debido a ello, a partir de este siglo, las masías se 
transformaron en casas compactas en contraposi-
ción a las casas con patio que fueron destinadas, 
por su magnificencia, a la burguesía o a la aristo-
cracia rurales. No obstante, se mantuvieron los es-
quemas constructivos (Del Rey Aynat 1998, 20), 
que aseguraron una distribución de la casa, como 
núcleo central, pajar, cuadras y corrales, como ele-
mentos que se añadieron si la hacienda lo necesi-
taba, así como almacenes, pozos, pórticos, etcéte-
ra, dependiendo de su uso. El paisaje agrario está 
formado, por tanto, por elementos que gracias a su 
productividad están integrados en la red viaria rural 
que intercomunicaría unidades de masías vecinas 
con poblaciones más habitadas, en contacto con 
un horizonte más urbano, así como en relación con 
las diferentes parcelas, cultivos e infraestructuras 
hidráulicas temporales o permanentes (Besó 2017, 
77).

El planteamiento de este artículo ha consistido en, 
partiendo de esta segmentación y diferenciación de 
la producción de las masías según su procedencia 
agrícola y ganadera, la aproximación a un ligero es-
tudio sobre la fabricación del vino en una localidad 
de la comarca del Alto Mijares desde un enfoque ar-
queológico y cultural, puesto que los ejemplos más 
próximos de especialización vitivinícola se encuen-
tran en territorio catalán (en cuyas plantaciones han 
cultivado viña con motivos comerciales más allá de 
los centrados en el autoconsumo tal y como suce-
de en el interior castellonense). Es por ello por lo 
que resulta necesario centrar el foco, además, en 
los datos que pueden arrojar los restos de la masía 
puesto que ya no se encuentra en funcionamiento. 
Este estado ruinoso y degradado es común a toda 

aquella arquitectura rural, tanto en el caso de las 
masías como en las barracas y otros elementos de 
piedra seca, que se construyeron en un contexto 
alejado de los usos urbanos. Su registro y estudio 
es conveniente, por tanto, para recoger información 
y conservar los productos patrimoniales que refle-
jan un estilo de vida campestre que existió en los 
pueblos hasta no hace muchas décadas y que, en 
algunas regiones, todavía pervive difícilmente. Un 
ejemplo de una estructura que refleja este valor pa-
trimonial sería el empleo de los cubos para el trabajo 
del vino (Colomé y Valls 1994, 16). 

Metodología

El método de trabajo ha consistido, en primer lugar, 
en una búsqueda bibliográfica para realizar un aná-
lisis aproximado del objeto de estudio de este artí-
culo, en el que se han incluido autores con nume-
rosas publicaciones en el ámbito de la arquitectura 
rural valenciana y, por otro lado, parte de los datos 
se han contrastado con trabajo de campo. Se ha lle-
vado a cabo una exploración intensiva del terreno 
de La Marquesa, una masía localizada en el término 
municipal de Cortes de Arenoso, para ubicar sobre 
el medio físico la situación y el estado de los cubos 
vinícolas. Asimismo, se ha realizado una entrevis-
ta a su propietario, José Manuel Santafé, en fecha 
30 de junio de 2022 para disponer de información 
sobre la historia y el proceso de la fabricación del 
vino por parte de esta voz testimonial que represen-
ta y es común al saber de los habitantes de la zona. 
Para ayudar al lector a la comprensión de los da-
tos, se han incluido diversas fotografías, realizadas 
por la autora, además de un dibujo de la estructura 
arquitectónica donde se encuentran los cubos, que 
acompañan el texto al que se refieren para que re-
sulten de apoyo visual para quien no haya visitado 
el inmueble.
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Presentación y análisis

La casa rural dispersa, llamada comúnmente masía 
o mas, se encuentra en zonas del campo valenciano 
cuyo origen se remonta al siglo XVIII y XIX y su tipolo-
gía deriva de anteriores asentamientos medievales. 
A partir del siglo XIII se fundaron núcleos masoveros 
en las madinas llamadas alquerías, o bien alrededor 
de poblaciones de montaña y husn que otorgaban 
protección a sus residentes (Benedito, Melchor y 
Ferrer 2001, 19-20). Según Del Rey Aynat (1998, 
127) estas casas crecieron a partir de un núcleo só-
lido al que se le fueron añadiendo salas adyacentes, 
unidas entre sí, de manera que crearon una agrupa-
ción de inmuebles para dar cobijo a varios núcleos 
familiares. Esta condición responde a la especifici-
dad de lo rural en cuanto a su tendencia a cons-
truir buscando la utilidad y la estabilidad respecto 
al espacio y el entorno en el que se encuentra. Los 
factores geológicos y climáticos pueden alterar el 
asentamiento así como el tipo de cultivos de los que 
se sacará beneficio para asegurar la pervivencia de 
la masía. Los procesos de transformación de la casa 
elemental hacia espacios diferenciados se ejecutan 
mediante obstáculos arquitectónicos, como pueda 
ser el número de vertientes del tejado o aguas, si la 
cubierta es más plana o menos, o bien el desnivel 
del terreno. El punto esencial de separación radica 
en el espacio dedicado a las labores humanas y el 
dedicado a guardar los animales, habitualmente un 
apéndice aditivo del cuerpo principal de la vivienda. 
Sin proponer grandes transformaciones se pueden 
levantar tabiques para separar las plantas de forma 
que acaban concertándose dos habitaciones distin-
tas, y este esquema queda reproducido tanto en las 
masías de alta montaña como en las alquerías de la 
costa de la provincia de Castellón (Comas y Comas 
2002, 39-40). 

En el caso de La Marquesa se trata de un conjunto 
de dos viviendas y espacios anexionados en cuyos 
ribazos, de forma escalonada, se han establecido en 

la actualidad plantaciones de cerezo, aunque hasta 
los años cincuenta del siglo XX allí se cultivó viña. A 
pesar de que esta hacienda contiene un único cubo, 
tal instrumento no es exclusivo de esta; a escasa 
distancia se sitúa un apéndice residencial conocido 
con el topónimo de Los Cubos de la Marquesa, de-
pendiente del núcleo original de La Marquesa que, 
a pesar de compartir nombre, no conserva ningún 
vestigio de estructuras vinícolas salvo el patroními-
co y la presencia de cepas de viña que crecen salva-
jes entre los matorrales (Santafé, 2022).

La adaptación al terreno desnivelado de este núcleo 
original es un hecho que comparte con edificacio-
nes vecinas, debido a que la orografía pedregosa 
distribuye las aguas del Mijares hacia la costa a tra-
vés de sus laderas. Cavanilles (1797, 90) ya recalcó 
la dificultad para ejercer la agricultura en este lugar 
así como la presencia de masías y la calidad de las 
tierras y los materiales que podría encontrar un via-
jero en Cortes de Arenoso: 

«Corren las aguas que baxan de los montes 
vecinos; aumentan estos de altura obra de una 
hora, y solamente ofrecen quebradas y eriales. 
Hay por allí minas de yeso q se adapta a todo 
[…] el erizo y espliego que allí crecen anuncian 
un país destemplado, y poco favorable á la agri-
cultura, y con todo se descubre de quando en 
quando algún cortijo, bien que en general queda 
el suelo erial y desarbolado.»

Aunque también destaca la presencia de viñedos 
(1797, 91): «La aplicación de los de Cortes se dexa 
ver en la porción libre que poseen hacia el sueste, 
donde tienen viñedos en la partida llamada Barran-
co de la Hoz, cerca de San Vicente».

Si tomamos en consideración datos puramente físi-
cos, la cota media de esta localidad y de las masías 
que se han construido, su término se sitúa a 980 
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metros sobre el nivel del mar, mientras que el pico 
más alto, que corona el paisaje urbano al norte, son 
1 704 metros que se corresponden con el cabezo 
de las Cruces y unos 1 300 metros del cabezo Blan-
co, en segundo lugar. Su distancia de 55 kilómetros 
en línea recta a la costa no suaviza las temperatu-
ras propias de un clima mediterráneo de montaña. 
Es más, este se describe como frío o muy frío ya 
que su temperatura media anual se sitúa unos 5-6 
grados por debajo de la de Castellón de la Plana. 
La ubicación en un área montañosa ha ocasiona-
do un abancalamiento de las fincas para permitir su 
aprovechamiento. Este factor sumado al régimen 
pluvial abundante en primavera y otoño, y al fluvial, 
con una red hidrográfica dominada por el río Mija-
res, influye sobre el tipo de vegetación que podrá 
encontrarse en la zona: robles (alberga una de las 
formaciones más importantes de rebollares de toda 

la Comunidad Valenciana), sabinas, tejos, coníferas, 
carrascas u olmos, y especies arbustivas como el 
enebro, el madroño, el romero, el tomillo, la lavanda 
o untinas, una planta que se destilaba para elaborar 
y comerciar con perfumes en etapas previas al éxo-
do rural de los años sesenta (Soriano 2022, 20-27; 
Santafé 2022).

El tipo de material sedimentario y geológico también 
influye en la construcción y mantenimiento de los 
habitáculos humanos. La Marquesa es una masía 
de tipología cuadrada y rectangular, con separación 
respecto a las cuadras, cuya edificación se susten-
tó en muros de mortero y adobe extraídos de una 
cantera próxima pues la manipulación de la cal fue 
ejecutada, precisamente, desde las tierras propias 
de la finca (Santafé, 2022).

Figura 1. Almacén de cal viva a nivel subterráneo. Todavía es visible la decoloración de la arcilla, señalado con un círculo 
rojo, que cubre su superficie en un tono más pálido debido a su mezcla con este material. Fotografía realizada por la autora, 
2022.
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Este conjunto de casas, de ocupación permanente, 
cuentan todavía con una única planta y su estruc-
tura es sencilla y adecuada para auxiliar al trabajo 
agrícola. En el caso de la parcela que contiene el 
cubo, se sitúa alejada del núcleo original habitacio-
nal puesto que su función se daba, exclusivamen-
te, durante la época de recogida y tratamiento de 
la viña. En este caso, las dimensiones se adaptan a 
las del cubo:

Figura 4. Vista del cubo en mal estado de conservación. Sus paredes cóncavas aún contienen restos de cal. Fotografía reali-
zada por la autora, 2022.

Figura 2. Croquis de las dimensiones aproximadas de la 
caseta que alberga el cubo. Realizado por la autora, 2022.

Figura 3. Vista frontal y trasera de la caseta, donde se apre-
cia el desnivel sobre el que se ha adaptado su 
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El trabajo de campo ha permitido extraer piezas 
como vasijas de barro y enseres dedicados a la 
fabricación del vino, como un tornillo de grandes 
dimensiones de madera, en mal estado de conser-
vación, con el que se ejercía presión sobre la plata-
forma que aplastaría la uva, ya que debido a la acen-
tuada profundidad del cubo probablemente sería 
peligroso hacer un prensado manual y pedestre de 
este fruto. Según el dueño de la finca, este proceso 
ya se elaboraba in situ en época de sus antepasa-
dos, en décadas anteriores al siglo XX, por lo que 
los objetos y las estructuras halladas allí tendrían un 
excepcional valor patrimonial. En este caso, el cubo 
daría cabida a la producción de la cosecha de viña 
de las masías vecinas a La Marquesa, cuyo volumen 
de vino superaría los 3000 metros cúbicos que cada 
familia repartiría según el aporte prestado al cubo 
(2022).

El nomenclátor de la población de Cortes, en el que 
ya se contabiliza el número de masoveros, deno-
ta que no fue extensa, por lo que la colaboración 
intervecinal estaría asegurada para proveerse mu-
tuamente de aquellos productos necesarios para la 
supervivencia: a comienzos del siglo XX, en 1900, 
contaba con 1 504 vecinos, una cifra que fue dis-
minuyendo (en 1950 tenía 1 230 habitantes y en 
2000, 406) hasta situarse en 2021 en 291 vecinos 
censados, debido al vaciado demográfico, el enve-
jecimiento de la población y a las escasas oportu-
nidades laborales del interior (consulta propia en el 
INE, 2022).

Una muestra más para corroborar esta producción 
dedicada al autoabastecimiento ha sido el calen-
dario agrario por el que todavía se rigen los agri-
cultores para vigilar sus cultivos. Esta distribución 
temporal recoge una racionalización de las ventajas 
climáticas de las estaciones: en febrero se podan 
las viñas de la temporada anterior para una nueva 
arada, es decir, se airean y se aseguran así los nu-
trientes de la tierra para recibir la nueva plantación; 

en junio se aclaran o espordegan, término que usan 
los habitantes de Cortes, las parras para quitarles 
los sarmientos (las ramas sobrantes se secan y se 
guardan para alimentar al ganado en invierno, apro-
vechando de este modo todo aquello que se ha 
producido durante este proceso); en septiembre se 
lleva a cabo la vendimia, se recogen los racimos de 
uva, se cargan en banastos y se llevaban al cubo o 
lagar correspondiente para prensarlos. Normalmen-
te este paso se realizaba descalzándose y pisando 
con los pies la fruta, que se colocaba debajo de una 
tabla para ejercer más fuerza y por cuyas rendijas 
caía el mosto. En los años cincuenta, los restos de 
este primer prensado se pasaban por una máquina 
de prensa para acabar de extraerle el jugo. En cual-
quier caso, pasadas unas cuatro semanas de repo-
so, dependiendo de la abundancia de la cosecha y 
bajo unas condiciones de aislamiento y oscuridad, 
el mosto fermentaba y el propietario del cubo podía 
entregar la proporción correspondiente de vino de 
aquellos que habían entregado su uva, como se ha 
comentado anteriormente. El día del sacacubo era 
festivo para los masoveros, y cada uno cargaba su 
porción de vino en odres cosidos con pieles ovinas, 
y pez para evitar fugas, para transportarlo a su ho-
gar (Monferrer 2010, 134).

Conclusiones

Aunque el presente artículo esté cerrado en torno al 
conocimiento social de la producción y el desarrollo 
de una cosecha vitícola en el espacio rural de La 
Marquesa, y los restos que actualmente se pueden 
analizar de esa cultura, las conclusiones siguientes 
podrían ser extrapolables a las masías que conten-
gan estructuras similares a la nombrada y que aún 
se mantengan sin derruir en el término de Cortes de 
Arenoso. 

De hecho, para comparar el caso de la producción 
de La Marquesa con su entorno, se han documen-
tado cepas de viña con al menos cincuenta años de 
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antigüedad desde su último uso en diferentes ban-
cales de masías como son los de La Solana, Alicalta, 
Ca Iserte, Zafranar y Villagrasa, siendo esta última 
la construcción rural que registra modificaciones en 
su estructura de más antigüedad, como supone la 
firma esculpida en relieve que muestra la fotografía 
siguiente, donde se aprecia sobre el muro el año «A 
N 1745» además de unas iniciales, «M. A.»:

Por ello, tras este breve estudio se pueden recoger, 
como conclusión, varios puntos que pueden impul-
sar la investigación hacia futuras líneas de trabajo:

— Los labradores que explotaban directamente los 
recursos agrícolas, ganaderos y forestales del mas 
establecían redes de colaboración con aquellos que 
se dedicaban a estas mismas labores. Estos indi-
viduos aprovechaban el entorno para asegurar su 
subsistencia así como para edificar una arquitectura 
doméstica permanente —en el caso de las masías—, 
adaptada a sus necesidades, cuyos materiales tam-
bién derivaban del paisaje rural que, a pesar de su 
modificación, no sufría un impacto urbanístico. 

— Estas circunstancias hacían copartícipes del 
mantenimiento de la explotación tanto a hombres 
como a mujeres y, en ese sentido, la potencialidad 
agrícola, ganadera y forestal de las masías exigía al 
masovero tener conocimientos referidos al campo, 
al empleo del ganado y al uso sostenible de los mon-
tes para cubrir con proporcionalidad y equilibrio sus 
necesidades. La ampliación de estos núcleos fami-
liares podía resultar en la construcción de parcelas 
no necesariamente dedicadas a vivienda, como fue-
ron los cubos. 

— El trabajo del vino ha quedado localizado en 
esta zona del interior del Alto Mijares por los res-
tos anteriormente expuestos, por lo que se puede 
concluir que resulta necesario realizar una aproxi-
mación matemática más estricta para abordar este 
hallazgo con más exactitud. El objeto final de este 
estudio debe consistir en generar una mayor con-
ciencia sobre la conservación de estas estructuras 
que son únicas en el patrimonio rural de la provincia 
de Castellón, así como en evitar la desaparición de 
su presencia, no solo a nivel físico, sino también a 
nivel cultural.

Figura 5. Entrada principal a la masía de Villagrasa. Fotografía realizada por la 
autora, 2022.
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Va nàixer i viu a Vinaròs.

Manel Mas

Activista social (participant en entitats com Salvem 
lo Montsià, Ecologistes en Acció Vinaròs, Grup de 
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catalogació Los Taulons - Sant Rafel del Riu i Barri 
Castell -, Terres de Cruïlla) ha participat en varis lli-
bres col·lectius autoeditats (Les veus de les oliveres, 
Els camins de l’aigua), dissenyador gràfic aficionat, 
amb un llibre de poemes autoeditat Flors de Pedra. 
Va nàixer a Manresa (Barcelona) i viu al Barri Castell 
(Ulldecona).

Andrea Granell Querol

Doctora en Psicologia, ha investigat i treballat du-
rant tres anys a Boston on va adquirir experiència 
com a educadora de grups amb necessitats espe-
cífiques. Amb més de deu anys d’experiència en 
l’àmbit de l’avaluació i l’accessibilitat en els museus, 
treballa per a millorar i adaptar els recursos museís-
tics per a fer possible els museus per a tota la ciuta-
dania. Actualment és docent en el Màster en Gestió 
del Patrimoni Cultural i Museologia de la Universitat 
de Barcelona i impulsora de la investigació sobre 
aquesta mateixa temàtica en el grup DIDPATRI (Di-
dàctica i Patrimoni).

María Julián Prados

Licenciada en Ciencias de la Educación. Lleva más 
de veinte años desarrollando proyectos de interven-
ción social, participación y educación, en la Sierra 
Norte de Madrid, desde una conexión profunda con 
el territorio.

Formada como Guía de Patrimonio Natural y Cultu-
ral y con formación superior en Pedagogía Verde. 
En los últimos años está dedicada al desarrollo de 
actividades participativas de educación ambiental, 
así como a la puesta en valor del patrimonio natural 
y cultural rural.

Lorena López Méndez

Doctora e investigadora en el Grado Bellas Artes y 

Máster MEDART (UCM). Experta en docencia online 
(UNIR) y Másteres en Investigación en Arte y Crea-
ción y Formación del Profesorado en Secundaria, FP 
e Idiomas (UCM). Acreditada por la ANECA, cuen-
ta con un Sexenio de investigación por la CNEAI. 
Asimismo, su investigación también se ocupa en el 
diseño UX de la arquitectura de la información en la 
docencia en la educación superior, la accesibilidad 
del patrimonio cultural en la infancia, los beneficios 
del arte en el envejecimiento activo y en los proce-
sos relacionados con la ma(pa)ternidad y la crianza.

Laura Menéndez Monzonís

Arquitecta y Doctora en Cooperación al Desarrollo 
especializada en el sector del agua por la Universitat 
Jaume I. Actualmente desarrolla su actividad profe-
sional como técnica de innovación en la Fundació 
General de la UJI, gestora del Parque Científico y 
Tecnológico de la misma (ESPAITEC). Además, es 
miembro activo de la Cátedra FACSA de Innovación 
en el Ciclo Integral del Agua de la UJI y forma parte 
del panel de expertos independientes para la eva-
luación de proyectos europeos de Educación Eras-
mus+. Asimismo, forma parte del profesorado del 
Máster en Cooperación al Desarrollo de la UJI.

Delia Trifi Rufino

Graduada en Ingeniería en Tecnologías Industriales 
por la Universitat Jaume I en 2019 y Máster en Inge-
niería Industrial en 2020 por la Universitat Jaume I.

Actualmente es investigadora de la Universitat Jau-
me I desde 2020 en el Grupo Fluidos Multifásicos 
y miembro de la Cátedra FACSA-UJI. Dentro de la 
Cátedra, su trabajo se basa en la gestión del día a 
día del proyecto europeo ERASMUS + KA201 “H2O-
Map: Innovative Learning by Hydraulic Heritage Ma-
pping”.
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A la vez, dentro del Grupo Fluidos Multifásicos, sus 
estudios se centran en el análisis mediante herra-
mientas CFD de los tratamientos terciarios tales 
como físico-químicos y sistemas ultravioletas para 
obtener aguas regeneradas de calidad optimizando 
sus costes.

Pablo Altaba

Pablo Altaba és graduat en Arquitectura Tècnica a la 
Universitat Jaume I (2008-2013), va cursar el Màs-
ter Universitari en Conservació de Patrimoni Arqui-
tectònic a la Universitat Politècnica de València amb 
l’especialitat en tècniques d’intervenció entre 2013 
i 2015 i la especialitat de gestió de patrimoni l’any 
2016.

Doctorat en Arquitectura, Edificació, Urbanística 
i Paisatge a la Universitat Politècnica de València 
l’any 2019, centra la seua investigació en sobre les 
transformacions dels centres històrics, la cataloga-
ció del patrimoni arquitectònic i la cartografia amb 
programari SIG.

Paloma Barreda

Graduada y máster en Ingeniería Industrial por la 
Universitat Jaume I (UJI) y Máster en Innovación y 
Emprendimiento por OBS Business School y Uni-
versitat de Barcelona. Actualmente es agente de in-
novación de la Cátedra FACSA de Innovación en el 
Ciclo Integral del Agua de la UJI a través de la Línea: 
Promoción del talento de la Agencia Valenciana de 
la Innovación (AVI).

Como miembro activa de la Cátedra FACSA-UJI, co-
labora en el proyecto internacional Erasmus+ KA2 
H2OMap cuyo objetivo es promover las tecnologías 
TIC en centros de secundaria y valorizar el patrimo-
nio histórico hidráulico.

Marco Ranieri

Marco Ranieri es artista, artivista, investigador in-
dependiente y profesor asociado de la Facultad de 
Bellas Artes de la UPV.

Como artista focaliza su trabajo escultórico, perfor-
mático y relacional en la transformación de la expe-
riencia del territorio en arte. Estrechando alianzas 
con especies compañeras y agentes colaboradores 
como insectos, pájaros, plantas, fermentos, líque-
nes y comunidades bacterianas. 

Como artivista, genera contextos y espacios efí-
meros de diálogo y socialización, para posibilitar y 
estrechar relaciones y vinculaciones empáticas a 
través de situaciones participativas. Desarrollan-
do dispositivos móviles de mediación artística e 
impulsando procesos colaborativos para generar 
propuestas comunitarias de solución coevolutiva a 
problemáticas socioambientales locales.

Eva Santafé Pejó

Graduada en Historia y Patrimonio por la UJI, y alum-
na del máster de Historia e Identidades en el Medite-
rráneo Occidental y del grado de Humanidades: Es-
tudios Interculturales. Ha participado en seminarios 
para jóvenes investigadores en historia moderna y 
medieval así como en las Jornadas de Fomento de 
las Ciencias Sociales como miembro del grupo de 
investigación HEHA. También ha representado a su 
institución al ser nombrada Embajadora Nacional 
UJI durante 2022. Sus líneas de investigación giran 
en torno al patrimonio cerámico del siglo XVIII y su 
expresión en Reales Fábricas y al patrimonio rural y 
su desarticulación por la despoblación.
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Traducció al castellà dels articles publicats original-
ment en valencià en la revista Memòria Viva 15.

Traducció al castellano de los artículos publicados 
originalmente en valenciano en la revista Memòria 
Viva 15.

https://ujiapps.uji.es/ade/rest/storage/BSBRA-
JHABQOGPBZABRM0DD9Z0RZPANXD
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La revista anual Memòria Viva del projecte Patrimoni del Programa d'Extensió Universitària - 
PEU de la Universitat Jaume I recull tota una sèrie d'articles centrats en processos patrimo-
nials. Les temàtiques clau de la revista són: les comunitats patrimonials, la socialització del 
patrimoni cultural i la importància de les xarxes d'intercanvi de coneixements, metodologies i 
pràctiques socials, culturals i patrimonials.
Memòria Viva 15 es divideix en quatre apartats principals: «Projectes en el territori» (textos i 
reflexions de la xarxa de comunitats patrimonials del PEU UJI), «En profunditat» (articles de 
projectes que formen part del paraigua PEU UJI), «Investigacions» (convocatòria oberta 
d'articles relacionats amb els temes de la revista) i «Dramatis personae» (breu aproximació a 
les persones que han fet possible, amb els seus articles, aquest número).
Aquesta publicació és una bona mostra de la importància de crear relacions basades en la 
complicitat, l'intercanvi i l'horitzontalitat de la Universitat Jaume I amb les persones que 
habiten el territori en el qual desenvolupen la seua creativitat, idees, projectes i somnis.

La revista anual Memòria Viva del proyecto Patrimoni del Programa de Extensión Universitaria 
- PEU de la Universitat Jaume I recoge toda una serie de artículos centrados en procesos 
patrimoniales. Las temáticas clave de la revista son: las comunidades patrimoniales, la sociali-
zación del patrimonio cultural y la importancia de las redes de intercambio de conocimientos, 
metodologías y prácticas sociales, culturales y patrimoniales.   
Memoria Viva 15 se divide en cuatro apartados principales: «Proyectos en el territorio» 
(textos y reflexiones de la red de comunidades patrimoniales del PEU UJI), «En profundidad» 
(artículos de proyectos que forman parte del paraguas del PEU), «Investigaciones» (convoca-
toria abierta de artículos relacionados con los temas de la revista) y «Dramatis personae» 
(breve aproximación a las personas que han hecho posible, con sus artículos, este número).
Esta publicación es una buena muestra de la importancia de crear relaciones basadas en la 
complicidad, el intercambio y la horizontalidad de la Universitat Jaume I con las personas que 
habitan el territorio en el que desarrollan su creatividad, ideas, proyectos y sueños.
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