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«El arte hay que
verlo desde

una mirada
holistica»

PRR. CASTELLON
El Servei de Publicacions de la Uni-
versitat Jaume I acaba de publicar
un estudio que aborda la espinosa
cuestion de les relaciones entre el
informalismo pictérico y la cultura
bajo el franquismo en tierras caste-
llonenses. Su autora, la Doctora en
Arte Silvia Tena, que ademas de in-
vestigadora, desarrolla su carrera
profesional como responsable del
Departamento de gestién de Colec-
ciones del Museu Nacional de Arte
de Cataluna, explica el enfoque de
lo que quiza se podria considerar
como el primer estudio monografi-
co en materia de abstraccion pict6-
rica castellonense.

Pregunta.- (Por qué franquismo
y arte? ¢Qué enfoque aporta tu estu-
dio para que ambos mundos estén
relacionados?

Respuesta.— No es que sean mun-
dos separados y este estudio los ha
relacionado, sino que, en mi opinion,
todo andlisis que soslaye dicha tria-
da puede correr el peligro de que-
darse en analiticas excesivamente
iconografico-formalistas o estilisti-
cas. En mis investigaciones siempre
trato de enfocar y aplicar unas me-
todologias de estudio que permitan
diseccionar en profundidad esa ine-
vitable conexién entre Arte-Cultura-
Sociedad. Las posturas del formalis-
mo de Wolfflin, asi como la iconold-
gica, creo que fueron muy tiles en
unas épocas, pero nuestro mundo
globalizado avanza y las sociedades
generan lenguajes y productos cul-
turales que son fruto de su vision del
mundo y sus circunstancias socio-
culturales. Afortunadamente, hoy
dia el arte estd siendo revisado des-
de muchas opticas diferentes: desde
la semidtica de Barthres a la dptica
feminista de Nochlin, entre otros. En
concreto, en este estudio se barajan
recursos de los campos de la Teoria
del Arte, la filosofia, las técnicas ar-
tisticas y teoria de la imagen.

P- Su estudio arranca del perio-
do inmediatamente posterior a la
guerra civil, pero se detiene en los
80 ¢Por qué?

R.- Siempre he defendido la li-
bertad expresiva y creativa sin limi-
tes ni ambages, quizas por eso me
han interesado aquellas produccio-

nes humanas (sean artisticas, litera-
rias, teatrales... etc.) que se produ-
cen bajo circunstancias de poca li-
bertad o de una libertad condiciona-
da de alguna manera. Lo digo
porque, paraddjicamente, son pro-
ducciones a veces de muy alta cali-
dad. Por ejemplo, pocos han admiti-
do que la vanguardia plastica italia-
na tuvo sus mejores frutos en la
época fascista con los futuristas. El
ambiente sociopolitico era el del
fascismo mussoliniano, eso es inne-
gable; pero eso no impidi6é que Boc-
cioni, Depero, Carra o Giacomo Ba-
lla desarrollaran una pintura, foto-
graffa, escultura y disefo
extraordinarios. Si lo detengo en los
80 es porque las circunstancias so-
ciopoliticas del pais con la entrada
de la democracia y su paulatina re-
cuperacion de libertades propicia-
ron otros lenguajes, otras propues-
tas plasticas, ya hijas de otro con-
texto social.

P- ¢Entonces su estudio sugiere
una tipologia de artista o de obras
de tipo fascista?

R.~iNo, en absoluto! No es deter-
minante para mi el posicionamien-
to ideolégico del artista aqui trata-
do, sino que lo que digo es que la
produccion de una serie de artistas
reviste (al margen del valor intrinse-
co del arte per se) un interés para
mi especial pues en afios dificiles
del tardofranquismo, la falta de li-
bertad y de acceso a lo que se hacia
en Europa supuso un enorme es-
fuerzo de superacion a los artistas
aqui tratados (Rosendo Esteller, Jo-
sé Cordoba o Pepe Agost no cono-
ceran la vanguardia hasta que no
salieron —algunos emigraron tempo-
ralmente- fuera de nuestras fronte-
ras). En otros casos, optaron por un
mutismo o exilio interior (caso de
Fernando Peir6é Coronado), aunque
hay casos en los que si he podido
documentar un cierto espiritu de
protesta en la linea del Mayo fran-
cés (la critica social de algunas pie-
zas de los 70 de Manolo Safont o
‘Wences Rambla). Quiero insistir en
que tanto el futurismo en Italia, co-
mo el constructivismo en Rusia, Ho-
landa, Checoslovaquia, o el infor-
malismo en Francia y en la Espana
franquista no dejaron de ser insig-
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nes movimientos artisticos aun
cuando se dieron en unos ambien-
tes poco proclives a la libertad. Que
luego los regimenes politicos adop-
taran o arroparan estas corrientes
para sus propios fines y eso ya les
«viniera bien» a los propios artistas
para darse a conocer es otra histo-
ria.

P-¢Por qué solo abstraccion y no
todo el arte bajo el franquismo sea
abstracto o no?

R.- Este estudio es fruto de seis
anos de investigacion, de visitas a
talleres de artistas donde se ha in-
ventariado y catalogado absoluta-
mente toda su produccién de los
anos 40 a 80. Un trabajo que, aun-
que no aparece en el libro, si es el
substrato de base a partir del cual
se dibujan unas lineas discursivas.
Abordar, ademas, toda la produc-
cion figurativa hubiera sido un pro-
yecto demasiado magno (aunque
no lo descarto en el futuro). Por otro
lado, asi como la figuracién dispone
de buenos estudios publicados, la
abstraccion castellonense (al menos
que yo tenga conocimiento) no ha-
bia sido abordada en su globalidad
y mucho menos si se la pone en re-
lacion con el periodo franquista es-
panol, cosa que tan solo han hecho
investigadores como Paula Barrei-
ro, Juan Albarran, Julidn Diaz San-
chez o, en nuestro ambito, Pascual
Patuel.

P-Vive y trabaja en Catalufia, pe-
ro sus investigaciones versan sobre
arte valenciano. ¢Ha condicionado
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es0 su mirada desde lo local a lo ge-
neral?

R.- Que viva o trabaje en Cataluna
es meramente circunstancial (logis-
tico, diria). El arte hay que verlo des-
de una mirada holistica tanto en con-
tenido como en enfoque. Por ejem-
plo, los artistas tratados en el libro
hicieron lo que hicieron porque, a

«Siempre he
defendido la libertad
expresiva y creativa
sin limites»

«Este estudio es
fruto de seis anos de
investigacion, de
visitas a talleres»

pesar de las circunstancias politicas,
lograron estar conectados (cada uno
a sumanera) con lo que se hacia en
Europa y en Estados Unidos. Fer-
nando Peir6 siguio la estela matérica
de Tapies; Rosendo Esteller se de-
cant6 por un postcubismo a lo Klee;
Wences Rambla conoce el construc-
tivismo y el lenguaje del diseno; José
Cordoba trabajo en la Escuela de
Sant Jordiy Pepe Agost lo hizo en
Paris y Florencia. Por otro lado, con
la apertura del franquismo y la entra-

da de capital americano con los pla-
nes de reconversion, el American
Style empez6 a entrar por la pantalla
de nuestros televisores con el wes-
tern, el cine o la publicidad. El arte
nunca es algo aislado y la vanguar-
dia lleg6. Muy tarde pero lo hizo.

P~ Por tltimo, como experta en
gestion de colecciones, ¢qué opina
sobre las colecciones artisticas que
desde hace un tiempo vienen aco-
piando tanto el gobierno de la Ge-
neralitat o el Ayuntamiento de Cas-
tellon?

R.- Llevo 24 anos dedicada al es-
tudio y proteccion del patrimonio
asi sea valenciano o universal y
cualquier accién destinada al fo-
mento, rescate, estima, puesta en
valor o promocién del patrimonio,
el arte y los artistas es una excelen-
te noticia que seguro nos hara cre-
cer como seres humanos y como
sociedad. Ahora bien, las coleccio-
nes requieren de unos cuidados
‘pre’ y ‘post’ gestion: es igual de im-
portante saber hacer un riguroso
mantenimiento de las colecciones
(evitando en todo momento que el
objeto se degrade) como articular
unas directrices temdticas de esas
colecciones, que se imbriquen bien
en su territorio y, mucho mds im-
portante atn, que aporten cada una
un ‘plus’ diferencial; de nada sirve
que todas las colecciones tengan
los mismos artistas o corrientes.
Hay que apostar por el valor dife-
rencial que supone ser una colec-
ci6n ‘singular’ o diferencial.



