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'Wong Kar-wai es fa im-
prescindible comprendre
la situaci6 contextual en
la qual aquesta s’obri pas. Es trac-
ta d'un realitzador xinés, perd
hem de matisar, perque la seua
obra s’ha desenvolupat fonamen-
talment a Hong Kong, ja que és, a
I'origen, un emigrant-exiliat pro-
cedent de Xangai que va tindre
problemes d’integracié en el seu
entorn social per les diferencies
idiomatiques (el que li portaria a
visionar tot tipus de cinema)i ha
viscutamb especial forca el procés
de canvi de I'estatus d’Hong Kong
des dela corona britanica capala
Xina Popular. D’altra banda, la re-
lacié entre cultures, intellectuals
icineastes de la Xina i Taiwan és
de gran rellevancia, perqué Hong
Kong és un pont de contacte
essencial. Per aixd, quan parlem
de cinema xinés, ens estem refe-
rint conscientment —fins i tot de
manera indiscriminada— tant al
cinema d’Hong Kong, com al de
Taiwan i de la Reptiblica Popular
delaXina.
No obstant aixo, no n’hi ha
prouamb aquesta contextualitza-

ci6. Wong Kar-wai va viure de pri-
mera ma el que s’ha considerat la
«nova ona» de cinema xinés, molt
influenciada perla Nouvelle Vague i
el cinema europeu, la qual cosa ge-
nerasens dubte un caldo de cultiu
essencial que sesuma a I'aprenen-
tatge de la professié a Hong Kong,
desenvolupant labors de tota me-
na fins a arribar a la direccié en el
sid'un grup dejoves que posterior-
ment aconseguirien prestigi tam-
bé com arealitzadors, sense deixar
de costat la influéncia del wuxia,
cinema d’arts marcials, molt po-
pular alliiuna cosa denigrada en
occident per desconeixement.
Aquest cinema xinés, del qual
beu les fontsifinsitot contribueix
a desenvolupar Kar-wai, es diferen-
cia radicalment de les produc-
cions occidentals en tres parame-
tres basics i definitoris: a)
I'assumpcié d’un model represen-
tacional entés com a contempora-
ni, és a dir, marcadament divers
de I'hegemonic o, cosa que és el
mateix, rebuig de la normativitza-
ci6 del cinema institucional; b)
cerca de mecanismes discursius
autdonoms, no condicionats ni li-
mitats, i c) transmissié a I'especta-
dor de la sensibilitat, de I'emoci6,
sense desprotegir la seua capacitat
critica. Ja no es tracta de fer digerir

un imaginari, com ocorre al cine-
ma de Hollywood, ni d'imposar un
criteri, siné d’obrir els films a la
polisémia de la imatge; I'especta-
dor es constitueix en peca clau per
a I'exercici d'una hermeneéutica
quedota al'obra del sentita partir
de la seua inclusié, com a ens li-
cid, en I'operacié de lectura.

Rebuig ales normes

Tot I'anterior comporta aspectes
que s6n essencials en 'obra de
Wong Kar-wai i que actuen trans-
versalment en tot el seu cinema.
El rebuig de la normativitzacié
del cinema institucional es mani-
festa en la desvinculacié del Mo-
del de Representaci6 Institucional

Kar-wai va viure
de primera ma el que
s’ha considerat per la
crftica la «nova ona»
del cinema xinés

(M.RL),ales normes del qual nose
sotmet, i que consisteix essencial-
ment en laincorporacié al signifi-
cant filmic dels mecanismes
d’enunciacié, siga per ruptura de
T'academicisme en el llenguatge o
pel treball sobre les abséncies
(essencialment I'elipisii el fora de
camp, elements de sutura en el
MRI queal seu cinema es conver-
teixen en procediments d’es-
tranyament i  suggeriment
d’ordre connotatiu). No obstant
aixo, el que al cinema occidental
poguera entendre’s com una vo-
luntat de superar I'abséncia de
mitjans técnics i del desconeixe-
ment inicial, en el seu context es
converteix en unagran capacitat
técnica, ja que és evident que els
cineastes orientals compten amb
una infraestructura que els per-
met aconseguir uns nivells de per-
feccid téenica que podem qualifi-
car d’exquisits, pero, a més, la in-
corporacié de les noves tecnolo-
gies (rodatge amb cameres digi-
tals, efectes de coloriimatge, acce-
leracions, alentiments, etc.) possi-
bilita la generacié de materials
amb un alt grau de mistificacid,
fruit també de la multiculturali-
tat en queé es desemboliquen la
major part d’ells. Fruit de tot aixo
és la constitucié d'una estética
personal no «adscribibles a co-
rrents o estils grupals. Aixi, en
films com Fallen Angels, arriben els
ressons de bout de souffle, de Go-
dard, del cinema negre o de la nou-
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velle vague francesa, pero, al costat
d’ells, esta el ritme trepidant
d'una planificacié que trenca I'en-
quadrament, que trosseja els per-
sonatges mitjancant plans i angu-
lacions impossibles. Com a colofé
ens trobem davant relats que bus-
quen un tipus d’espectador molt
diferent al que construeix el cine-
ma hegemonic; es tracta d’aconse-
guir un pablic distanciat —fruit
de les intervencions enunciati-
ves— que s'implique en la repre-
sentacié sense desenvolupar me-
canismes d'identificacié  se-
cundaria; un public aixi manté la
seua capacitat critica i no esta li-
mitat en el terreny de les sensa-
cions. L'objectiu és la transmissio
desentit més que de significat, un
discurs obert que propicia multi-
ples lectures.

No dubtem a assenyalar ober-
tament que 1'obra de Wong Kar-
wai no és una suma de pellicules,
siné un tot enfilat i polisémic,
mutuament interactiu; és un tot
obert que presenta multiples
punts d’iteracié i, al mateix
temps, multiples punts de fugida.
Destaca en la seua filmografia un
cinema dela sensibilitat, el major
exponent de la qual seria Deseando
amar (In the Mood for Love) que es
complementa amb els wuxia,
com I'excellent The Grandmaster, i
que sempre manté una constant
del desamor, del desacord, del do-
lor pel pas del temps, a vegades
tractat amb poesia i una altra ve-
gada enun entorn proxim al cine-
ma negre,

De Xangai a Hong Kong

Una breu semblanca biografica
ens pot servir per a entendre, com
més prompte millor, tot el que
s’ha assenyalat. Wong Kar-wai
naix en 1958 a Xangai, pero es des-
placa amb els seus pares a Hong
Kong en 1963, on el seu pare exer-
cird com a gerent d'un night-club.
En la seua infancia va habitual-
ment al cinema amb la seua mare,
que és una bona aficionada, per a
poder escoltar el mandar{ i supe-
rar els seus problemes de llengua.

Estudia grafisme a I'Escola Po-
litécnica d’Hong Kong, on es llicen-
ciaen 1980, i aconsegueix ser con-
tractat en la HKTVB, la cadena més
important d’Hong Kong, on se-
gueix cursos de guié i realitzacio.

A partir de 1982 escriu guions
per a cinema sense excessiu reco-
neixement fins que, en 1987, al
costat de Patrick Tam, treballa en
el de Final Victory, pellicula que té
éxit i que li permet comencar la
seua carrera com a realitzador. El
seu primer llargmetratge és As
Tears Go By (1988) i obté amb ell
prestigi i deu nominacions en el
Festival d’"Hong Kong ila seleccié
per al Festival de Cannes.

Days of Being Wild (1990), encara
que és un dels seus millors films,
suposa un relatiu fracas, perd téel
reconeixement de la critica, la
qual cosa va marcant la seua tra-
jectoria. Amb el pas dels anys, en
ser relacionat aquest film amb In
the Mood for Love i 2046, es conver-
teix en una pellicula de culte.

En 1994 realitza dues pellicu-
les de molt diferent signe, Ashes of
Timei Chungking Express. La primera
obté un premi especial a Venécia,
en tant que la segona és descober-
ta als Estats Units per Martin Scor-
sese i Quentin Tarantino. En una
linia similar, mesclant dues

Per al director i
guionista, el cinema
es constitueix en
una prolongacié

de si mateix

histories diferents, dirigeix en
1995 Fallen Angels.

1997 es converteix en un any
decisiu perqué Hong Kong deixa
de ser colonia britanica per a tin-
dre una administracié especial
durant cinquanta anys, fins a
2047. Kar-wai s’enlaira d’aquesta
situacié i rodara a Buenos Aires
Happy Together, que és seleccionat a
Cannes, on obté el premi a la mi-
1lor direccio.

El gran éxit

El rodatge del seu segiient film, In
the Mood for Love es prolonga durant
quinze mesos i 1li segueix una
postproduccié lenta i conflictiva
fins que I'any 2000 es presenta en
el Festival de Cannes on és aclamat
per public i critica, malgrat acon-
seguir solament el premi d’'inter-
pretacié masculina. A les sales, és
un insolit éxit comercial.

Altres quatre anys de rodatge i
postproducci6 li son necessaris per
a poder dur a terme el seu seglient
projecte, 2046, iniciat al mateix
temps que I'anterior, amb el qual
algunes seqiiencies semblen con-
fondre’s a vegades. A Cannes no
arriba convenientment acabat,
perd la seua eixida comercial poste-
riorobtéun triomfsense palliatius.
També en 2004 realitza un medio-
metratge per al film collectiu Eros
(amb episodis, a més, d’Antonioni i
Soderberg) titulat «<La may.

L’any 2007 realitza als Estats
Units un film menor, My Blueberry
Nights, i torna als seus origens amb
The Grandmaster, que dirigeix en
2013 amb produccié xinesa. Pos-
teriorment, una seérie per a televi-
si6, Blossoms Shanghai, en 2021.

Com veiem, hi ha important
espai entre uns i altres films, en
molts casos per la cerca d'una per-
feccié o aqueixa insatisfaccio per-
manent que caracteritza als grans
creadors. Per a Wong Kar-wai el ci-
nema es constitueix en una pro-
longacié de si mateix i quan un
realitzador posa tant de si per a
dura terme un projecte, I'especta-
dor el capta fins i tot de manera
subliminal. =



