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La Bauhaus, construir inventant

Aquest 2019 es commemora el centenari del naixement de I'escola d’art

i disseny alemanya, la més coneguda de tota la historia i significativa
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n 1919 Ees funda a la

ciutat alemanya de Wei-

mar la Bauhaus, I'escola

de disseny més conegu-
da de tota la historia i significa-
tiva puix que en ella van venira
fixarse els patrons moderns per
a nombroses disciplines artisti-
ques, especialment per al dis-
seny industrial i I'arquitectura.
No en va el seu nom significa
«Casa de la Construccid».

La Bauhaus, el centenari de la
qual es commemora enguany, es
plantejava la necessitat de crear
una nova disciplina projectual
que, assumint la inddstria, fora
capac d’irradiar una nova esteti-
ca. Per a aixo es va proposar eli-
minar la dissociaci6 entre art i
artesania a fi de demostrar que
el talent artistic i el treball ma-
nual no han d’anar per separat.
La seua idea motora, en fi, apun-
tava a la implantacié d’un siste-
ma pedagogic, «Construir inven-
tant i observar descobrint», que
trenqués amb tots els esquemes
usats fins a aquest moment.

La Bauhaus va tenir diverses
seus i directors. Aixi, en 1919
Walter Gropius rep I’encarrec,
a I'empara del govern de la Re-
puiblica de Weimar, de fusionar
les alli existents Escola Superior
de BBAA i I'Escola d’Oficis Artis-
tics per a donar origen a aques-
ta nova institucié que, al princi-
Ppi, va estar formalment influida
per I'expressionisme de I'art ale-
many de I'#poca. En 1925 es tras-
llada a Dessau on construeix la
novaseu projectada precisament
per Gropius. Poc temps després
va tenir un nou director: Hannes
Meyer, baix la direccié del qual
els tallers van adquirir un auge
extraordinari que, a causa de la
tendeéncia constructivista amb
que es van plantejar, va fer que
I'Escolaadquiris un caracter mar-
cadament social i molt proxim a
les tesis de I’avantguarda russa.
En 1930 Mies van der Rohe subs-
tituja a Meyer, passant a orien-
tar molt marcadament els plans
d’estudis amb vista a potenciar
els tallers d’arquitectura i cons-
truccié. En 1933 cau la Republi-
ca de Weimar i I'Escola és tanca-
da per la Gestapo acusada de bo-
Ixevic i d’apostar per I'estética
marxista.

En definitiva, la Bauhaus
s’estava convertint en una cosa
perillosa per al nacionalsocia-
lisme. No cal ser molt llest per
a constatar com qualsevol movi-
ment o corrent que advoqui per
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la creativitat, la llibertat de pen-
sament i d’accid, per la ruptura
denormes inamovibles i interes-
sos amb gran poder de control,
sempre és un problema per als
qui tallen el bacalla de qualsevol
1loc, signe i &época. Avui, en ple
segle XXI, tampoc ens trobem la-
mentablement molt lluny de
semblant circumstancia.

A DESTACAR
Perd bé, ressaltem alguns aspec-
tes importants. Primerament as-
senyalar a la Bauhaus no com
I"inic, encara que si com el més
conegut i influent moviment
creatiu en la historia moderna
de les arts. En la segona i tercera
decades del segle XX, tant a Ale-
manya com ala Rissia post-revo-
luci6 d’Octubre, aixi com als Pai-
sos Baixos, sorgeix un moment
de gran ebullicié creativa. Cada
part amb singularitats propies,
perd sempre totes amb 1’afany
d’integrar I’art en la vida, i de
construir una societat i un ho-
me nou on la bellesa, també en
les coses diaries que utilitzem —
objectes que ens envolten i amb
els quals «convivim» 0 usem: mo-
bles, coberteries, calefactors, ei-
nes, llums, vestits..., per no es-
mentar també I'habitat (la ca-
saj—anessin, a més de funcionals
o practics, bonics. No en va, mi-
rant pel retrovisor de la historia,
podem rastrejar i veure com be-
llesa funcional ja des de I'época
dels Memorabilia de Xenofont
(d’aixo fa ja més de vint-i-tres se-
gles) ha estat una qiiestio plante-
jada, discutidaien cerca de solu-
ci6 per una o altres vies.

Aixi doncs, patrons creatius
que al costat de les influéncies

1919-2019. La Bauhaus viu en el present any una commemoracio i també un reconeixement de futur.

i aportacions fetes des d’altres
moviments d’avantguarda (els
VhUKTEMAS russos i el neoplas-
ticisme holandes sobretot, sense
oblidar el futurisme), es van es-
tendre per tot el mén fins a acon-
seguir que la seua influéncia fos
tan gran, que la historia de no-
ves formes de desenvolupament
objectual i arquitectonic seria in-
comprensible actualment sense
comptar amb aquesta heréncia i
bagatge cultural que I'Escola va
saber irradiar.

OBRA D'ART TOTAL

Enfront dels esquemes propis de
les Belles arts, heretats d’alguna
manera de I’época renaixentis-
ta, la Bauhaus parteix del punt
essencial segons el qual ha
d’aconseguir-se la Gesamtkunswert
o obra d’art total, és a dir, inte-
grar totes les arts d'una vega-
da per sempre. De manera que,
enfront de la jerarquitzacié

El disseny
de qualsevol
element pot
formar part de
l'esfera habitable
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d’antany: arquitectura, escul-
tura, pintura, oficis, arts aplica-
des, etc., ara, I'esquema del pen-
sament bauhausia vindria grafi-
cament representat per un punt
cap al qual, o des del qual, sur-
ten diversos radis cadascun dels
quals simbolitza una disciplina
artistica. I aixi, tant un dibuix,
com una escultura, una vidrie-
ra, un edifici, una fotografia, o
un objecte industrialment fabri-
cat i préeviament dissenyat... es-
tarien en la mateixa escala jerar-
quica: una escala radial on ca-
da radio, com en una roda, és
igualment important. De mane-
ra que, totes aquestes discipli-
nes responen a facetes creatives
igualment valuoses de la prac-
tica artistica. Només que en un
moment o un altre, la seua im-
portancia radicara segons la fi al
qual es destinin i en funcié del
resultat practic-estétic que es
tracti d’obtenir. Semblant ruptu-
ra jerarquica i I'anar després de
T'excelléncia, sigui com la hi téc-
nica i el mitja emprat, va cons-
tituir en la seva &época una gran
revolucid. Alguna cosa que, cal
subratllar, manté fortes conco-
mitancies amb el canvi de para-
digma que van portar les avant-
guardes a principis del segle XX
—cubisme, abstracci6, construc-
tivisme, futurisme, surrealisme,
etc— en virtut del qual les fron-
teres entre técniques es van tren-
caril’aparicié de nous materials
aix{ mateix va coadjuvar al can-
vi d’escenari. I aixi per exemple,
una escultura ho era encara que
estigués feta de formigo; o sigui,
que l'artisticitat no depenia de
la «noblesa» del material siné de
la intencid i carrega estetica de

T'obra mateixa.

Certament els diversos direc-
tors i quadre docent que va te-
nir I'escola, no van imprimir un
biaix homogeni a la institucié al
llarg de la seua vida, i com tota
comunitat o societat humana —i
més si batega en el seu si un espe-
rit critic— va tenir les seues fric-
cions. Aixi, la peculiar singladu-
ra de la Bauhaus no va ser un ca-
mi deroses, perd la veritat és que
va establir les bases per al futur
de les arts. No van pretendre fer
un «estil Bauhaus» com alguns
diuen, siné promoure una nova
forma d’afrontar la creativitat i,
aixo si, inserirla no en espais no
privilegiats i d’obra tinica, sin6
en ambits d’obres seriades per-
que arribessin al major nombre
possible de persones.

TRANSVERSALITAT

En conclusid, la Bauhaus va des-
tacar per ser capac d’aconseguir
la transversalitat i interacci6 de
moltes disciplines, pel seu tren-
cador programa académic ca-
pag d’articular el coneixement
amb I'aprenentatge de situacio-
ns reals; doncs més que gene-
rar artistes i técnics sense més,
va projectar les seues recerques
i formes de treballar cap a entor-
ns academics i metodes d’altres
llocs. No en va, malgrat tenir un
perfil d’arrelat origen alemany,
la seua projeccié va ser interna-
cionalila seua recerca pot consi-
derar-se precursora del que molt
temps després ha vingut a dir-se
centres d'I+D+i. I com assenya-
la Vicent Guallart, la Bauhaus a
més de multidisciplinaria va ser
multiescalar. Fs a dir, «des d’ella
esdissenyava desdelaculleraala
ciutat», demostrant aixi un acos-
tament, simultaniament cienti-
fic, artistici funcional, al disseny
de qualsevol element que formés
part de I'esfera de I’habitable. I
alguna cosa que, a vegades, noes
destaca prou, a saber: que la mo-
dernitat de I'Escola fa que se 1i
continui considerant com a ex-
ponent de I'eficac i brillantissi-
ma conjuncio entre el classic i
T'avantguarda.

Noms com Johannes Itten,
Marcel Breuer, Marianne Bran-
dt, Gunta Stéltz, Joost Schmidt,
Paul Klee, Wassily Kandinsky,
Oskar Schlemmer, Lore Lendes-
dorff, Herbert Bayer, Anni i Jo-
sef Albers, Helene Borner, Lyo-
nel Feinninger, Moholy-Nagy,
Gertrud Arndt... sén només un
brevissim mostrari de les i els
autors I'estela dels quals va irra-
diar aquesta Hochschule fiir Gestal-
tung, o sigui, aquesta auténtica
Escola Superior de Disseny que
la Bauhaus va ser. =



