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Un “bricoleur’ de la intrahistoria

‘La presencia i 'absencia’, que es va clausurar el 7 de maig a la galeria G6 de

I'ITVAM, és I'tltim projecte expositiu de l'artista vila-realenc Xavier Arends

Wences Rambla
Universitat Jaume |

1 concepte de forma és
central en les arts plas-
tiques, perd per des-
comptat  també en
I'arquitectura i extensivament
en qiiestions clau de la reflexié
filosofica i social. Perd, a part del
seu significat com a aparenca,
contorn o estil, ens interessa en
gran mesura —a proposit del cas
que ens ocupa— com a estruc-
tura interna que enllaga espai i
mateéria. I si bé trobem en Aris-
totil un sentit essencialista com
a forma o substancia (com a ele-
ment actiu de I'existéncia d'un
objecte), seria amb I'aparicié de
les avantguardes de principis
del segle XX quan la forma es va
equiparar com a composicié in-
terna i basica, o sigui a la propia
manera unica d’organitzacié
d'una obra d'art concreta. La
qual cosa no vol dir que deifi-
quem un formalisme sense més,
deixant aspectes claus com la
técnica, la funcié social o el lloc
i época que indefectiblement
completen el concepte de forma
pel qual advoquem.
1és aqui, en aquest brou de cul-
tiu epistemologic on veiem que es
genera i creix la poiesis d'un dels
autors castellonencs més interes-
sants avui dia: Xavier Aren6s.

Superada I'antinomia entre
materia i forma és pel que hem
de subratllar com aquesta —la
qual permet a I'artista gran 1li-
bertat expressiva— necessita
d’aquella, superada ja la classica
relaci6 de tal dualitat, per objec-
tivar i generar eideticament no-
ves modalitats de pensament i
obrir amb aixd un polisemic ven-
tall d’interpretacions o lectures. I
més quan des de les corrents ar-
tistiques de finals del passat se-
gle fins a I'actualitat, on el digital
campa al seu aire, han aparegut
una gran varietat de materials i
formats que han eixamplat el do-
mini lingtiistic dels artistes (els
precursors van ser els construc-
tivistes i neoplasticistes ) que ha
conduit a fer de la forma algu-
na cosa més que jocs visuals de
I'aparenca i intentar transmetre
valors etics a compartir dins, 10-
gicament, de les seues correspo-
nents marcs culturals.

MEMORIA POLITICA
AXavier noliagrada parlar de me-
moria historica siné de memoria
politica, pero és evident que de-
terminats motius i escenaris his-
torics constitueixen un valuds
material per les seues realitzacio-
ns artistiques. Esdeveniments as-
senyalats en seleccionar «objectes»
que la historia ens reporta: bin-
quers, refugis antiaeris, celles i
passadissos claustrofobics, tiinels
subterranis... objectes arquitectu-
rals, en definitiva, per als que
parteix de reveladores ima-
tges i signes. Per aquest
N\ motiu la fotografia i la
| documentaci6 arxivis-
tica constitueixin part
essencial del seu que-
fer. D’altra banda,
tinguem en compte
que tot aquest patri-
moni I'aboca en ma-
quetes que dissenya i

planimetries amb que ens presen-
tael qiiestionamentd’aquellsreta-
11s d’historia pels quals s’interessa
i pretén aixi que la repensem i re-
flexionem d’una manera critica.
No es tracta de recordar com en
la memoria historica, siné que,
a partir de les seues ruines fisi-
ques, qliestionar les aparicions o
fantasmes (del grec pavraoua) que
brollen psiquicament d’aquestes
i confirmem fins a quin punt es
van donar (si és que es van do-
nar ) i de quina manera (forma)
per no quedar-nos (acceptar sen-
se més) en el que ens ha arribat—
i que fins i tot continua arribant
fins al present—del relat o discurs
dominant. Es tracta d’analitzar
T'esséncia d’aquelles utopies que
sens dubte comportaven serioses,
per no dir cruels, contradiccions.
Id’aquesta manera, documents,
dibuixos, planols topografics, fo-
tografies, maquetes tant a mida
real —pisable, habitable... — com
desplegades i compostes a mane-
ra d'uns renovats Prounen tipus E1
Lissitsky permeten, certament,
que materia i forma, pensament

«[/artista
de Vila-real
busseja com un
arqueoleg en els
esdeveniments»

ireflexid, record i critica estiguin
—tots aquests ingredients— dan-
sant a la mirada de qui contem-
pla els treballs d’Arends on el fac-
tor espai al costat del de temps
s6n nuclears. Tot la qual cosa,
m'atreveixo a dir, evoca, alludeix
o apunta en cert sentit a la idea
bauhausiana de la Gesamkunst-
werk, aixi com a la Das zielbewu6te
Schaffen d'El Lissitsky.

SOLIDA FORMACIO
Les creacions cap a les
quals s'orienta
I'artista de Vila-
real, confirma que
no estem davant
d’un de tants
«installadors»
que pullulen
avui dia pel pa-
norama artis-
tic mostrant
coses trivials
buides de
contingut i
sent, aques-
tes si que si,
mer exerci-

ci d’esteticisme formalista.

En conjuncié amb aixo, la soli-
da formaci6 de Xavier Arends
aixi ho demostra. El seu coneixe-
ment dels moviments avantguar-
distes és una solida garantia de la
seua trajectoria. I aixi, I'estetica
suprematista esta present en al-
gunes de les seues obres més sig-
nificatives i d’aqui la seua admi-
racié per Malévitx, precisament
perque tant un com I'altre acon-
segueixen superar el pensament
superficial que certa planimetria
pictorica pot comportar. I si bé
en el cas d’aquest ho va ser a fa-
vor d'un pensament cosmicista,
en el cas d’Aren6s, s’'emmarca en
el tempo historic i es desenvolupa
d’una manera molt personal. Aixi
ocorre amb la proposta relativa al
biinquer d’Antonov-Ovséyenko, efec-
tuant un pas més enlla, un repen-
sar certs esdeveniments entorn al
que ha passat. No en va, molts dels
episodis al voltant de la Guerra Ci-
vilvan tenirlloc en el seu moment
des de posicionsideologiques dife-
renciades, totique algunes d’elles
s'incloguessin en un mateix para-
digma; el que va conduir en aque-
1ls anys trenta a utilitzar diferents
estrategies per dur aquelles a la
practica. Per aquest motiu més
querecordar, el nostre artista inci-
taaldebat:arelectures que desmi-
tifiquen o rebaixin la carrega del
que ha passat, entrant aixienlain-
trahistoria dels esdeveniments:en
allo que esta a l'ombra d'allo més cone-
gut historicament.

PROJECTES

Encara recordo el seu Nido-refugio
de 1994 instalat al bosc de Mon-
tesquiu i altres realitzacions com
Madriguera—anant d’escenaris na-
turals i oberts a altres construits
per ma humana i projeccio inti-
mista— fins 1"dltim (després de
desenvolupar molts projectes tant
individual com collectivament:
Awaiting, Archivo Espartaco-Los Colec-
tivizadores, Rodalies 2. After architec-
tur; Post-it City. Tri Postal, L'esthétique
des frontiéres; Port City Safari; No Pla-
ce-Like Home: Perpectives on Migration
in Europe; Postit City. Ciutats ocasio-
nals: Awaiting, Archivo Espartaco-Los
Colectivizadores, Rodalies 2; Distopia
General...) en qué ha desembocat
la seua trajectoria: La preséncia i
I'abséncia. Un projecte desmitifica-
dor d’alguns aspectes de la Repu-
blica espanyola a través del qual
ens ha anat facilitant I'penetrar
en les seues contradiccions. I Are-
nés ho fa desgranant o donant-nos
pistes, més que per un desig de re-
trobar-nos amb la historia, ambun
fragment o escenari d’aquesta. 1 tot i
que el vilarealenc bussegi en la
mateixa com un arqueoleg dels
esdeveniments, no es deixa im-
pressionar per clixés o afirmacio-

ns donats sense més per historia-
dors al respecte. Precisament ara,
en aquest 2017, quan es comme-
mora el centenari de la Revolu-
cié d’Octubre i en qué han apa-
regut nous escrits i analisi, molts
dels qualsressaltant el correlat en-
tre la utopia i els seus sinistres se-
qtieles de crueltat. Una cosa que
no ha d’ocultar i que tantes vega-
des ens ha impedit veure un de-
terminat cun altre record» de la
historia. Es doncs, en la seua tas-
ca, com l'artista no obvia el que va
suposar aquest periode, tant dins
com fora d’Espanya, amb les se-
ves llums d’idealisme perd també
amb les seues ombres.

CONSIDERAR L'ESPAI

Tornant a la seua Madriguera de
2001, cal ressaltar que es presenta-
va com un refugi separat del mén
exterior on, recollits, protegits,
poder pensar-nos a nosaltres ma-
teixos. En canvi en l'espai claus-
trofobic del biinquer d’Antonov-Ov-
séyenko, I'artista ens convida a
considerar el perqueé de la seua
instauracié materialitzada. Lloc
aquest que provoca, a hores d’ara
del segle XXI, és a dir en la nostra
contemporaneitat, una atmosfera
fantasmagorica —la de la presén-
cia en I'abséncia, pogués dir— per
la qual deconstruint tal espai dis-
senyat per un cap de proteccio, la
qual és aixi mateix i d'una mane-
ra simbolica del materialisme es-
talinista que impregnava al cap-
davall tal construcci6, i simbolica-
ment també en passar de la seua
maqueta a la planimetria a I'estil
Malévitx, en generar una sui ge-
neris desmaterialitzacié de les
formes en el pla, ara ja artistic.
I d’aqui la seua mirada a l'inici,
al revolucionari grau zero que
T'ucraings va imaginar i va propo-
sar en la seua estetica.

Pero Xavier, en comptes de diri-
gir cap a un art dela configuracié
espacial i constructivista com Ka-
simir Malévitx va arribar a posar
de manifest amb les seues Planiten,
per exemple (edificacions per als
que utopicament, o avancant en
el temps segons es miri, havien
d’explorar 'espai cosmic i habi-
tar-ho) el vila-realenc no aplicara
aquest, diguem-ne, «romanticis-
me cosmic-constructiuy, siné que
la seua posici6, respecte al signi-
ficat de la utopia a qué ens convi-
da a considerar, és justament la
del seu qiiestionament a través
del revés que suposa I'espai-lloc
claustrofobic i el no-lloc cosmic,
I'espai interior versus la projeccié
construtiva cara a inserirse en un
espai sideral. En definitiva, a una
construccié historicament arrela-
da en una realitat més fosca que
la totalment oberta del cosmos
d’aquell. =



