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El procés de participació en xarxa patrimonial del projecte Patrimoni evoluciona i ho fa plantejant noves metes. En aquesta 
nova etapa volem aprofitar encara més l’esforç i dedicació dels grups locals i de la comunitat d’autors i autores que partici-
pen en aquesta revista aportant els seus coneixements i experiències.

Després de dotze anys de MEMÒRIA VIVA, ha arribat el moment de repensar la revista i dotar-la d’un projecte marc que re-
force el seu impacte i visibilitat i que es relacione, encara més, amb el desenvolupament de Patrimoni. Volem generar més 
activitats i accions a partir dels continguts publicats i les reflexions proposades amb les diferents poblacions que integren 
la xarxa de comunitats patrimonials del projecte Patrimoni-PEU. És molt important que el nou model reforce la implicació 
d’aquelles experiències que participen en la revista i que ens obrin les seues finestres per a conèixer millor les seues anàlisis, 
estudis i pràctiques basats en la participació, la inclusió o la socialització del patrimoni.

Com no pot ser d’una altra manera, els camins que s’obrin es decidiran entre els qui constitueixen la comunitat Patrimoni, 
representada pels grups i iniciatives de la xarxa d’aquest projecte, que apuntaran les línies mestres d’aquesta nova proposta.



12
2019

8



9

PRESENTACIÓ
UJI-encultura

«La incultura és una situació que tanca l’home tan 
hermèticament com una presó» 

Simone de Beauvoir 

La pandèmia produïda per la COVID-19 ha provocat situ-
acions no viscudes des de fa diverses generacions: con-
finament, incertesa, qualificació de la normalitat com a 
«nova», planificació a curt i mitjà termini integrant pro-
postes que les tecnologies permeten posar en marxa… En 
definitiva, una llarga llista de factors que, tirant curt, han 
alterat el ritme de molts dels nostres projectes culturals i 
han modificat el seu desenvolupament i la seua execució, 
al mateix temps que han plantejant molts dubtes sobre la 
seua continuïtat i, per tant, sobre la seua viabilitat i soste-
nibilitat futures. 

No obstant això, estar resilient davant aquestes situaci-
ons no viscudes fins ara, fer de la incertesa una fortalesa 
i, sobretot, creure en un projecte, ha fet possible el dis-
seny d’estratègies alternatives i innovadores destinades a 
mantindre les propostes i les relacions personals dels qui 
formen part d’aquests processos. La prova manifesta són 
els articles i investigacions compilats en aquest número 
12 que, evidentment, troben l’origen en un moment ante-
rior a la situació COVID-19, però que apunten reptes que 
aquesta pandèmia ha confirmat com ara, per exemple, la 
importància de buscar la implicació ciutadana com a via 
perquè totes les persones ens reconeguem en els nostres 
patrimonis.

En particular, MeMòria ViVa 12 se centra de manera especi-
al en els reptes que plantegen el desenvolupament dels 
processos socioculturals basats en el patrimoni i en el 
territori:

• Proposant models en els quals són claus instru-
ments de treball com ara la participació, l’horitzon-
talitat o la inclusió. 

• Plantejant nous sistemes de governança ciutada-
na alternatius i solidaris. 

• Ideant espais de reunió dels veïns i veïnes d’un po-
ble de l’interior rural de la província de Castelló, o 
improvisant versos o cançons al voltant dels nos-
tres patrimonis culturals i naturals.

Carmen Lázaro Guillamón.  
Vicerectora de Cultura i Relacions Institucionals. Universitat Jaume I

Carmen Lázaro Guillamón: Universitat Jaume I.
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Presentació

La secció «Projectes en el territori» recull sis articles dels 
grups d’Almedíjar, Cirat, Costur, Encuentros Periféricos 
del Alto Palancia, Vistabella del Maestrat i les poblacions 
del sud de Tarragona i nord de la província de Castelló. En 
aquests textos es recullen i expliciten projectes centrats 
en el repte de la despoblació, l’educació patrimonial i artís-
tica i la importància de les xarxes com a espai des del qual 
desenvolupar ecosistemes per a la participació ciutadana.

L’apartat «En profunditat» comprèn dos articles que refle-
xionen, cada un des de la seua pròpia línia d’anàlisi, en els 
patrimonis perduts i l’ètica de la trobada (Ruth Marañón 
Martínez de la Puente), i en les xarxes de patrimoni en els 
entorns sociodigitals (Stella Maldonado Esteras).

La secció «Investigacions» està conformada en aquesta 
ocasió per tretze textos que tracten sobre la valoració, so-
cialització i accés al patrimoni, la coeducació patrimonial, 
el desenvolupament territorial de la cultura o la importàn-
cia dels plans directors com a eina de reunió de la comu-
nitat en el patrimoni.

La suma de totes i cadascuna d’aquestes aportacions 
constitueix un magnífic punt de trobada des del qual teixir 
noves relacions que vinculen persones i patrimonis, fins 
i tot en situacions encara no viscudes i que, per tant, no 
formen part de la nostra memòria.
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Mentre redactem aquest article es compleix un any des 
que Heterotopía, Centro de Estudios y de Innovación para 
la Participación va començar a acompanyar, mitjançant 
un projecte participatiu, el poble d’Almedíxer, una locali-
tat de prop de 250 habitants (dels quals menys de 120 hi 
viuen tot l’any) de la comarca de l’Alt Palància, província 
de Castelló.

Situat al Parc Natural de la Serra d’Espadà, envoltat d’oli-
veres, sureres i cirerers i amb un clima suau, el municipi té 
una població flotant important, procedent principalment 
de València i Castelló. A l’estiu, el nombre de veïns es tri-
plica. El col·legi, tancat tot l’any, es transforma en escola 
d’estiu i el poble s’ompli de gent, turistes i visitants. 

A l’hivern tot canvia. Els carrers es queden deserts i la po-
blació, la majoria gent major, pateix l’aïllament i l’escasse-
tat de serveis.

Feia ja uns mesos que un grup de persones de la locali-
tat es reunia per a buscar alternatives sobre com es podia 
revertir aquesta situació, quan la Universitat Jaume I de 
Castelló, a través del PEU (Programa d’Extensió Universi-
tària)1 i el Departament de Filosofia i Sociologia (el Fòrum 
de la Nova Ruralitat) ens va contactar per a fer un acom-
panyament tècnic basat en la formació i dinamització de 
processos d’innovació des de la investigació Acció parti-
cipativa. 

Aquests últims anys es fa visible la problemàtica de la des-
població a Europa i a Espanya. Ací, guiats pel rèdit elec-
toral, els partits polítics han sentit l’obligació de mostrar 
sensibilitat davant aquestes qüestions, incloent-hi en les 
seues agendes el repte demogràfic de les zones despo-
blades. Avaluarem en un futur pròxim si la «lluita contra la 

1. El nostre acompanyament el financia el PEU i volem 
assenyalar que hem tingut carta blanca de la Universitat per a 
abordar aquest treball.

01. Quan la gent sap com revertir la despoblació.
Almedíjar Vive com a experiència

Xelo Bosch i Cyrille Larpenteur. 

(Heterotopia, Centre d'Estudis i d'Innovació per a la Participació)

Al maig proper es va complir un any que vam començar el nostre treball amb Almedíjar Viu. Abans de dur aquest nom, 
un grup de veïnes i veïns del municipi d'Almedíjar es van posar en contacte amb el PEU (Programa d'extensió Univer-
sitària) de l'UJI sol·licitant un acompanyament tècnic. Vam començar a teixir sinergies, a construir col·lectivament 
un projecte futur plantejant el procés d'acompanyament com una activació des de la gent, les seves necessitats, els 
seus ritmes, les seves competències i els seus sabers. Elles i ells saben com revertir la despoblació. Relegats des de 
fa molts anys en un segon pla, els territoris rurals en un món cada vegada més connectat, es podrien transformar 
en llocs de noves resistències, desenvolupar-se com a models de construccions col·lectives innovadores i ajudar a 
redefinir noves relacions amb el seu entorn social i natural.

Paraules clau: desenvolupament rural, participació ciutadana, despoblació.

UJI-encultura
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despoblació» abanderada des d’una política amb finalitats 
electoralistes, no queda transformada en un significant 
buit sense voluntat de respondre a la multiplicitat de reali-
tats i a les necessitats reals i heterogènies d’aquests llocs.

Per a nosaltres, la idea de contribuir al desenvolupament 
de noves ruralitats, de participar de la invenció de la cons-
trucció d’identitats en l’àmbit rural que no cristal·litzen 
en la imatge d’un passat pintoresc ha sigut un repte molt 
il·lusionant. 

A partir de la nostra experiència personal (som part d’una 
població flotant d’una xicoteta aldea de l’Alt Maestrat de 
Terol) ens vam adonar que els territoris rurals, relegats des 
de fa molts anys a un segon pla, podrien convertir-se en 
llocs de noves resistències on desenvolupar models de 
construccions col·lectives innovadores i relacions més 
harmòniques amb l’entorn social i natural.

En la primera reunió a Almedíxer ens trobem amb una 
dada que ens va sorprendre. La majoria de les persones 
que van acudir-hi eren joves (menors de 35 anys), consci-
ents de tots els avantatges que suposa viure en un entorn 
privilegiat, però també preocupats per la viabilitat de la 
manera de vida triada.

Amb ells qüestionem la idea-prejudici segons la qual la 
despoblació és un fet natural i inevitable, i més prompte es 
tracta d’un fenomen la causa del qual té clares arrels polí-
tiques2. Al llarg d’enguany hem definit reptes fonamentals 
com ara fixar la població jove, potenciar la instal·lació de 
nous veïns, construir noves ruralitats redefinint les rela-
cions d’interdependència entre el rural i l’urbà (en eixir de 
l’urbanocentrisme) i assegurar el relleu generacional, te-

2. Amb les aportacions d’Artur Aparici i la nostra participació en 
el Fòrum de la Nova Ruralitat.

nint en compte les persones grans (majoria al poble), les 
especificitats del territori i la perspectiva de gènere.

Com es tradueixen aquestes idees en un pro-
cés de participació? 

Simplement amb la construcció col·lectiva, si comencem 
a pensar que les coses són possibles, a creure en els mi-
racles3, a tenir confiança. El fet primordial ha sigut «pas-
sar-ho bé junts» en un ambient creatiu, establir sinergia 
amb un grup heterogeni i construir una comunitat al vol-
tant d’un projecte comú. 

Compartir espais i temps ens ha servit per a generar lli-
gams forts i ens hem pres temps per a posar en valor els 
sabers i les competències de les persones participants. 

Davant la demanda d’organització que hi havia per una 
part del grup i per a agilitar les reunions, vam optar per la 
creació de diverses comissions. 

La Comissió d’Educació està formada tant per docents 
com per famílies interessades en el projecte de reobertura 
de l’escola («amb una oferta educativa pública de quali-
tat, basada en el diàleg, l’aprenentatge cooperatiu i inclu-
siu en el qual tota la comunitat participe i contribuïsca a 
transformar l’entorn.» 4). Ens hem proposat com a objectiu 
crear una comunitat educativa preparada per a acollir el 
professor assignat quan la ràtio de xiquets i xiquetes siga 
suficient per a reobrir l’escola. La Comissió d’Educació s’ha 

3. Una de les activitats que hem fet a Almedíxer ha sigut uns 
tallers de miracles, en reprendre la idea del projecte que havíem 
realitzat en 2009 a Sondika (Bilbao). http://www.heterotopia.
net/es/proyecto/jueves-milagro-bilbao/

4. Per a l’article ens hem basat en el document de presentació 
del col·lectiu, elaborat conjuntament.
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posat en contacte amb iniciatives metodològiques simi-
lars en altres localitats pròximes per a formar-se i poder 
donar forma a aquest projecte (CRA Les Valls-Benavites i 
l’experiència Montessori, a Olba).

La Comissió de Benvinguda s’ha creat per a ajudar, infor-
mar i acompanyar les persones i les famílies que vulguen 
instal·lar-se a Almedíxer.

És una comissió de primera línia que reflecteix l’hospitali-
tat i l’esperit de solidaritat del poble.

La Comissió d’Habitatge té per objectiu facilitar l’accés a 
l’habitatge i a terrenys, tant urbans com agrícoles. Treballa 
el cens de cases de lloguer i venda, així com la confecció 
d’un banc de terres que oferisca la disponibilitat de sòl 
agrícola a habitants o a nouvinguts interessats a crear 
xicotets horts.

La Comissió de Comunicació té com a objectiu principal 
relatar, compartir i divulgar cada iniciativa promoguda per 
l’agrupació, tant dins del poble com a escala comarcal i 
autonòmica. S’encarrega de donar a conèixer Almedíjar 
Vive a través de diversos mitjans col·laboradors (À Punt, 
periòdics locals, etc.) i xarxes socials. A més, la comissió 
s’encarrega de buscar sinergies amb altres pobles i amb 
altres iniciatives similars.

Al seu torn, la Comissió de Nous Horitzons s’ha plantejat la 
necessitat de dinamitzar l’economia local i generar ocupa-
ció digna per a permetre la instal·lació sostenible de nous 
pobladors a Almedíxer. 

Malgrat la seua mida, el poble compta amb més de quinze 
empreses. Entre elles, cal destacar les empreses del sec-
tor de producció agroalimentària, com ara la formatgeria 
Los Corrales i el celler Alcovi, que han desenvolupat pro-
jectes de recuperació de productes i varietats locals d’al-
ta qualitat. L’economia social també és present al poble a 
través de la cooperativa Canopia, que gestiona l’alberg La 
Surera. 

Una guia de contacte de recursos a escala local, comarcal 
i provincial, el desenvolupament del projecte d’un obrador 
compartit (en curs), o l’estudi d’experiències de coopera-
tives de cures, són algunes de les línies treballades per la 
comissió.

Encara que puguen aparentar una certa rigidesa orga-
nitzativa, les comissions, no obstant això, són poroses i 
estan perfectament interconnectades. Amb elles hem es-
tablit una xarxa local de suport per a transformar el terri-
tori. En el grup, Almedíxer es viu col·lectivament com una 
xarxa de cures i de confiança en una comunitat.
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En un any d’existència hem organitzat o participat en di-
versos esdeveniments, com ara la primera presentació 
pública de l’associació, la participació en les trobades dels 
pobles del Parc Natural de la Serra d’Espadà, entrevistes 
de ràdio i televisió, en el Fòrum de la Nova Ruralitat, en els 
Encuentros Periféricos… Cadascun d’ells ha sigut palanca 
per a transcendir les individualitats i teixir cultius socials. 

Quin és el nostre treball?

El funcionament del Programa d’Extensió Universitària de 
l’UJI ha propiciat un acompanyament tècnic que respecta 
els ritmes i temps quotidians de la participació, la qual 
cosa ens ha permès desenvolupar una investigació/acció 
de manera dialèctica per a treballar «amb i des de la 
gent»5. Cultivar el desempoderament6, que parteix d’una 
voluntat de «desistiment de poder (…) que propicia una 
construcció col·lectiva»7, ens permet innovar una manera 
d’acció local on les capacitats del teixit social s’amplien a 

5. Reprenent el títol del llibre Participando con y desde la gente, 
Autogestión de la vida cotidiana 4, de diversos autors com 
Javier ENCINA, María Ángeles ÁVILA… disponible ací: https://
ilusionismosocial.org/pluginfile.php/796/mod_resource/
content/1/coti%204.pdf (última consulta abril de 2020).

6. «El desempoderamiento científico significa un desempode-
ramiento tanto de las personas que dirigen las investigaciones, 
como del uso que se hace del conocimiento científico, para 
abrirse hacia la construcción colectiva de saberes.» En Javier 
ENCINA i Ainhoa EZEIZA, Construyendo colectivamente la au-
togestión de la vida cotidiana, Guadalajara, Vola pük, 2017, p201. 

7. Javier ENCINA i María Ángeles ÁVILA, El desempoderamiento. 
Viviendo la construcción de un nuevo mundo sin poder, 
en ENCINA i Ainhoa EZEIZA, Sin poder, construyendo 
colectivamente la autogestión de la vida cotidiana, Guadalajara, 
Vola pük, 2017, p21.

través de les possibilitats del territori i de les cultures po-
pulars. Els sabers considerats «subalterns»8i els liderat-
ges situacionals són crucials perquè les persones siguen 
les protagonistes de la seua vida quotidiana i per a la cre-
ació de les oportunitats necessàries per a frenar (o que 
frenen) la despoblació. I en això treballem. Després d’un 
any de treball col·lectiu seguim amb la idea que els territo-
ris rurals poden servir de model per a una renovació de les 
nostres maneres de viure més en sintonia amb les neces-
sitats globals. 

8. Gayatri C. SPIVAK, «¿Puede hablar el sujeto subalterno?» 
1998 en Orbis Tertius 6, pp. 175-235. Disponible en: www.
memoria.fahce.unlp.edu.ar/art_revistas/pr.2732/pr.2732.pdf  
(última consulta, abril de 2020).
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La Torre del Conde.
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La Torre del Conde de Cirat és una torre defensiva d’ori-
gen medieval de finals del segle xiii o principis del xiV, que 
formava part del conjunt del Palau dels Comtes de Cirat. 
Està situada a la plaça Major de la població, davant de 
l’ajuntament, i està catalogada com a Bé d’Interès Cultu-
ral.

La torre és de planta rectangular, d’aspecte robust, cons-
truïda exteriorment amb carreus en els quals es poden 
observar marques dels picapedrers i inscripcions com ara 
Nec metu, nec spe i Suma posteris felicitate.

02. Cirat medieval: Passat, present i futur de la 
Torre del Conde

Associació Cultural Las Salinas de Cirat. 2019

Des de 2009, l’Asociación Cultural Las Salinas treballa per la cultura i el patrimoni de Cirat. Un dels seus objectius 
principals se centra en la posada en valor de la Torre del Conde i el propòsit d’acostar els veïns i veïnes de la població 
a la importància i valors d’aquest edifici tan emblemàtic. Amb motiu de la finalització de les obres de condicionament 
de la planta superior de la Torre del Conde, l’associació Las Salinas va preparar en 2019 una nova edició de les jorna-
des culturals centrades en la Torre del Conde i en el seu passat, present i futur.

Les activitats que es presenten en aquest article reforcen la importància de reunir al voltant del patrimoni la ciuta-
dania, i anticipen futurs projectes destinats a dotar de valors culturals aquest representatiu i benvolgut patrimoni 
de Cirat.

Paraules clau: Cirat, Torre del Conde, cultura, participació, ciutadania

UJI-encultura
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La Torre del Conde consta de dues plantes. La inferior és 
una sala quadrangular voltada, que sembla que fou inici-
alment un aljub. Al llarg de la història ha tingut diversos 
usos: s’ha fet servir com a presó, magatzem i fins i tot com 
a corral per als bous. Després de les obres de la primera 
fase de rehabilitació de la torre, en aquesta planta es troba 
actualment l’Oficina de Turisme de Cirat.

Cartel Cirat Medieval.

Mercat.

La planta superior de la Torre del Conde és la planta noble, 
i consta de tres espais: una sala principal amb xemene-
ia llaurada en pedra, un xicotet dormitori i la sala del se-
nyoriu, l’entrada del qual, des de la sala principal, enca-
ra conserva els brancals de pedra decorats i l’escut dels 
Vilarig centrat en la llinda. Les obres de condicionament 
d’aquesta planta van concloure poc abans de l’estiu del 
2019, i va ser inaugurada el dia 10 d’agost pel president de 
la Diputació de Castelló, José Martí, juntament amb l’ac-
tual alcalde de Cirat, Rafael Matoses, i la nova corporació 
municipal. L’Asociación Cultural Las Salinas i veïns de Cirat 
també van participar en l’esdeveniment.

L’Asociación Las Salinas i la Torre del Conde

L’Asociación Cultural Las Salinas va nàixer, en 2009, amb 
l’objectiu principal de posar en valor la Torre del Conde de 
Cirat i convertir-la en un edifici emblemàtic i accessible al 
públic. Per a aconseguir-ho, ha sigut fonamental la impli-
cació i suport dels veïns i veïnes del poble i el compromís 
dels alcaldes anteriors, Celestino Badenas i Manuela Mon-
zonís.

Amb motiu de la finalització de les obres de condiciona-
ment de la planta superior de la Torre del Conde, l’Asoci-
ación Las Salinas va voler celebrar-ho amb les jornades 
culturals Cirat medieval: pasado, presente y futuro de 
la Torre del Conde, que es van celebrar els dies 14, 15 i 16 
d’agost de 2019. 

El dia 14 agost es van iniciar els actes amb l’engalanat del 
barri antic amb ambient medieval per part de la població. 
L’endemà vam iniciar la jornada amb la inauguració del 
mercat medieval a la plaça Major.
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02. Cirat Medieval

Falconeria.

Desfilades de rucs.Desfilades d’oques.

Desfilades d’oques.

Recreació de personatges històrics.
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Club Esgrima Azahar.Escuela Superior de Artes Marciales Lung Ta.

Gimcana.Concurs de pintura ràpida a l’aire lliure.

Grupo Duna.
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02. Cirat Medieval

Després de la inauguració, es va obrir la planta rehabilitada 
de la Torre del Conde al públic i l’exposició de fotos «Cirat 
medieval» a la sala de plens de l’ajuntament. 

Posteriorment, va tenir lloc la desfilada amb la recreació 
de personatges històrics, encapçalada pel rei Zayd Abu 
Zayd i el comte de Cirat, acompanyats dels seus respec-
tius seguicis.

El final del matí es va amenitzar amb un espectacle de fal-
coneria, realitzat per «Ojos de la montaña», i amb desfila-
des d’oques, llames i rucs pel recinte del mercat.

A la vesprada van tenir lloc exhibicions i tallers de jocs i 
lluites medievals a càrrec del Club Esgrima Azahar i l’Es-
cuela Superior de Artes Marciales Lung Tao de Castelló.

A la nit va tenir lloc un concert de música medieval amb 
l’actuació del Grupo Duna. Ensemble de Música Medie-
val y Tradicional en el ámbito mediterráneo.

El dia 16 d’agost també va estar ple de diferents activitats 
culturals. Durant tot el matí va tindre lloc el concurs de 
pintura ràpida a l’aire lliure «Enmarca el encanto de nu-
estros pueblos» que va omplir de pintors els racons més 
singulars de la vila i els van plasmar en les seues teles amb 
vertader mestratge.

Al matí també es va realitzar una gimcana popular sota el 
títol «En busca del anillo perdido» amb diferents proves 

per equips, orientades trobar un «anell medieval», amagat 
en un lloc recòndit del poble. D’aquesta activitat hem de 
destacar la nombrosa participació, tant de xiquets i xique-
tes, com d’adults.

A la vesprada, i a la sala multiús, va tenir lloc la represen-
tació teatral Había una vez una torre, del grup local Cirat 
Mola! Un any més, es va poder apreciar el treball i els dots 
artístics dels xiquets i xiquetes i dels majors que hi van 
participar.

Com a cloenda de les Jornades Culturals 2019 es va realit-
zar un animat correfoc pels carrers del centre del poble a 
càrrec de Botafocs Ball de Dimonis. 

Amb aquest resum d’actes realitzats volem remarcar la 
importància que l’Asociación Las Salinas sempre dona a la 
difusió i a la posada en valor del nostre patrimoni local i 
cultural mitjançant la programació de diverses activitats 
que impliquen la participació de tota la població. I un any 
més, hem d’agrair a tots els habitants i visitants habituals 
de Cirat la seua contribució generosa i entusiasta en el 
projecte 2019 amb el qual celebrem, no només les metes 
assolides amb el treball i la il·lusió de tots, sinó també el 
començament de noves perspectives per a la Torre del 
Conde que contribuïsquen a impulsar l’economia i la ri-
quesa cultural de la vila de Cirat. 

Botafocs Ball de Dimonis.Cirat Mola!.
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El taller Entre Parets s’emmarca en el projecte i les Jorna-
des Tota Pedra Fa Paret, a través de les quals, des de l’any 
2017, el Grup de Patrimoni de Costur intenta tenir cura i fer 
visible el patrimoni natural del terme d’aquesta localitat. 
Les activitats realitzades han sigut variades i organitza-
des al llarg de tot l’any:

1. Excursions per a conèixer el patrimoni d’altres in-
drets de la comarca, la província, la Comunitat Va-
lenciana i altres comunitats.

2. Xarrades al voltant del patrimoni local, comarcal, 
de la província, Comunitat Valenciana i altres co-
munitats, i les corresponents tertúlies on es po-
tencia la participació de persones grans que co-
neixen en profunditat el patrimoni i les tradicions. 
Amb especial rellevància pels paredadors que en-
cara tenim al poble.

3. Activitats d’educació patrimonial amb els i les 
alumnes del col·legi públic de Costur, amb activi-
tats organitzades per personal del Museu de Cerà-
mica de l’Alcora, sempre enfocades a descobrir als 
xiquets i xiquetes el patrimoni de manera creativa, 
utilitzant per a les activitats elements de la natura 
i creant amb ells obres d’art.

4. Exposicions fotogràfiques per a mostrar la riquesa 
patrimonial.

5. Per a dur a terme aquestes activitats s’ha donat 
veu i participació a les diferents associacions lo-
cals perquè cadascuna fera la seua aportació des 
del seu vessant concret i actual de la conservació i 
utilització del patrimoni.

03. Taller “Entre parets”

Grup de Patrimoni de Costur. AC La Fontanella.  

Fina Garcia i M. Cruz Garcia

Al juliol de 2019, dins de la ll Setmana Cultural de Costur, va tenir lloc el taller d'art en el paisatge titulat "Entre parets", 
organitzat per l'Associació Cultural la Fontanella, emmarcat en l'acompanyament de projectes de Patrimoni-PEU de 
la Universitat Jaume l. Partint de la gran problemàtica que hi ha al nostre entorn pel que fa a l'ús dels plàstics, en 
aquest taller utilitzem aquest material com a unió de la pedra en sec, creant entre els murs espais plens de color. 
Amb la utilització de plàstics reciclats, vam dissenyar un tapís per unir simbòlicament les pedres d'una paret de el 
camí de la Fontanella que havien caigut formant un ensorrar-be. L'objectiu d'aquest taller és donar-los un nou sig-
nificat cat a aquests elements (els plàstics, però també la pedra), dotant-los d'una nova funció de caràcter estètic i 
artístic. Concha Asín i Elena Nogarol, de la comarca de la Foia d'Osca, imparteixen aquest taller.

Paraules clau: paisatge, patrimoni, plàstic, creativitat. 

UJI-encultura
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Un punt important que ha guiat el nostre treball ha sigut 
pensar i transmetre el sentiment que el paisatge que ens 
envolta és com un museu a l’aire lliure, amb potencial que 
cal descobrir per a aprofitar-lo des de diferents punts de 
vista, fotogràfic, artístic, excursionista... El taller Entre Pa-
rets s’emmarca en aquesta línia, i ha unit el patrimoni de 
la pedra seca amb la creació d’un tapís realitzat amb plàs-
tics reciclats. Una creació artística original que dona color 
i vida a unes parets que ens demanen atenció.

El taller es va anunciar en el web de Patrimoni del PEU:

Dissabte, 27 de juliol, tindrà lloc el taller d’art en el paisat-
ge Entre Parets, al municipi de Costur. Aquesta activitat 
forma part de la II Setmana Cultural d’aquest municipi de 
la comarca castellonenca de l’Alcalatén. El taller ha estat 
organitzat per l’AC La Fontanella i s’emmarca en l’acompa-
nyament de projectes de patrimoni-PEU de la Universitat 
Jaume I.

Partint de la gran problemàtica que hi ha al nostre medi 
ambient pel que fa a l’ús dels plàstics, en aquest taller uti-
litzarem aquest material com a unió de la pedra seca, cre-
ant, entre els murs, espais plens de color.

L’objectiu d’aquest taller és donar un nou significat a 
aquests elements (plàstics, però també la pedra), do-
tant-los d’una nova funció de caràcter estètic i artístic.

Aquest taller serà impartit per Concha Asín i Elena Noga-
rol, de la comarca de La Hoya d’Osca.

Elena Nogarol és llicenciada en Història de l’Art i educado-
ra de museus, té experiència en restauració d’obres d’art i 

en recerca del patrimoni. Compta amb quinze anys com a 
educadora d’arts plàstiques.

Concha Asín és tècnica especialista en tècniques del vo-
lum (pedra, fusta i policromia), gemmòloga i taxadora de 
joies. Artista i escultora multidisciplinària en arts aplica-
des, compta amb trenta anys d’experiència com a mestra 
d’arts aplicades, fonamentalment en l’àmbit rural.

La jornada va començar a les onze del matí amb la pre-
sentació, per part de Concha i Elena, d’unes imatges sobre 
una exposició de treballs amb material reciclat. A tots els 
va sorprendre la creativitat i el bon gust amb què aquestes 
dues artistes van saber transformar tota mena de material 
de plàstics, els taps, ampolles, fleixos, palletes, bosses… 
en tapissos, flors, llums, quadres… Va ser un al·licient per a 
començar el taller. 

A continuació van presentar el taller Entre Parets on, uti-
litzant plàstics reciclats, dissenyaríem un tapís per a unir 
simbòlicament les pedres d’una paret del camí de la Fon-
tanella que havien caigut, formant una sulsida. 
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03. Taller “Entre parets”

Es van muntar cinc taules i en cadascuna es van organit-
zar diferents tallers:

• Crear flors amb botelles de plàstic i taps. 

• Crear un avet amb fleixos i pals.

• Muntatge d’un marc amb fustes i tela metàl·lica. 

• Creació d’un tapís amb bosses de plàstic de dife-
rents colors sobre tela metàl·lica.

• Creació de quadres abstractes amb les sobres de 
material.

Després de dinar es van ultimar els detalls i ens vam dirigir 
tots els participants al lloc elegit per a instal·lar el tapís. La 
sulsida es va omplir de color, les parets del voltant pareixi-
en estar alegres en sentir-se protagonistes. Pedres que fa 
molts anys que lluiten per a sobreviure, unes sobre altres, 
mantenint la terra dels bancals, ara ja molt frèvoles, sa-
bent que algú els ha prestat atenció. Tal vegada la màgi-
ca mà de les artistes que han guiat aquesta activitat i les 
mans artesanes dels participants posen un punt d’espe-
rança en fer visibles unes parets que van enderrocant-se 
sense remei.

Una vegada instal·lat el tapís, vam tornar al parc per a re-
plegar i fer un refresquet, el ja típic granissat de llima i un 
tast de dolços típics d’Osca que van portar Concha i Elena, 
i altres dolços que van sobrar del dinar. Va ser una oportu-
nitat per a recordar com M. Cruz i Fina van conèixer Conc-
ha i Elena en un viatge organitzat pel PEU i el projecte Pa-
trimoni de la Universitat Jaume I per a conèixer diversos 
moviments culturals del sud de França. Van parlar de la 
comarca de La Hoya d’Osca, una comarca molt ben es-
tructurada i coordinada, vam parlar dels grups de danses, 
de la possibilitat de fer algun intercanvi, de la dinamització 
cultural dels pobles menuts... 

Elena i Concha van participar en altres activitats de la Set-
mana Cultural i l’endemà els vam ensenyar el poble: l’es-
glésia i els pous del poble… i ja van marxar amb la il·lusió de 
tornar-nos a retrobar al voltant d’algun projecte cultural. 
Va ser una experiència enriquidora, un primer pas per a la 
utilització del patrimoni com a font d’inspiració artística. 
Un primer pas per a compartir experiències amb persones 
d’altres comarques, d’altres comunitats. Un primer pas per 
a pensar que hi ha moltes maneres de centrar l’atenció en 
els elements patrimonials que formen part del nostre en-
torn.

De nou segellem una activitat organitzada amb il·lusió i els 
ulls posats en noves iniciatives que retornen la mirada al 
món rural. 

EL TALLER AMB PARAULES DE LES 
ARTISTES D’OSCA

Elena Nogarol i Concha Asín

«Les escombraries és un problema que afecta el món sen-
cer i al qual ja no podem, simplement, continuar ignorant 
o sense donar-li la importància que es mereix. Al llarg de 
la història s’ha acumulat com a resultat d’una escassa 
responsabilitat social i insuficients programes de soste-
nibilitat. Mitjançant aquesta mena de tallers volem fer una 
crida a la societat sobre la urgència de convertir les es-
combraries en alguna cosa més que una deixalla».

La idea d’aquest taller va sorgir després del contacte que 
vam establir amb Mari Cruz i Fina, components de l’Asso-
ciació Cultural La Fontanella de Costur, en un viatge sobre 
activitats i desenvolupament cultural en el medi rural, a 
França, organitzat per la Universitat Jaume I de Castelló i 
la comarca de La Hoya d’Osca. Allà vam conèixer el projec-
te que porten a terme Tota Pedra Fa Paret, el qual ens va 
semblar molt interessant i ens vam oferir per a aportar-hi 
el nostre granet d’arena.

El passat 27 de juliol, gràcies a l’Associació i al suport dins 
del marc del Projecte d’Acompanyament del Programa 
d’Extensió Universitària-Patrimoni de la Universitat Jau-
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me I, portàrem a terme una sessió de treball amb un grup 
bastant nombrós, format per persones de diverses edats, 
on treballàrem amb plàstics (material reciclat i actual) 
com a elements d’unió amb la pedra seca (material natural 
i amb història); prenent consciència de la gran problemà-
tica que hi ha al nostre medi ambient i particularment al 
fons dels mars, creant entre els murs de pedra seca espais 
plens de color.

El nostre objectiu durant el taller va ser ensenyar a mani-
pular i conèixer les diferents classes de plàstics que hi ha 
en el nostre entorn diari i al nostre voltant, per a donar-los 
una nova funció estètica i artística. A més, el reciclatge és 
un recurs per a potenciar molt el procés de la creativitat 
i la imaginació, molt important per al desenvolupament 
personal i col·lectiu.

Les obres que vam realitzar-hi van ser «Tapís d’unió entre 
murs», «Cascades de flors» i «Enfiladisses i plantes». Grà-
cies a la bona participació i col·laboració dels assistents i 
sobretot al bon ambient que va haver-hi en el transcurs 
del taller, el resultat va ser molt gratificant per a tots.

Actualment hi ha molts artistes que creen obres amb gran 
diversitat de materials reciclats de tota mena. Us convi-
dem a conèixer-les, algunes d’elles són espectaculars. 
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03. Taller “Entre parets”
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Per què?

La iniciativa #EncuentrosPeriféricos naix per a trencar 
l’aïllament dels agents culturals, socials i/o educatius que 
desenvolupen la seua tasca des d’entorns rurals. Genera 
espais i moments de trobada entre aquests agents perquè 
puguen conèixer-se, intercanviar idees, inspirar-se i do-
nar-se suport mútuament.

Dissenyats des de la societat civil i seguint patrons parti-
cipatius i horitzontals, els #EncuentrosPeriféricos posen 
el focus en la col·laboració entre aquests agents del ter-
ritori com a element fonamental de possibles iniciatives 
locals. Implementem mecanismes i eines d’intel·ligència 
col·lectiva que fomenten l’aprenentatge mutu, així com el 

disseny de solucions col·lectives per a problemes compar-
tits.

Els #EncuentrosPeriféricos es defineixen sobre la base de 
les realitats de les persones i dels territoris involucrats. 
Proposen una nova narrativa sobre aquests espais de vida 
considerats perifèrics i aprofiten els avantatges de de-
senvolupar-se al marge dels epicentres (urbans, culturals, 
econòmics...) per a pensar nous paradigmes i experimen-
tar solucions creatives i sostenibles als grans reptes del 
nostre temps.

04. #EncuentrosPeriféricos.
Xarxes rurals per a l’art, la cultura i la joventut a 
l’Alt Palància

Jean-François Alberghi i Llanos Godes Medrano

Els #EncuentrosPeriféricos lluiten contra la despoblació juvenil en zones rurals a través de la dinamització artística 
i cultural dels territoris. Són moments d’intercanvi organitzats entre persones i col·lectius involucrats en iniciatives 
culturals, socials i/o educatives desenvolupades des de territoris generalment aïllats. Tenen com a objectiu fona-
mental trencar l’aïllament d’aquests agents de canvi, oferir-los espais d’intercanvi propicis per a l’aprenentatge entre 
parells. Dissenyats des de la societat civil i seguint patrons participatius i horitzontals, posen el focus en la col·labo-
ració entre els agents del territori i implementen mecanismes d’intel·ligència col·lectiva per a fomentar el disseny de 
solucions col·lectives per a problemes compartits. Els #EncuentrosPeriféricos es defineixen basant-se en les reali-
tats de les persones i dels territoris. Proposen una nova narrativa sobre aquests espais de vida considerats perifèrics 
i aprofiten els avantatges de desenvolupar-se al marge dels epicentres per a pensar nous paradigmes i experimentar 
solucions creatives i sostenibles als grans reptes del nostre temps. 

Paraules clau: trobada, art, cultura, joventut. 

UJI-encultura



12
2019

30

Projectes en el territori

Què?

Els #EncuentrosPeriféricos són moments d’intercanvi or-
ganitzats entre persones i col·lectius involucrats en inicia-
tives culturals, socials i/o educatives desenvolupades des 
de territoris generalment aïllats. Durant aquestes troba-
des es poden desenvolupar les activitats del tipus: 
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04. #EncuentrosPeriféricos

• presentació pública d’iniciatives locals; 

• formació sobre necessitats comunes del col·lectiu; 

• debats i taules redones sobre «temàtiques perifè-
riques»;

• esdeveniments culturals o creacions artístiques; 

• temps per a construir i treballar en xarxa;  

• moments informals com ara pícnics, tallers patri-
monials, etc.; 

• qualsevol activitat que proposen els membres de 
la xarxa i que fomente trobades i generació de xar-
xes locals.
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04. #EncuentrosPeriféricos

Com?

Els #EncuentrosPeriféricos s’han implementat a la co-
marca de l’Alt Palància com un projecte pilot, el principal 
objectiu del qual és la definició d’una metodologia d’in-
tervenció en els territoris perifèrics per a convertir-los en 
espais més atractius per a la joventut. Plantegem una me-
todologia participativa amb l’objectiu d’identificar inquie-
tuds culturals i canalitzar les forces vives de la comunitat 
en la definició de respostes col·lectives als problemes co-
muns als territoris.

Les etapes d’aquest procés són: 

1. La creació d’un comitè de pilotatge

Després de l’èxit del seminari europeu DinamizART, orga-
nitzat al poble d’Almedíxer al març del 2019 sobre l’art i 
la cultura per a lluitar contra la despoblació a les zones 
rurals, a principis de l’estiu d’aqueix mateix any l’associ-
ació Europimpulse Network i la Cooperativa Canopia par-
len sobre les opcions per a continuar el desenvolupament 
d’aquesta reflexió. Després del nostre pas per la iniciativa 
Rural Experimenta, a Astúries, i de rebre el premi «Un país 
de cultures», de la Universitat de València, totes dues en-
titats es van asseure amb el Programa d’Extensió Univer-
sitària de la Universitat Jaume I de Castelló per a definir, 
entre les tres entitats, el camí que podrien seguir aquests 
#EncuentrosPeriféricos en un territori pilot: la comarca de 
l’Alt Palància. 

2. La constitució d’un grup local de treball

Al setembre del 2019 aquest comitè de pilotatge llança 
una convocatòria per a seleccionar quatre iniciatives lo-
cals i construir un grup de treball que avalue el potencial i 
les necessitats culturals del territori, i propose a continu-

ació una sèrie de trobades per a conèixer altres entitats, 
grups, etc., i dissenyar junts solucions col·lectives.

Les iniciatives seleccionades són:

• L’associació Almedíjar Vive: espai de trobada, d’in-
tercanvi i d’organització entre veïns d’Almedíxer 
per a lluitar contra la despoblació del poble i pro-
posar solucions concretes als seus reptes (ben-
vinguda de nous habitants, reobertura de l’escola, 
desenvolupament de noves vies econòmiques…). 

• El Colectivo Feminista del Alto Palancia: espai de 
reivindicació de la posició de la dona en el món 
rural a través de projectes de sensibilització i pre-
venció, inserció soci laboral i creació de xarxes de 
suport;

• El Colectivo La libélula negra: treballa en l’organit-
zació de la primera edició del festival d’arts escè-
niques InTeresa en la localitat de Teresa, del 17 al 
19 d’abril de 2020, amb una programació teatral 
per a públic familiar i adult, una mostra d’arts de 
carrer, un taller artístic per a joves i una exposició 
col·laborativa a partir de l’intercanvi intergenera-
cional sobre les paraules i la història comuna de la 
població.

• L’artista Ángela Teruel: treballa en l’organització 
d’un happening sonor, «Deja que te cuente», ba-
sat en paisatges sonors d’Almedíxer, mitjançant el 
desenvolupament d’una cartografia del territori i 
del paisatge de la serra d’Espadà, delimitant mit-
jançant punts sonors el recorregut.
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3. La realització d’una visita d’estudi a Còrsega

Una de les primeres activitats del grup va ser una visita a 
Còrsega (França), del 21 al 25 de novembre del 2019, cofi-
nançada pel programa Erasmus+ de la Unió Europea, per 
a conèixer experiències i bones pràctiques culturals en 
l’àmbit rural que s’han dut a terme a l’illa francesa en els 
últims anys.

Es van visitar el teatre i l’associació de L’Aria, creats en 
1998, amb el seu impressionant espai d’assaig La Stazzo-
na, que ofereix diferents formacions per a tots els públics; 
el poble de Lama, amb 210 habitants, que ens va presentar 
el seu festival de cinema que atrau cada any entre 6.000 i 
7.000 visitants i que té un impacte econòmic considerable 
tant al poble com en els seus voltants; i l’associació Voce, 
que gestiona, al poble de Pigna, de 80 habitants, un dels 
vuit centres nacionals de creació musical de França, pro-
movent la fusió de sons del món amb la tradició musical 
de l’illa.

4. #EncuentrosPeriféricos als pobles de l’Alt 
Palància

Després d’aquesta experiència inspiradora, els col·lectius 
del projecte van treballar junts en la planificació de quatre 
trobades organitzades en diferents pobles de l’Alt Palàn-
cia. 

La primera trobada va tenir lloc a Teresa, el 25 de gener de 
2020, de la mà del Colectivo La libélula negra, i va versar 
sobre la temàtica del finançament d’accions culturals en 
entorns rurals. L’esdeveniment, organitzat a l’ajuntament, 
amb la seua col·laboració, va plantejar una sessió formati-
va sobre finançament de la cultura impartida per Jéssica 
Martínez, gestora cultural i part de la secretaria tècnica 
de Comitè Escèniques, la presentació de l’experiència del 
poble de Vilanova d’Alcolea, presentada per l’agent de 
desenvolupament local d'aquesta localitat, Eugeni Trilles 
Fabregati va finalitzar amb un recorregut pel poble per a 
conèixer els diferents espais disponibles per a l’organitza-
ció del futur festival InTeresa.

La segona trobada es va organitzar a Almedíxer, el 22 de 
febrer de 2020, amb l’enfocament de parlar de participa-
ció i creativitat per a lluitar contra la despoblació rural. La 
trobada va reunir unes cinquanta persones per a escoltar 
les experiències de l’associació Almedíjar Vive, del Fòrum 
de la Nova Ruralitat per a, finalment, participar en un taller 
per a aprendre a fer miracles amb l'entitat  Heterotopía. La 
trobada es va tancar amb un pícnic al parc natural de la 
serra d’Espadà per a conèixer-nos millor, intercanviar ide-
es i construir sinergies per al futur.

Dues trobades més estaven planificats, el 14 de març, a 
Sogorb, organitzat pel Colectivo Feminista del Alto Pa-
lancia, i el 28 de març, a Almedíxer, per a gaudir del hap-
pening sonor «Deja que te cuente». Desafortunadament, 
vam haver d’ajornar aquestes trobades per la crisi sanità-
ria generada per la COVID-19 i l’estat d’alarma decretat al 
país a partir del 13 de març de 2020.

5. Creativitat i resiliència en territoris rurals

La situació de bloqueig que vivim a Espanya, a partir del 
13 de març, planteja un canvi radical en el paradigma de 
les perifèries rurals. En poques hores van passar de ser 
territoris oblidats a convertir-se en zones de refugi per a 
allunyar-se dels epicentres de la crisi sanitària. En el mo-
ment de redactar aquest article, és difícil preveure quin 
impacte tindrà aquest fenomen a les zones rurals, però 
és molt probable que canvie bastant el paradigma actual i 
que aquestes zones hagen de reinventar-se a marxes for-
çades per a acollir i integrar noves poblacions a la recerca 
de maneres de vida més saludables i sostenibles.

Per aquesta raó, i també perquè la trobada (encara que 
virtual) és la millor arma per a lluitar contra l’aïllament 
que tots estem patint en aquests dies, hem decidit direc-
tament continuar generant aquests espais de trobada, 
adaptant-nos a les regles imposades per la situació, de-
senvolupant mecanismes i eines tecnològiques que ens 
permeten comunicar, conèixer iniciatives locals i continu-
ar teixint xarxes entre persones i col·lectius per al canvi. 

Avui dia ja s’han celebrat dues trobades perifèriques de 
manera virtual: 

• el 20 de març es va presentar el Colectivo Femi-
nista del Alto Palancia i el seu projecte d’exposició 
itinerant en gestació «Mujeres rurales teníamos 
que ser»; 

• el 27 de març, Gregory Damman, de la Cooperativa 
Canopia, va impartir una formació sobre mecanis-
mes i eines digitals per a la col·laboració i el treball 
en xarxa. 

Es va prendre llavors la decisió de mantenir aquestes tro-
bades virtuals cada divendres fins a poder organitzar de 
nou aquestes trobades de manera presencial. 
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Cap a noves perifèries 

La celebració d’aquestes trobades virtuals obri noves 
perspectives complementàries a les estratègies imple-
mentades localment: organitzar trobades i generar col·la-
boracions entre iniciatives i col·lectives que poden estar 
allunyades físicament a Espanya o a la resta del món. 

La nova situació que vivim, generada pel confinament sa-
nitari, ens ha permès parar, reflexionar i ser conscients de 
la interpretació més àmplia que es pot fer d’una simple 
«trobada». Després de parlar amb els agents ja implicats, 
així com amb altres agents importants relacionats amb el 
desenvolupament local a diferents territoris, hem sigut 
conscients que no només el #Encuentro físic és necessa-
ri (encara que som conscients que és molt important el 
tracte del tu a tu, veure’ns cara a cara, compartir menjar 
en un pícnic, ja siga en un carrer, en un parc habilitat, en 
una casa de cultura…), sinó que podem ampliar el nostre 
radi d’acció mitjançant les trobades virtuals. Ens perme-
ten abastar més territori, al mateix temps que permeten 
més llibertat d’assistència a persones interessades en 
aquestes noves iniciatives. És el cas de part del projecte 
pilot que no disposava d’un dissabte per a desplaçar-se a 
compartir unes hores amb nosaltres, però sí que disposen 
d’una o dues hores per a nosaltres; atendre els tallers for-
matius; conèixer a altres assistents i projectes, presen-
tar-se, etc., en el moment, o a posteriori, atès que les ses-
sions virtuals dels #EncuentrosPeriféricos estan 
disponibles en línia, així com els materials que es treballen 
o presenten, sota llicència Creative Commons. 
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Àlbum verd. Fons familiar Enrique Barreda Peris. Caixeta. Fons familiar Monferrer Gual.
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Els arxius acullen documents administratius que amb el 
temps es transformen i adquireixen valors històrics i cul-
turals. Els fons fotogràfics són part d’aquesta documenta-
ció, com a testimonis gràfics dels esdeveniments socials, 
culturals i polítics. La fotografia és un llenguatge, una ex-
pressió, però també té molts discursos, molts codis i sig-
nificats relacionats amb la nostra manera de captar el món 
i de mirar-nos a nosaltres mateixos.

Des de 1830 fins a finals del segle xix els professionals de 
l’art de la fotografia van fer aportacions de gran minuci-
ositat treballant sobre plaques de vidre que, tot i la seua 
fragilitat, es conserven en els arxius com a espectadors 
d’un món ja desaparegut.

Va ser va ser la casa Kodak qui va posar al mercat la càme-
ra de rodet, l’any 1882, i va provocar una revolució dins el 
món de la fotografia: la qualitat de les imatges va minvar 
molt però es va obrir la porta a l’accés massiu i la popu-

larització. La facilitat en l’ús de les càmeres i el seu pro-
gressiu abaratiment van permetre crear un discurs que va 
transformar el significat de la fotografia, i un dels encerts 
dels fabricants va ser associar-la a la institució familiar i 
garantir, d’aquesta manera, la seua presència en tots els 
actes de la vida social.

Una de les conseqüències directes d’aquesta evolució 
va ser la creació de l’àlbum familiar, que la mateixa casa 
Kodak va definir molt encertadament com «la versió do-
mèstica de la història». Al llarg del segle xx les famílies 
han construït el seu arxiu gràfic privat al voltant del qual 
han recreat un discurs que supera la fotografia, perquè 
elabora una narrativa oral d’acompanyament, els esdeve-
niments es relaten de mares a fills i s’hereta informació 
que no apareix explícita en les imatges, el ritual de la visió 
repetitiva dels esdeveniments els fixa en la memòria dels 
parents i encara ara els manté vius.

05. L’àlbum familiar: arxiu fotogràfic del món rural i 
recurs per a recuperar l’autoestima cultural

Sílvia Olaria Ibáñez, Elvira Safont Pitarch

L’Arxiu Municipal de Vistabella del Maestrat conserva documentació bàsicament del segle XX. Tant el document més 
antic de 1680 com els escrits del XVIII i XIX fan referència quasi exclusivament a la propietat de la terra. Amb l’ob-
jectiu de completar-lo es va crear un fons a partir dels àlbums familiars: les imatges aporten informació sobre la vida 
quotidiana perquè representen el cicle d’evolució del territori i donen una visió global de la comunitat quan passen 
del restringit àmbit familiar a formar part de l’àmbit públic. Des de 2014 s’han incorporat més de 70 àlbums familiars 
al fons, que han suposat publicacions i exposicions que han aprofundit el sentit de pertinença i han ajudat a digni-
ficar el passat: el patrimoni comú fomenta la memòria i la identitat. També han permès involucrar de manera directa 
els i les habitants i/o descendents del territori en la reconstrucció de la història recent. En permanent creixement, 
ara a Vistabella l’àlbum de fotos ja és arxiu. 

Paraules clau: família, arxiu, fotografia, història

UJI-encultura
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A Vistabella del Maestrat, els àlbums familiars s’han con-
servat dins caixetes de llanda o de cartó, i també hi ha 
d’ordenats cronològicament en fulls però, a banda del for-
mat, tots porten associada una crònica oral de fets, anèc-
dotes i situacions. Parlem, aleshores, de documentació 
susceptible d’explicar la història quotidiana de la comu-
nitat, si deixa de ser privada i d’estar dispersa, una eina 
poderosa per a perfilar la informació que ens aporta l’Arxiu 
Municipal.

L’Arxiu Municipal de Vistabella del Maestrat conserva do-
cumentació bàsicament del segle xx. Tant el document 
més antic, de 1680, com els escrits dels segles xVii i xix 
fan referència a l’activitat administrativa del consistori, 
sobretot relacionada amb la propietat de la terra. Amb 
l’objectiu de completar-lo es va crear un fons a partir dels 
àlbums familiars.

L’Arxiu Fotogràfic de Vistabella va nàixer amb altres fina-
litats paral·leles i simultànies a la més òbvia i primigènia 
d’emmagatzemar tota la documentació gràfica escam-
pada pels domicilis particulars. D’una banda, pretenia 
establir contacte directe amb els habitants i els descen-
dents del territori per a explicar-los la importància, tant de 
l’existència, com del manteniment en bones condicions 
de l’Arxiu Municipal, perquè parla de tots i totes nosaltres 
i perquè explica la nostra història. D’altra banda, suposava 
demanar implicació personal en permetre que els àlbums 
familiars passaren a ser públics, alhora que obria la pos-
sibilitat de reunir el testimoni i els records sobre les se-
ues fotos familiars i les històries que sempre s’expliquen 
en cada nucli familiar. En resum, poder recollir també les 
vivències que completen el que les imatges no mostren. 
Aquest propòsit ha resultat ser un encert i ha permès in-
volucrar de manera directa molts dels habitants i també 
descendents dels emigrats de diferents onades en la re-
construcció de la intrahistòria recent. 

En termes generals, podem dir que l’àlbum familiar de 
fotografies retrata un sistema de valors i una forma de 
veure’s i mostrar-se. Porta darrere l’aspiració d’expressar 
el que s’és, de construir la imatge col·lectiva d’un «nosal-
tres» (...)

Gustavo Puerta Leisse. Crític literari

Vam començar el procés reunint les fotografies de les nos-
tres famílies i tot seguit vam demanar les de les amigues 
i conegudes més properes, amb el compromís que cada 
imatge sempre portaria indicada la seua propietat i que 
no se’n faria mai un ús lucratiu. El blog de l’Arxiu https://
vistabellaarxiumunicipal.com/ ens va fer d’aparador 

del projecte i vam començar a demostrar en la xarxa que 
les fotos aporten informació sobre la vida quotidiana per-
què representen el cicle d’evolució del territori i donen una 
visió global de la comunitat, quan passen del restringit 
àmbit familiar a formar part de l’àmbit públic. Les prime-
res aportacions al fons van ser els retrats de les caixetes 
d’un mateix perfil col·laborador: curiosament, tots de do-
nes majors que desconeixien Internet i no visualitzaven 
el nostre blog, però a les quals els arribava la informació 
a través o bé de les filles o bé dels nets, per exemple. El 
temps ha ampliat els perfils de les aportacions i la parti-
cipació també ha vingut des de lluny de les terres de Pe-
nyagolosa, els descendents dels migrants econòmics i 
polítics, des de Catalunya o des del sud de França, s’han 
afegit al projecte fent bona una de les nostres intencions: 
involucrar els afectes i els sentiments per a explicar la his-
tòria i defensar el patrimoni. 

Des de 2014 s’han incorporat més de setanta àlbums fa-
miliars al fons que han suposat publicacions i exposicions 
que han aprofundit el sentit de pertinença i han ajudat a 
dignificar el passat: el patrimoni comú fomenta la memòria 
i la identitat. Això contradiu l’error generalitzat que el món 
rural i les poblacions xicotetes no han oferit res remarca-
ble digne de constar als llibres, com si la vida quotidiana 
no fora veritable història i la tradició oral no fora cultura. 
Canviar aquesta distorsió és possible si comencem per fer 
divulgació dins el mateix territori i té una incidència direc-
ta en l’autoestima cultural. Ningú no va dir mai als ma-
sovers de la partida de la Foia d’Ores que les seues casetes 
i pous de pedra seca tenien valor cultural, perquè no eren 
arquitectes. Tampoc ningú no va agrair les dones que, amb 
el midó de les pataques del Pla Amunt, posades a remu-
lla, curaren els escaldats dels malalts enllitats, perquè no 
eren metges. Només les aportacions de professions amb 
formació acadèmica han tingut constatació reconeguda, i 
això ha despullat de saviesa les terres de Penyagolosa, en 
anul·lar tots els coneixements de tradició oral.

Distingir i recollir els trets culturals d’una societat permet 
construir l’admiració per la pròpia tradició i reconstruir una 
part de la identitat. La fotografia familiar, el parent més 
pobre de l’art fotogràfic, ha resultat ser el testimoni clau 
per a apropar els textos a la comunitat.

Respecte de les fotografies de finals del segle xix i de quasi 
tot el segle xx al món rural cal anotar alguns detalls d’en-
trada. El primer és que només una part molt reduïda d’ha-
bitants podia costejar-les, o només es permetien l’esforç 
econòmic en ocasions memorables. Constatem també 
que moltes persones que apareixen en les imatges —les 
celebracions i festes són grupals— no les han tingut mai 
en possessió. En segon lloc, la fragilitat del format paper 
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ha deixat pel camí molts trossets d’història que no ens han 
arribat. La demanda a l’Arxiu Fotogràfic de còpies d’imat-
ges de familiars propers amb l’objectiu d’incorporar-les 
ara a la vida familiar privada és habitual.

El fons comú de l’Arxiu presenta la crònica de tota la co-
munitat, i la il·lustra, ajunta els records personals dels di-
ferents llinatges i els converteix en la història del poble: 
tots els habitants sense excepció recuperen el passat i el 
fan seu. Un clar exemple és el Se done a saber: des d’oc-
tubre de 2014, cada mes es publica una imatge i s’expli-
ca el seu context amb l’objectiu de fer totes les identifi-
cacions personals que hi apareixen. A través de la xarxa 
demanem la col·laboració per aconseguir-ho. Es treballa 
la recuperació de noms i cognoms, els noms dels pares, 
l’ofici o la pertinença a un mas o a un carrer concret; par-
lem d’una gran feina de recopilació d’onomàstica (antro-
pònims i topònims):

Masovers de pedra seca:

• context:
https://vistabellaarxiumunicipal.com/2019/01/11/maso-
vers-de-pedra-seca/

• identificacions:
https://sedoneasaber.wordpress.com/2019/01/11/se-do-
ne-a-saber-gener-2019/

La fonda de la tia Ester:

• context: 
https://vistabellaarxiumunicipal.com/2018/01/31/la-
fonda-de-la-tia-ester/

• identificacions:
https://sedoneasaber.wordpress.com/2018/01/30/se-
done-a-saber-gener-2018/

 

 

[Elles de blanc] c.1947 Arxiu de Vistabella del Maestrat. Fons familiar Elvira Pitarch Edo.



12
2019

40

Projectes en el territori

Les padrines:

• context:
https://vistabellaarxiumunicipal.com/2015/10/12/
les-padrines/

• identificacions:
https://sedoneasaber.wordpress.com/2016/01/31/se-do-
ne-a-saber-octubre-2015/

Aquest patrimoni comú és gestionat des del Centre d’Es-
tudis de Penyagolosa http://www.cepenyagolosa.org/, 
una associació cultural sense ànim de lucre que defensa 
la investigació sobre la història, l’art, la memòria i la seua 
divulgació. Les imatges han permès elaborar exposicions 
temàtiques i il·lustrar publicacions virtuals.

 

Foto CARMEN de Cabanes [La fonda de la tia Ester] 16/09/1963. Arxiu de Vistabella del Maestrat. Fons familiar Consuelo Alcón Garcia.

Exposició De Vistabella a Sant Joan. Tres provessons a l’any, Agost 2019.
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EXPOSICIONS TEMÀTIQUES

Retrats de la caixeta. L’àlbum de família a Penyagolosa

Aproximació a la vida quotidiana de la primera meitat del segle xx que abasta 
les següents temàtiques: 

Territori: explica l’evolució de l’arquitectura i del paisatge.

Habitants: mostra els lligams familiars com a base de l’estructura social i el 
paper de les dones.

Activitats i treballs: posa en relleu les feines que permetien viure i que han 
desaparegut.

Escoles: les ensenya com a motor de millora contra l’aïllament físic de la zona.

Guerra: mostra els bombardejos sobre el territori i els habitants represaliats

De Vistabella a Sant Joan. Tres provessons a l’any

Mostra la relació secular del poble de Vistabella amb Sant Joan de Penya-
golosa al llarg del segle xx: els canvis formals lligats als canvis socials i eco-
nòmics, i la perdurabilitat de tres cites col·lectives per a recórrer un mateix 
camí.

La memòria dels carrers (1a edició)

Imatges de gran format, ubicades al mateix lloc on van ser fetes, que perme-
ten a la gent d’ara relacionar-se directament en els veïns que els han prece-
dit. L’objectiu principal és poder explicar les relacions socials de Vistabella al 
segle xx: festes, balls, bodes, processons, desfilades, batejos i comunions.
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PUBLICACIONS VIRTUALS

Se done a saber

https://sedoneasaber.wordpress.com/

El passat en present continu. Des d’octubre de 2014, quasi setan-
ta fotografies on estan identificades les persones que hi apareixen. 
Publicació mensual.

Web del Centre d’Estudis de Penyagolosa

http://www.cepenyagolosa.org/

Els fons fotogràfics familiars són una de les línies d’investigació del 
CEP.

Blog de l’Arxiu Municipal

https://vistabellaarxiumunicipal.com/

Els articles estan il·lustrats amb una imatge del fons fotogràfic.

Exposiciones en línea
• De 1880 a 1950
• De 1900 a 1960
• La escuela de Vistabella

Les fotos dels àlbums familiars són retalls de vida privi-
legiats, estaven fetes per a recordar i tracten de donar la 
millor imatge dels seus protagonistes, ningú no fa o con-
serva fotografies de les coses que vol oblidar; per això, 
majoritàriament, corresponen a dies de festa i exclouen el 
dolor, la mort o les desgràcies. L’àlbum tenia una funció de 
relíquia, era la garantia simbòlica de la cohesió familiar, de 
la pertinença a una estirp. Per tant, es pot entendre que la 
informació que aporten les fotos familiars siga parcial, en-
cara que —basant-nos en la nostra experiència d’aquests 
anys— hem d’afegir que no hi ha fotos innocents i que el 
contingut que mostren és fàcil de completar amb els do-

cuments, els testimonis orals, la premsa publicada…, i amb 
la suma de totes les fonts es pot aconseguir una seriosa 
aproximació a la història del segle xx de les terres de Pe-
nyagolosa.

La finalitat de tot àlbum és la de constituir-se en arxiu, 
més encara, en refugi del viscut al resguard de l’oblit i la 
mort.

Roland Barthes. Semiòleg i teòric de la literatura
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Exposició La Memòria dels Carrers, Novembre 2019.

Exposició La Memòria dels Carrers, Novembre 2019.

Exposició Retrats de la Caixeta, Agost 2016.
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Potser l’àlbum familiar al segle xxi està en vies d’extinció, 
perquè els retrats de les caixetes han passat a les xarxes 
socials, però les fotografies són cada dia més visibles, més 
elaborades, més constants, i formen part absoluta de la 
vida quotidiana. La fotografia, com a memòria, ja no es 
resguarda en l’àlbum familiar, però a Vistabella la força 
i l’empenta generades pel fons comú d’imatges que fan 
possibles exposicions o que il·lustren els textos històrics, 
toponímics i cartogràfics, ja no es poden parar. Encara 
queden caixetes de retrats per a aportar.

En permanent creixement, ara a Vistabella, l’àlbum de fo-
tos ja és arxiu. 
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«D’aquelles pluges d’ahir, les flors 
d’avui»  
Brins que anunciaven vida... 

Pepa Subirats, del Centre de Desenvolupament Rural Mu-
seu de la Pauma de Mas de Barberans (Montsià) https://
cdrmuseudelapauma.cat, en un article publicat en el núm. 
10 de Memòria Viva, ens posava en antecedents sobre el 
Projecte «Jotes i plantes», i va explicar que «es comen-
çava a treballar per a la gravació d’un compact disc sobre 
jotes al voltant de les plantes i la cistelleria» emmarcat en 
un treball de memòria oral. 

El Projecte «Jotes i plantes» naix a partir del grup Taller 
de Cant Popular de Mas de Barberans, conformat per un 
mosaic de gent que donem vida al patrimoni etnopoètic i 
musical de les nostres Terres de l’Ebre, del Sénia... 

El Taller de Cant Popular de Mas de Barberans parteix d’una 
proposta que el Museu de la Pauma de Mas de Barberans 
fa al músic, folklorista i periodista Arturo Gaya, per a tre-
ballar la cançó popular de les Terres de l’Ebre amb gent del 
territori. Té com a finalitat recuperar la tradició d’enversar 
i cantar jotes improvisades, i d’aquesta manera, amenitzar 
la festa que tradicionalment es feia a Mas de Barberans, 
en la qual es dedicaven versos i jotes a Sant Antoni Abat 
durant la seua festa anual, de gran rellevància en el cicle 
d’hivern. Arturo Gaya pren aquest encàrrec amb el propò-
sit, no de donar a conèixer un repertori, sinó «d’intentar 

06. Els cants de les plantes. De música, bones 
herbes i cistelleria

Taller de Cant Popular. Museu de la Pauma. Mas de Barberans. 

(Salvador Cardero, Raquel Pérez, Juan Ma Romaní , Guadalupe 

Espinosa, Arturo Gaya) .Ed. Cossetània, 2019  

L’article presenta el procés creatiu del grup obert del Taller de Cant Popular de Mas de Barberans. S’inicia l’any 2011 
amb la finalitat de recuperar la tradició de cantar versos improvisats a la festa de Sant Antoni Abat. Després de nou 
anys de la mà dels tallers mensuals de jota cantada, impartits pel músic Arturo Gaya, que ens acompanya en el camí 
de conservar el cant popular de les Terres de l’Ebre i del Sènia, i gràcies als coneixements etnobotànics d’un company 
del grup, vam engegar un procés cocreatiu en el qual 25 membres vam improvisar 1000 cobles per ser cantades amb 
diferents estils (jotes, cants d’era, dècimes, albada) dedicades a les plantes del nostre territori i a la cistelleria. Amb 
l’assessorament filològic d’un altre company, aquest patrimoni etnopoètic, fruit d’un treball de comunitat rural, amb 
participació horitzontal i autoria col·lectiva, ha vist la llum en forma de llibre-CD.

Paraules clau: memòria oral, cant popular, etnobotànica, etnopoètica.

UJI-encultura
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recuperar dinàmiques de transmissió oral i inevitablement 
arribar a experimentar el plaer i els  beneficis que genera 
cantar». 

La saba que alimenta el Taller de 
Cant Popular de Mas de Barberans 

El Centre de Desenvolupament Rural-Museu de la Pauma 
el 2010 inicia la programació mensual del Taller de Cant 
Popular, coordinat i dirigit per Arturo Gaya i que té lloc un 
divendres a la tarda de 17 a 20 h, obert a qualsevol persona 
que vulga acudir a compartir el goig de cantar i aprendre 
a improvisar. Amb el pas del temps s’ha convertit en un 
lloc de trobada on s’apleguen quasi trenta persones de 
diferents poblacions del Baix Ebre, el Montsià i el Baix Ma-
estrat. 

En diferents sessions s’aprenen tonades de jotes torto-
sines, d’estil valencià, de Maella o Mallorca, cants d’era o 
de treball cantats amb diferents estils, aubades, dècimes 
o cançons de Nadal recollides del folklore tortosí tradicio-
nal, havaneres valencianes o cançons de taverna. Quan es 
tracta d’improvisar les temàtiques són variades, basades 
en allò que està passant, actualitat, festes, estacions de 
l’any o felicitacions d’onomàstica i aniversaris i dedicatò-

ries a persones, o plantes de la terra, com s’explica més 
endavant. 

A les persones que anem configurant el grup ens mou i 
arriba profundament el missatge que transmet el nostre 
mestre per mantindre vives les formes tradicionals de 
cantar dels avantpassats dels nostres territoris. D’aque-
lles veus del poble, que tant cantaven per motiu religiós 
com la d’aquells cantadors que amb el seu estil propi can-
taven en una rondalla de festa en festa o de la gent anò-
nima que cantava al moment del treball, la sega, el batre 
o en colla de plegadores d’olives. A totes les persones in-
tegrants d’aquest grup obert ens il·lusiona aprendre cada 
dia a fer-ho millor, això de cantar. 

Encara que no ens anomenem grup de patrimoni, ho som 
sense saber-ho. «El Taller de cant és un grup d’estima a 
la gent, a la cultura i a la terra.» Entre nosaltres, us di-
rem que el Taller de Cant Popular del Mas de Barberans 
el definim com una família, on cantar ens genera alegria i 
estimula la creativitat, i on el respecte i el suport mutu, el 
treball col·laboratiu i l’esperit d’autosuperació, són part in-
tegrant del grup. En paraules d’Arturo Gaya: «El cant té un 
poder immens, tant en l’àmbit personal com col·lectiu. Del 
cant en pot sortir un grup de patrimoni o també un grup 
per canviar el món des del petit lloc on vivim. De vegades, 
els projectes més efectius són molt senzills i propers». 

Presentació del llibre a l’Auditori Carles Santos (Vinaròs).
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Energies que alimenten el Taller de 
Cant Popular de Mas de Barberans 

El Taller ha complit deu anys de vida, comptant sempre 
amb la coordinació, la direcció i el magisteri d’Arturo que, 
amb la seua actitud generosa de compartir allò que sap 
amb el grup i amb la intenció sempre «d’intentar dotar a 
cadascú d’eines perquè puga desenvolupar-se siga quin 
siga el seu nivell», ha facilitat la consolidació i cohesió del 
grup i ha possibilitat un procés creatiu. En paraules d’ell 
mateix: «He intentat adaptar-me al ritme de cada perso-
na i treballar col·lectivament, sense pressa, però també 
sense pausa. He intentat sembrar humilitat i ganes de fer 
les coses bé, sense altres reptes que no siguen  continuar 
caminant. No cal ser millor que ningú, només cal ser cada 
dia millor a nivell d’un mateix». Com a membres del grup 
sentim com ens acompanya i fa créixer la mirada respec-
tuosa i pacient del mestre, que com a bon pedagog con-
fia en l’esperit humà i sap respectar els temps individuals 
necessaris per a despertar el cant, que dorm cobert pel 
mantell de la boira del no-saber, de la inseguretat, o de la 
timidesa. 

No és gens habitual que un taller com aquest sobrevis-
ca gairebé deu anys i cada vegada amb més gent i amb 
més ganes de fer coses. Això ha estat possible gràcies a 
factors tangibles com ara el fet de reunir-nos en un espai 
com el tercer pis del Museu de la Pauma del Mas de Bar-
berans: un laboratori de treball màgic i inspirador. És im-
portant assenyalar que el compromís s’ha basat precisa-
ment en la falta d’un compromís explícit: el taller ha estat 
sempre obert a qualsevol persona i en qualsevol moment. 
Esdevé una oportunitat de trobada cultural que teixeix lla-
ços d’amistat entre habitants de deu pobles de la vora de 
l’Ebre, el Sénia i el Cervol. Cultura contra el despoblament. 

Les muses del Projecte: l’entorn 
natural, la riquesa del nostre 
patrimoni vegetal 

Us presentem el Mas de Barberans, un xicotet poble d’uns 
600 habitants, de la comarca del Montsià, situat a la ves-
sant est del massís del Port. La seua vegetació és molt va-
riada per diversos motius: és de secà, però està enriquida 
per la irrigació que posseeix la zona per les aigües pro-
cedents del barranc de la Vall. Té influències de les grans 
planes inferiors, del Pla de la Galera i de la gran zona del 
delta de l’Ebre, i a la vegada, també li arriba la vegetació 
montana del massís del Port de la zona compresa entre els 
500 i 1.000 m d’altitud. 

Un altre factor que augmenta la varietat florística és la du-
alitat del paisatge del Mas de Barberans. Per un cantó, hi 
ha una gran zona de conreu d’olivera, molt antropitzada, i 
per un altre, una vegetació silvestre de coscollars, carras-
cars i pinedes que ocupa els camps de conreu abandonats 
i la falda de la muntanya. La riquesa botànica d’aquestes 
terres, a cavall entre dos parcs naturals, es pot dir que és 
una de les més variades del país. Com a mostra tenim els 
quasi 1.600 tàxons tractats en la col·lecció de llibres «Les 
plantes del port», d’Editorial GRC Terres de l’Ebre (2008-
2010). La gent, en general, potser no té prou consciència 
de la gran riquesa botànica i etnobotànica que tenim al 
territori, però es treballa per donar-la a conèixer, i el resul-
tat del nostre projecte que s’ha convertit en un llibre, Els 
cants de les plantes. De música, bones herbes i cistelleria, 
vol contribuir a aquesta tasca. 

Els creadors i creadores al seu lloc d’inspiració al maig del 2019. 
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«El vent escampa llavors i algunes 
cauen en sòl fèrtil...» El treball com 
a comunitat patrimonial1 o la via de 
«fer com qui no fa res»

Una tarda del mes de maig del 2017, el nostre mestre Ar-
turo Gaya ens plantejà fer el taller a l’aire lliure i a la vegada 
fer una excursió pels voltants del poble. Aprofitant els co-
neixements que Salvador Cardero, membre del grup, té de 
les plantes, férem un recorregut en el qual vam anar par-
lant de les plantes que trobàvem, del seu nom, les seues 
propietats, curiositats sobre elles, etc. Sols començar, a la 
sortida del poble, ja hi vam veure àloes i atzavares, planta-
des prop de les últimes cases. A la vora del camí, de segui-
da van aparèixer els primers margallons, que aquí anome-
nem paumes; les seues fulles són la base de la artesania 
de la pauma. Amb aquestes es fabriquen cabassos, grane-
res, estores i altres estris decoratius i per a la llar. Durant 
l’ excursió vam trobar i observar gran quantitat de plantes 
interessants: boixac, herba dels cantaires, pericó, ara-
nyoner, espinalb, santolina, herba d’aulives, etc., ja que el 
mes de maig és el millor per poder copsar la gran varietat 
i bellesa de les bones herbes del Mas. Al final del nostre 
passeig, el mestre ens proposà fer un taller d’improvisació 
de cobles de versos heptasil·làbics per a cantar a ritme de 
jota sobre les plantes observades. 

Tornant cap el poble, anàvem comentant  com d’enriqui-
dora que havia sigut la sortida i la gran quantitat de plan-
tes que hi ha per a poder crear jotes. Ningú no recorda de 
qui va ser la idea, però decidírem que continuaríem fent 
jotes de plantes en les següents sessions, i potser en vam 
crear vora un miler durant molts mesos, i d’aquesta ma-
nera va anar avançant el projecte que ha donat origen a 
aquest llibre. 

De com se va gestar el projecte o com la llavor germina i 
creix un llibre 

Fruit del treball del Taller de Cant Popular del Mas de Bar-
berans al llarg dels anys 2017 i 2018 neix el llibre Els cants 
de les plantes. De música, bones herbes i cistelleria, una 
obra original d’autoria col·lectiva. Una suma horitzontal 

1. «Una comunitat patrimonial està formada per un conjunt 
de persones que, en comú i des de pressupostos basats en 
l’horitzontalitat, la participació, la inclusió i el desenvolupament 
de vincles emocionals, inicien i desenvolupen processos de re-
flexió, acció i reordenació del territori destinats a mantenir viu 
el nostre patrimoni cultural.» Vegeu-ne la definició completa 
a http://patrimoni.peu-uji.es/ca/noticies/1094-definicio-con-
sensuada.

d’empremtes individuals. Un resultat poètic- visual- mu-
sical didàctic i intergeneracional. El Centre de Desenvo-
lupament Rural de la Pauma de Mas de Barberans, espai 
que es converteix en mare-terra fèrtil, d’interessantís-
sim adob cultural i patrimonial, ha fet evolucionar la idea 
- projecte de llibre amb CD incorporat, a una derivada 
cultural més moderna. El procés de gestació ha donat a 
llum un format exquisit, un llibre amb gravació musical 
associada, allotjada al núvol. 

Segons el parer d’Arturo Gaya, «Els cants de les plantes. 
De música, bones herbes i cistelleria és el resultat de tre-
ballar amb emoció i amb humilitat». Si continuem així, 
poden arribar altres coses. En aquest cas, han confluït la 
il·lusió de deixar testimoni d’un treball i unes experiències, 
conjuntament amb l’oportunitat de la presència al grup de 
Salva Cardero, un gran coneixedor del món de les plantes, 
però per damunt de tot una persona generosa. L’aportació 
del company Salva ens ha permès aplicar el nostre treball 
a un objectiu concret, en aquest cas cantar a les plantes, 
i amb posterioritat plantejar-nos fer un llibre. Creiem que 
és important destacar que fer un llibre no era la idea ini-
cial, sinó que ha sigut el resultat d’un fluir, d’un caminar 
sense pressa. No podia ser d’una altra i millor manera. 

El fruit a punt per collir... Com és el 
llibre, la nostra criatura 

El llibre s’inicia amb una presentació de l’alcalde del Mas, 
a la qual segueixen tres textos. El primer, d’Arturo Gaya, 
introdueix el tema del cant popular. El segon, de Salvador 
Cardero, glossa les plantes quotidianes que de vegades 
són ignorades i fins i tot considerades «males herbes». El 
tercer, de Joan Maria Romaní, exposa els criteris amb què 
han estat transcrites les cobles dedicades a cada planta. 
En aquest llibre parlem i cantem a les plantes, però sobre-
tot a les remeieres, comestibles, cosmètiques, tintòries, 
artesanes, plantes màgiques, de bruixeria, tòxiques o de 
qualsevol altre ús etnobotànic, o siga, de totes les plantes 
que tenen alguna utilitat per als humans. 

El concepte de plantes útils ens pot portar involuntària-
ment al seu oposat, el de plantes inútils, o al concepte, 
encara més estès, de «males herbes». L’error seria gran, ja 
que a la natura res del que existeix és inútil, tot té un sen-
tit i tot està íntimament relacionat. La planta més menuda 
constitueix per ella mateixa un veritable laboratori químic 
capaç de crear substàncies que l’home moltes vegades no 
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pot imitar i que, en tots els casos, allibera oxigen a l’at-
mosfera, sense el qual la vida humana seria impossible. 

La primera part, la més important, és dedicada a 88 plantes 
del territori, de les abelleres, l’àrnica i l’arròs, al te de roca, 
la viola i el xiprer, passant per la carrasca, la maçanera i 
el taronger. Cadascuna de les plantes ocupa una pàgina, 
on apareix el seu nom o noms populars, el nom científic, 
una o dues excel·lents fotografies de Salvador Cardero, un 
breu text que descriu els trets més importants o destaca-
bles de cada planta, els seus usos medicinals i alimentaris, 
o les virtuts que els són atribuïdes, i, finalment, cobles de 
quatre o sis versos heptasil·làbics en què es desenvolupen 
els coneixements, les propietats o els usos de cada planta, 
herbàcia, arbustiva o llenyosa. 

Aquestes cobles heptasil·làbiques, que segueixen la for-
ma més freqüent d’enversar a les nostres terres, poden 
ser interpretades en infinitat d’estils musicals, com ara 
jota, cants d’era o de sega, aubada, fandango, seguidilles, 
boleros..., i fins i tot, en l’estil modern dels jóvens d’ara con 
és el hip-hop o el rap. 

La majoria de les cobles han estat creades col·lectiva-
ment. De vegades, un ajuda a un altre a trobar una rima o 
el mot que fa el compte, bé perquè manca una síl·laba, o 
bé perquè n’hi una de sobrera, o una persona acaba el que 
una altra ha començat, i per aquesta raó es va decidir que 

es considerava innecessari fer constar de qui era l’autoria 
de cada cobla. 

Una de les pàgines del llibre, amb tots els elements: fotos, 
nom popular, nom científic, característiques i cobles 

A continuació, hi ha un grup de cobles dedicades al Mas 
de Barberans, al Centre de Desenvolupament Rural-Mu-
seu de la Pauma, a l’activitat de les llatadores, un altre so-
bre pauma, cistelleria, peces i materials, on Arturo, com 
que no teníem dècimes (composicions de 8 - 10 versos, 
estructurats 4 + 2 + 4) pròpies ens va proposar el desafi-
ament de compondre-les a partir d’una melodia del can-
tador Carrinya. El resultat va ser engrescador, i Arturo va 
adaptar una melodia per a poder cantar dècimes a una, 
dues i fins a tres veus Aquesta part s’acompanya amb 
fotografies d’autors diversos, cedides expressament per 
a aquesta edició, que provenen del fons documental del 
Museu. 

I per finalitzar, al llibre ens trobem la jota pròpia del Mas. 
Un any, en ocasió de la festa de Sant Antoni (origen pri-
mer de tota aquesta activitat cantora i compositora), es 
va compondre una lletra per a poder-la cantar. La banda 
del poble, la Unió Musical Mas de Barberans, posa l’acom-
panyament musical a aquesta i a diverses peces que in-
tegren un document sonor al qual es pot accedir dels del 
web del Museu o bé mitjançant un codi QR que apareix 
abans d’arribar a l’índex (pàgina 108). 

Invitació a la Presentació del llibre a la Casa de la Jota, Tortosa.
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En el document sonor es poden escoltar dotze pistes mu-
sicals amb totes les veus del grup cantant diferents temà-
tiques i amb diferents estils: 

1. Cantem a les flors (Aubada) 

2. Estacionals (Jota de ronda) 

3. Olors i sabors (Cant d’era) 

4. Del bosc al tros (Jota de ronda) 

5. Consells i records (Cant d’era) 

6. Picardia i saviesa (Jota de ronda) 

7. Romàntics (Cants d’era) 

8. Pauma i tradició ( Jota de ronda) 

9. Artesania (Dècima) 

10. Des del Mas (Jota masovera) 

11. Infusió i remei (Cant d’era) 

12. L’aldea global (Cant d’era) 

Aquesta obra és una aportació original, bellament com-
posta i maquetada, que esperem que servisca per a difon-
dre arreu del territori de parla catalana una manera de fer 
i d’expressar-se ben característica de les Terres de l’Ebre. 
No podem sinó felicitar-nos pel fet que l’esforç de tantes 
i tantes persones es veja recollit, condensat i reflectit en 
un llibre que, si bé és breu (112 pàgines), estem segurs que 
proporcionarà moltes hores de satisfacció, entreteniment 
i coneixements a un públic molt ampli, des de les persones 
aficionades i especialistes en cant popular fins a les afici-
onades a la botànica. 

Portada del llibre.

Pàgina del llibre en que apareixen les dècimes dedicades a l’art de la 

pauma.



51

06. Els cants de les plantes

Pàgina del llibre on apareix la Jota Masovera i la muntanya de l’Airosa, 

Mas de Barberans. 

De plaça en plaça ...  
Sortida a la llum pública 

Coincidint amb la Fira de la Pauma del Mas de Barberans, 
el 4 d’agost de 2019 vam fer la primera presentació oficial 
del llibre. Abans, però, el 13 d’abril havíem tingut el plaer de 
poder fer un concert prepresentació, dins de la Fira Eixar-
colant «Jornades gastronòmiques de les plantes oblida-
des», a Igualada, a la qual se’ns va convidar a participar. Va 
ser un plaer per a nosaltres que ens va omplir de satisfac-
ció. Es va fer la presentació d’un llibre encara no publicat 
i es van interpretar algunes de les cançons que hi figuren. 

Fins al març de 2020 hem fet presentacions del llibre per 
moltes poblacions del territori: 

Una pàgina del llibre amb tots els elements: fotos, nom popular, nom 

cientific, caracteristiques i cobles.

Tortosa, Ulldecona, Roquetes, Amposta, l’Ampolla, 
la Ràpita, Vinaròs, la Sénia, Sant Rafel del Riu, Santa 
Bàrbara, Traiguera, Benicarló i Xert . 

Les persones que integrem el grup estem molt conten-
tes i satisfetes amb el transcurs i la rebuda que tenen tant 
les presentacions com el nostre llibre. I més, quan tens el 
plaer de trobar el llibre a la venda, entre molts llibres de 
música, tal com vam poder comprovar en el festival de 
música tradicional Càntut a Cassà de la Selva (Girona). El 
projecte ens il·lusiona, ens genera molt d’entusiasme i ga-
nes de continuar presentant el llibre allí on siga reclamada 
la nostra presència. 

«Durant aquest camí del Taller de Cant Popular de 
Mas de Barberans hem compartit i assaborit el plaer i 
la bona energia que genera cantar. I a través del cant 
ens plantegem fer una mica millor el lloc on vivim.». 
Arturo Gaya. 
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En profunditat

Presentació del llibre a Igualada “Fira Eixarcolant” abril 2019. 
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07. Patrimonis perduts: l’ètica de la trobada

Ruth Marañón Martínez de la Puente1. 

Universitat Internacional de La Rioja

Mentre part del territori esclata en habitants per metre quadrat, gran part de la nostra geografia queda resumida a 
nivells poblacionals que freguen el desemparament i la soledat física, però també institucional. Un abandó que legiti-
ma el perill del patrimoni únic (Ngozi Adichie, 2018) enfront de la pluralitat que envolta les comunitats que resideixen 
a l’Espanya buidada, defensors d’un llegat cultural i patrimonial incalculable i que amb ells es perdrà.

El patrimoni d’aquestes col·lectivitats versa en l’afectiu i instintiu (Torregrosa i Falcón Vignoli, 2013) i malda per a 
entreteixir les arrels del relacional enfront d’una realitat que seu en l’oblit i que, cada vegada més, avança infati-
gable. L’amenaça de la despoblació reverteix en un patrimoni perdut, la qual cosa constitueix en si mateix un punt 
de partida que rastreja en l’immaterial, l’arquetípic i l’ètica de la trobada: una oportunitat de rescatar el valor de les 
microhistòries de la ruralitat.

Paraules clau: patrimoni perdut, despoblació, sinergies, història única

1. Doctora en Didàctica de l’Expressió Plàstica. Des de fa anys vinculada a la investigació de noves metodologies artístiques i educació 
patrimonial. Treballa en la Universitat Internacional de La Rioja com a docent del Departament de Didàctica de les Arts Visuals.

«El tejado y la luna. La ventana y el viento. ¿Qué que-
dará de todo aquello cuando yo me haya muerto? Y, si 
yo ya estoy muerto, cuando los hombres de Berbusa 
al fin me encuentren y me cierren los ojos para siem-
pre, ¿en qué mirada seguirán viviendo?» (Llamazares, 
1988, p. 43) 

1. ALERTA. Punt de partida o 
d’arribada?

Abans de començar, fem un senzill exercici, un viatge al 
cor d’aquesta cruïlla. Tanqueu els ulls. És 1910 i Machado 
recita un dels seus versos tristos per a parlar del primer 
èxode i el seu consegüent despoblament: «Castilla hacia 
a la mar». Imagineu onades de llauradors, amb les seues 
ferramentes i els seus fardells, travessant l’ample i vast 
oceà per a arribar a Amèrica. Els seus rostres d’ulls afo-
nats però vivaços, desitjant un futur millor però deixant 
enrere la terra que els va acaronar i els va veure créixer. 
Veieu l’alegria i la tristesa en els seus ulls? Quina mostra 
de la més actual tragicomèdia. 

EN PROFUNDITAT
UJI-encultura
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Espereu! No obriu encara els ulls… aquest viatge ràpid ens 
ofereix una altra parada. Anys 60.

L’èxode rural és ja una piconadora que destrueix la vida fe-
bril i vaporosa dels pobles, l’algaravia dels xiquets rondant 
pels carrers s’ha silenciat, la pols en transitar les mules i 
rucs pels camins sense embrear cap a les finques s’ha es-
vaït, les parets de pedra al nord i emblanquinades al sud ja 
no guarden ressons, les banderoles que decoraven juliol 
ara ballen més lentes; i les finestres plenes de salaons o 
les cuines d’adob i escabetxos —les formes culturals de 
proveir la llunyania— (Camarero Rioja, 2019), ja no tenen 
a qui donar menjar. Obriu els ulls: última parada. Inicis de 
segle xxi, el crit ofegat del rural continua cremant, resi-
lient i sentío: ara més que mai se sent clamar a l’Espanya 
buidada.

És hora de marxar… o d’arribar?

2. L’Espanya buidada. La riquesa 
personificada

Voldríem subratllar aquest terme: l’Espanya buidada, 
perquè és aquesta noció on s’amaga l’antídot per a, 
mentre busquem en el passat, teixir el present. En contra-
posició, «L’Espanya buida ens remet a les absències, 
predica les mancances i ens parla en negatiu, (…) repre-
sentada per una cartografia esguitada de pobles en ex-
tinció. Teixida per trajectes cap a llocs sense retorn vital» 

(Camarero Rioja, 2019, p. 52). Com diu aquest autor, «poc 
podem fer quan pensem en l’Espanya inviable» (ídem).

Bé podria semblar un malson, un somni dolent. Però és la 
realitat que s’estampa en les notícies que llegim des de 
les nostres pantalles hipertecnològiques. Mentre part del 
territori esclata en habitants per metre quadrat, gran part 
de la nostra geografia queda resumida a nivells poblaci-
onals que freguen el desemparament i la soledat física, 
però també institucional. Si bé és cert que Espanya, en 
comparació a la resta del continent europeu, no emma-
lalteix d’aqueix horror vacui i s’ha caracteritzat per una 
baixa densitat poblacional (Camarero Rioja, 2019), aquest 
aspecte s’acarnissa amb especial afany a les zones rurals.

Un abandó que legitima el perill del patrimoni únic 
(Ngozi Adichie, 2018), un paper jerarquitzat per les grans 
obres monumentals historicoarquitectòniques urbanes1 
(Delgado Méndez i Hernández León, 2019), enfront de 
la pluralitat que envolta les comunitats que resideixen a 
l’Espanya buidada, defensores d’un llegat cultural i pa-
trimonial incalculable (de gran importància generalment 
immaterial) i que amb elles es perdrà, ja que en paraules 
de Cachafeiro (2019, p. 349) «el patrimoni sense població 
no existeix; al revés, tampoc».

En conseqüència i per desgràcia, la despoblació agrana no 
només la gent de les seues cases i les seues arrels, sinó tot 
el que era la riquesa patrimonial personificada: l’ancestral, 

1. Sense oblidar tampoc el declivi de la identitat de les 
ciutats, especialment en els centres històrics, en nom d'un 
«pseudopatrimonio» que tant difereix de les seues vertaderes 
arrels.

MARAÑÓN (2020). Benvinguts. Foto-assaig composta per una fotografia de l’autora i una cita visual literal de Pepe Sánchez. 
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el tradicional, les efervescències del col·lectiu (Durkheim, 
1982), el ritual…

D’acord amb la Lista Roja del Patrimonio de l’associació 
Hispania Nostra2, la majoria dels béns en perill d’extinció 
es troben en llogarets, xicotets pobles i pedanies. Tot això 
no fa sinó accentuar-se en aquelles «places» on l’únic 
poblador són els esbarzers. Allà on el manteniment es fa 
inviable, els robatoris comencen a abundar i el patrimoni a 
dispersar-se en obres d’altres cases, el mercat negre, o en 
el «millor dels casos» reutilitzat el bé en si mateix amb un 
altre fi: estables, graners, preservant l’estructura. «Però, i 
quan ja no hi ha tampoc agricultors ni ramaders?» (Cac-
hafeiro, 2019, p. 349).

Aquesta lluita titànica entre el rural i l’oblit ha portat en 
moltes ocasions a accions vinculades a la turistificació 
d’aquests entorns (Jover Báez, 2019), secundats amb 
major o menor encert des de diferents programes d’inter-
venció europeus o estatals que converteixen la dualitat 
rural-urbana en una complexa oferta-demanda-consum, 
i reprodueixen un imaginari més pròxim al romanticisme i 
a la vida perduda: recreacions històriques, productes ar-
tesanals i mostra dels oficis, fires gastronòmiques…, les 
identitats reduïdes a productes en venda (Camarero Ri-

2. La qual s'encarrega de reunir/comptabilitzar els béns en 
risc de desaparició, amb l'objectiu de donar-los a conèixer i 
aconseguir la seua consolidació o restauració.

oja, 2019; Delgado Méndez i Hernández León, 2019; Jover 
Báez, 2019) o una autenticitat inventada (Harvey, 1989). 
Programes, moltes vegades, que obliden l’essència: «un 
enfocament en els subjectes i no en els objectes» (Delga-
do Méndez i Hernández León, 2019, p. 155).

Llavors, què hem de fer per a revertir l’ombra candent dels 
patrimonis perduts? Vegem-ne algunes claus d’acció.

3. VINT MIL LLEGÜES DE VIATGE 
SUBTERRANI: el patrimoni perdut i 
els arquetips

Com hem comentat, parlar de despoblació du implícit par-
lar de patrimonis perduts. Però, a què al·ludeix realment 
aquesta accepció? Podríem definir-ho com la urgència 
de crear estratègies per a parlar i resignificar la me-
mòria cultural, l’establiment de vincles entre els ar-
quetips col·lectius i l’experiència de la quotidianitat.

Per tant, paga la pena cavar entre els eixams de la memò-
ria. Així, mentre els vestigis d’èpoques anteriors comen-
cen a desaparèixer, queda fora de perill, en la memòria 

MARAÑÓN (2020). Somnis trillats. Foto-assaig composta per una cita visual literal de Cristina García Rodero (1988) –Sèrie «Espanya Oculta»— i una fotografia de l’autora.
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dels seus pobladors, l’essència del patrimonial, que identi-
fiquen i senten com la seua identitat.

No podem caure en l’error habitual de perpetrar la idea de 
la història única (Ngozi Adichie, 2018), del patrimoni únic 
vinculat al monumental, al físic, al matèric; sinó aprofun-
dir en l’arquetípic que ordeix les vertaderes arrels dels 
pobles i els seus costums: l’immaterial. Per aquest motiu 
és tan difícil modelar aquests discursos des d’un enfoca-
ment desitjable des de l’urbà i no des de la seua vertadera 
idiosincràsia, ja que es troba a vint mil llegües del cor de 
la col·lectivitat de l’Espanya buidada. En el subterrani. És a 
dir, visibilitzar que el patrimonial resideix en el fet de 
compartir, en l’«être-ensemble» (Maffesoli, 2003, 2009), 
en la relació social i en la identitat col·lectiva. Visibilitzar 
que versa en l’afectiu i instintiu (Torregrosa i Falcón Vig-
noli, 2013) i malda per entreteixir les arrels del relacional, 
a «perdurar sensiblement» (ídem, p. 129) enfront d’una 
realitat fonamentada en l’oblit i que, cada vegada més, 
avança infatigable.

En paraules de Torregrosa i Falcón (2013, p. 125):

«transportamos y ofrecemos de modo instintivo la 
temperatura de nuestro ser compartido, logrando así 
transformar lo cotidiano en espacios relaciona-
les en los cuales es posible crear, recrear, soñar 
e imaginar. Desde este estadio la persona se revela 

como un dinamismo vital que circula de modo rever-
sible entre lo que absorbe y ofrece; participando de 
la creación inconsciente de una cartografía siem-
pre viva que invita a navegar y experimentar nuevos 
trayectos, nuevos mundos».

Per tant, l’amenaça de la despoblació reverteix en un pa-
trimoni perdut que suposa en si mateix un punt de partida 
que rastreja en l’immaterial, en l’arquetípic. Un patrimoni 
perdut no ha de ser osca, sinó oportunitat de rescat, 
una ètica de la trobada: un pretext per a retornar el valor 
de les microhistòries del rural.

En conseqüència, els relats han de narrar-se des d’un gir 
narratiu (Lyotard, 1989) que reduïsca les distàncies del 
sensible a un pla del real: proporcionar al rural les eines 
i recursos necessaris per a teixir la seua història, des de 
l’afectiu, la permanent actualització i avivar el sentit de 
pertinença. No des de la turistificació sobrevinguda de 
l’urbà al local, ni des de l’abandó institucional l’únic objec-
tiu del qual és una gentrificació irrespectuosa i anunciada 
com a metàfora de l’exòtic, ja que les institucions són les 
que reinterpreten, obliden i revaliden després les neces-
sitats socioculturals (Smith, 2006), obviant el present de 
l’Espanya buidada. 

En aquest important rol de resignificació, els patrimo-
nis perduts poden ser el vincle on «possibilitar xarxes 

MARAÑÓN (2020). Nord i Sud. Foto-assaig compost per dues fotografies de l’autora.



57

07. Patrimonis perduts

d’afectes, pertinença i apropiacions, així com altres 
maneres d’acció i convivència social, del material a 
l’immaterial» (Marañón i Maldonado, 2019, p. 42).

4. TAMBORS DE… FESTA? Algunes 
conclusions per a combatre la 
despoblació

La despoblació és un repte que hem d’abordar des de la 
complexitat de les hibridacions (Sanz Tolosana i Martínez 
Lorea, 2019) com a factor clau de la transformació so-
cial i una nova concepció del rural (vinculada també 
amb l’urbà). Una reapropiació del vital que incidisca en les 
qualitats antròpiques del territori (Hernández León, 2008; 
citat en Delgado Méndez i Hernández León, 2019).

Són moltes les expressions que posen de manifest la for-
talesa de l’immaterial en el patrimoni rural: les diferents 
festivitats, les danses tradicionals, els vestits regionals, 
una recepta, una cançó, els mites i llegendes, una tècnica 
o un saber com ara la costura, l’agricultura, la terrisseria, 
la cistelleria, etc.

Maneres de modelar la vida que ens fan entendre el rural 
com un autèntic valor patrimonial. Totes elles viatgen a 
les arrels, als arquetips socioculturals d’una determinada 
comunitat des del pluridimensional, perquè el patrimoni 
afectiu i instintiu «és sempre una miríada de portes ober-
tes, una experiència sensible que fa possible la rica plas-

ticitat de les relacions» (Torregrosa i Falcón Vignoli, 2013, 
p. 127). De la vitalitat del patrimoni depèn la supervivència 
de la col·lectivitat, d’un poble. Afer complex. Però és que, 
com subratlla Morin, «el complex és justament el que es 
teixeix plegats» (en Torregrosa i Falcón Vignoli, 2013, p. 
128). 

Durant aquest particular recorregut hem volgut posar de 
manifest la rellevància de resignificar el rural i atendre 
la urgència dels patrimonis perduts, la importància de la 
convivialitat encara en els moments grisos de l’oblit i el 
desemparament.

En el camí a la patrimonialització d’una identitat compar-
tida, no cal identificar-se només amb elements palpables. 
De fet, n’hi ha prou d’endinsar-nos en l’efervescència so-
cial, en les xarxes del comunitari, el compartit, el senzill, 
l’honest…, la creació dels cabals socials (Marañón i Mal-
donado, 2019). Precisament en aqueixes fites resideix la 
força per a redreçar la comunitat i alterar la cadència del 
buit poblacional: la pertinença, l’orgull i la identificació. I 
és que, «encara que el patrimoni no aconseguisca rever-
tir totalment la despoblació, és capaç de tenir èxit en el 
desenvolupament rural» (Delgado Méndez i Hernández 
León, 2019, p. 167).

No hi ha cap dubte que «si les gents desapareixen, també 
la seua memòria» (Cachafeiro, 2019, p. 349) i, en conse-
qüència, també ho farà el seu patrimoni. Per això, és im-
prescindible entendre que «malgrat tractar amb el passat, 
el patrimoni és una visió que es produeix des del present. 
Aquesta característica el fa estar en constant construc-
ció, sempre obert a noves incorporacions i canvis» (Jover 
Báez, 2019, p. 308).

MARAÑÓN (2020). Trànsits col·lectius. Foto-assaig compost per una fotografia de l’autora i una citació visual literal de Cristina García Rodero (1988). Sèrie 

«Espanya Oculta».
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Per això precisament busquem la vinculació amb la nos-
tra realitat, teixint l’«avui» sense deixar d’entrellucar el 
passat, a manera de xarxa que sostinga un futur incert; on 
hi haja latent l’afectiu i transformador. Com deia l’anunci 
televisiu: «em quede ací… perquè vull quedar-m’hi», in-
cidint precisament en la riquesa de la col·lectivitat, de la 
pertinença, de la identitat social que fa comunitat. Així és 
com «el patrimoni (i també l’antropologia) contribueixen a 
dibuixar un mapa molt més complex i multidimensional de 
la realitat present tal com és viscuda pels seus mateixos 
protagonistes, un mapa necessàriament evolutiu» (Prats, 
2014, p. 337).

Per aquest motiu sorgeix la necessitat d’entendre que cal 
començar a valorar el patrimoni immaterial com a re-
gulador de la resta de formes patrimonials: natural, 
cultural, històrica, etc. Un patrimoni immaterial que va ser 
recollit per la UNESCO ja en 2003 i que suposa el fil con-
ductor de les diferents comunitats i civilitzacions de 
llarg a llarg del globus, i de llarg a llarg dels temps. Per què 
no havia de ser-ho a l’Espanya buidada?

Fora interessant comprendre que l’arquetípic, l’immateri-
al, l’adormit…, que espera al subterrani, viu i es reviu també 
a través del material. Per aquest motiu és tan important 
formar des d’un coneixement sensible que done valor 
a l’afectiu i al fet de viure junts (Maffesoli, 2003, 2009), 
formar en «la creació i recreació contínua de les identitats 
locals» (Sanz Tolosana i Martínez Lorea, 2019, p. 136).

Us convide a tancar aquest article com l’hem començat: 
amb un senzill exercici. Tanqueu una altra vegada els ulls. 
És la dècada dels anys 60, només que del segle xxi. Els car-
rers ara sí que estan embreats, però hi ha un halo màgic 
entre les petjades d’un tractor. Juliol, però també agost, 
tornen a cantar a la llum de la lluna i les ombres són balla-
rines, com els seus propietaris. Les cortinetes de les fines-
tres tal vegada no tenen ja aqueix calat consentit, però sí 
la calor de la xemeneia mentre cau la tardor. La brisa del 
capvespre us convida a pujar a la xarxa social del moment 
la imatge d’aqueix idil·li rural. On us veieu? On sereu? Se-
reu les veus d’aqueix patrimoni perdut? Continuarà bate-
gant amb força l’inextingit cor del rural? Obriu els ulls. El 
futur espera màgia i potser utopia, però l’imaginari de la 
vida i el batec del col·lectiu s’escriu en present, amb P de 
possibilitats i amb P de patrimoni. Potser si s’actua en 
col·lectivitat i es valora la trobada com l’essència dels 
patrimonis perduts, així tornen a sonar tambors de fes-
ta a l’Espanya buidada.
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El principi de tot. Persones unint-se, creant moments i temps compartit. Una metàfora de la Xarxa de xarxes. Elaboració pròpia. 
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08. Patrimoni en xarxa. Xarxes de patrimonis. 
Visibilitzant i compartint històries patrimonials en 
els entorns sociodigitals

Stella Maldonado Esteras1 

La presència del patrimoni dins dels entorns sociodigitals és una realitat indiscutible. En aquests espais es cons-
trueixen i reconstrueixen històries, moltes vegades silenciades o invisibilitzades (com les de les dones o la memòria 
històrica); altres vegades amb la intenció de posar-les en valor o servir d’altaveu a diferents ingerències produïdes 
(patrimoni oblidat, rescatat, en risc per mala conservació, tradicions, pobles…). Les xarxes socials s’han erigit com un 
dels altaveus per a donar a conèixer la situació de tots aquests exemples. 

Aquesta presència patrimonial es visibilitza a través dels diversos perfils existents en la Xarxa i, alhora, genera una 
sèrie de relacions que ajuden a alimentar-los, al fet que romanguen vius en l’ideari col·lectiu, comunitari.

L’espai, el lloc que ocupem en les xarxes socials, és tan important com l’espai on convivim amb altres persones o 
comunitats. És un territori comunal, habitat per diferents identitats que teixeixen trames molt diverses. Les xarxes 
no deixen de ser un lloc de quotidianitat, del qual entrem i eixim, transitem, generant flux relacional o no. Com ens 
comportem al seu interior és la nostra responsabilitat.

I malgrat que es caracteritza per la seua desestandardització, són àmbits per a la generació d’aprenentatges. La 
naturalesa del sociodigital ens parla d’aprenentatge informal, lliure, basat en la voluntat d’enriquir-se amb el que es 
comparteix, partint d’interessos i experiències. 

A través de la visibilització d’alguns projectes generats en xarxes, es reflexionarà sobre els patrimonis en la Xarxa i 
amb la Xarxa i es teixirà una cartografia d’elements compartits en aquests.

Paraules clau: xarxa de relacions socials, patrimonis, sociodigital, comunitats

1. Educadora en art i patrimoni.
Docent en la Facultat d’Humanitats i Ciències Socials, Universitat Isabel I (Burgos).

UJI-encultura
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1. Introductio. L’acció 
educomunicativa patrimonial en 
contextos socials líquids

A tots ens sonarà el concepte de liquidesa aplicat a les 
societats actuals, a la modernitat que ens correspon. 
Aquesta denominació es deu al filòsof i sociòleg Zygmunt 
Bauman que, l’any 2000, va publicar Modernidad líquida; 
en aquest text de referència parlava del canvi en les soci-
etats, de com s’havia passat de l’estat sòlid (estructurat) 
al líquid (mal·leable), d’una societat confiada a una immer-
sa en la incertesa, en continu moviment. Fins ací, total-
ment d’acord amb el sociòleg.

No obstant això, Bauman afirmava que l’experiència hu-
mana, partint d’aquelles premisses, mancava de continu-
ïtat històrica i, per tant, d’una perspectiva arrelada pro-
fundament en el temps que li done sentit (2006; citat en 
Durán, 2014, p. 4). Aquesta continuïtat, quedaria desacre-
ditada en una cultura del canvi, com l’actual, en la qual el 
passat ja no compta, sinó per a ser refutat en nom d’un 
present que s’actualitza permanentment (Durán, 2014). 
Amb aquesta afirmació de Durán, partint de Bauman, no 
s’està del tot d’acord, ja que l’experiència en xarxes so-
cials ens fa pensar sobre això. Efectivament, el present 
està en constant canvi, «reciclatge», mutació, actualit-
zació… Però el present també és històric, o ho serà, i no és 
cert, del tot, que el nostre passat no compte. Els espais/
projectes que exposarem més endavant donen fe d’això, 
ja que molts intenten rescatar patrimonis (en tota la seua 
extensió) perquè no caiguen en l’oblit, perquè deixen d’es-
tar silenciats i, òbviament, per a donar-los el valor que es 
mereixen.

Aquests perfils o iniciatives concretes (n’hi ha molts, però 
es destacaran només alguns per exigències d’espai) ge-
neren un flux o acció educomunicativa ressenyable, en 
un entorn mal·leable, efímer i que, algunes vegades, està 
mancat de calor i afecte. Aquests exemples, sens dubte, 
ho aporten.

L’acció educomunicativa s’entén, coincidint amb Barbas 
(2012, p. 165):

Como proceso dialógico inseparable de la práctica 
educativa y de los procesos de aprendizaje colabo-
rativo. Desde esta perspectiva, la construcción del 
conocimiento va unida a la práctica de la educomu-
nicación; es decir, cuando expresamos una idea para 
que nuestros interlocutores puedan comprenderla es 
cuando dicha idea es aprendida y comprendida verda-

deramente por nosotros. En otras palabras, conocer es 
comunicar y es dialogar.

Per tant, es destaquen tres aspectes summament impor-
tants d’una mateixa cadena de producció/acció: conèi-
xer, comunicar i dialogar, ja que no és massa viable 
l’existència de pràctiques educomunicatives sense diàleg. 
Aquestes pràctiques s’entenen des de la « construcción y 
creación colectiva a través del intercambio simbólico y el 
flujo de significados » (Barbas, 2012, p. 165).

Figura 1. Engranatge de l’acció educomunicativa.

En un text anterior, publicat en la revista Memòria Viva 
(Maldonado, 2017a), ja es va parlar del projecte en xarxes 
socials Educación Patrimonial (@Edu_Patrimonial) que 
es du a terme també dins de l’espai sociodigital però, en 
aquesta ocasió, es vol centrar aquestes línies en el quefer 
d’uns altres, resignificant les seues aportacions tant des 
de la pràctica educomunicativa com des de la patrimonial.



63

08. Patrimoni en xarxa

2. La xarxa de relacions. El social en 
els espais immaterials

Internet es descobreix com una gran xarxa participativa 
immensa que canvia diàriament, i oberta a infinites possi-
bilitats i descobriments, l’abast dels quals no podem arri-
bar a sospitar (Cano Suñén, 2012, p. 131).

La Xarxa és un espai, ja no tan nou, que cal tenir en comp-
te en el desenvolupament de processos socials: tant co-
municatius com educatius. Intrínsecament relacionats. 
En aquests, la persona (usuari) té l’última paraula en què i 
com aprehendre i aprendre els continguts informatius de 
diversa naturalesa posats a la seua disposició. Com pot in-
teraccionar amb aquests. 

Aquest altaveu social aprofita tot el potencial generatiu 
que hi flueix, reforça «la conexión entre personas y la cir-
culación de la información y el conocimiento, facilitando 
su reutilización, remezcla y mejora, de forma que se pueda 
crear tomando como base todo el bagaje de conocimiento 
y creatividad» (Fernández i García, 2011, p. 102) desenvo-
lupats en uns altres temps. 

Mentre s’escriuen aquestes línies, la Xarxa és un formi-
guer de propostes entorn del fet cultural, en tota la seua 
extensió. Una època de confinament a les llars per una 
emergència sociosanitària ha activat una multitud d’ini-
ciatives que volen generar acompanyament i comunitat 
en les persones. Els museus i altres espais de presentació 
del patrimoni, sota la imperiosa necessitat de la virtualitat, 

estan brindant publicacions en obert, jocs que acosten 
les seues col·leccions de manera divertida i amena, vídeos 
de visites virtuals… #PradoContigo #ElReinaEnCasa #Al-
cazabaOnline #MANSiempreCerca #AltamiraDesdeCasa 
#EnCasaConMedina són algunes de les etiquetes que han 
inundat les xarxes, sobretot Twitter. A aquests se suma, 
com a etiqueta generalitzada #YoEmQuedeACasa, que ha 
sigut magníficament usada per museus com el Museo de 
Arte Africano Arellano Alonso (Universitat de Valladolid), 
amb la creació del personatge Covi que mostra les sales 
i col·leccions de l’entitat a través de vídeos amb música 
africana. Un viatge a Àfrica sense eixir de casa. 

A més dels formats propis de cada entitat, s’ha genera-
litzat també l’etiqueta #TwitterCultural, a la qual es van 
sumant institucions i particulars per a viralitzar diversos 
continguts. Si l’acció cultural en mitjans social, en línies 
generals, sol ser molt freqüent, en època de crisi s’ha in-
tensificat. La cultura sempre al rescat. La cultura consci-
enciant, donant suport i creant comunitat. 

Conceptes una mica immaterials, com poden ser la soli-
daritat, l’afecte, la unió, s’han convertit en fils teixits per a 
donar forma humana a la Xarxa.

Aquest cultiu del comú en xarxa i en la Xarxa, de la cul-
tura que ens pot unir, demostra ser capaç d’estimular el 
pensament, l’acció i la imaginació entorn dels patrimo-
nis, genera no només discursos que van més enllà de la 
simple contemplació, aconsegueix la (re)interpretació i la 
necessària critica que ajuda a formular noves narratives 
(Maldonado, 2016). El patrimonial i les seues narracions 

Figura 2. Altamira des de casa. Una manera d’acostar els espais patrimo-

nials en època de crisi. Figura 3. Conscienciació i solidaritat de la mà de l’Alcazaba de Almería.
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s’erigeixen en fluxos lliures «de significats entre gent que 
es comunica, com un corrent que flueix entre dues ribes» 
(Bohm i Peat, 1988, p. 266; citat en Barbas, 2012, p. 164). 

3. Els patrimonis com a llocs 
comuns d’interacció social

Com s’ha afirmat en diversos textos (Maldonado, 2016; 
Maldonado, 2017a, 2017b), el patrimoni es construeix cada 
vegada més en i des d’espais oberts. Entorn del patrimo-
ni es creen llocs comuns, col·lectius, que conjuminen 
diferents personalitats, diverses idees i pensaments, 
validats i respectats en benefici de la salvaguarda d’aquest 
patrimoni. El patrimoni s’erigeix com a connector, nexe i 
lligam d’unió. 

Un patrimoni que també es construeix en i des de la po-
tencialitat que pot oferir la col·lectivitat en línia que, com 
afirma Zafra (2015, p. 16), «nos sitúa ante un mundo fas-
cinante y decididamente diferente para la colaboración, la 
creatividad de la multitud conectada y la participación co-
munitaria no limitada a la presencialidad», en què aquests 
espais es configuren com a plataformes de crowdsourcing 
participatiu de continguts patrimonials.

En aquests territoris naixen i evolucionen comunitats 
que desenvolupen els processos dialògics tan importants 
destacats en línies anteriors. Són comunitats entorn de 
les arts, la memòria, els patrimonis. Aquests constructes 
socials estan reconeguts per la Declaració de Faro (Portu-
gal, 2005) que, a més d’un concepte de patrimoni cultural 
apegat a la socialització, parla de les comunitats patrimo-
nials com aquelles que « están compuestas por personas 
que valoran aspectos específicos de un patrimonio cultu-
ral que desean conservar y transmitir a futuras generaci-
ones, en el marco de la actuación de los poderes públicos 
» (Faro, art. 2.b., Consell d’Europa, 2005; citat en Portolés, 
2017, p. 179).

Socialització i comunitat de persones són conceptes 
íntimament relacionats; l’un i l’altre no existirien sense 
l’altre, es donen sentit. Dins de la teoria de l’aprenentatge 
social, 

Se considera a las comunidades sociales como lugares 
privilegiados para la adquisición y creación de cono-
cimiento. Tales comunidades constituyen el contexto 
para desarrollar una práctica como un proceso activo, 

dinámico e histórico de participación en la negociación 
de significado en el que paralelamente se construyen 
las identidades de los participantes y su aprendizaje 
(Garrido, 2003; citat en Barbas, 2012, p. 170).

Exemple de la construcció d’identitats es pot destacar el 
perfil en Twitter de @SoriaPatrimonio que visibilitza els 
rics patrimonis de la província, entre ells les festes popu-
lars, esdeveniments d’interès que reuneixen comunitats 
senceres entorn de ritus, creences i tradicions amb la in-
tencionalitat de servir d’altaveu a un patrimoni que, si no 
hi posem de la nostra part, es perdrà a poc a poc.

 

Figura 4. Soria Patrimonio i la seua implicació en l’acostament, divulgació, 

coneixement i salvaguarda dels patrimonis de la província.
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Aquest perfil també evidencia, moltes vegades, l’abandó 
al qual es veuen sotmesos diferents espais i elements pa-
trimonials per part de les administracions. Aquesta tasca 
és molt important perquè evidencia la implicació de les 
persones en la cura, valoració i interessos envers els 
patrimonis als quals estan apegats. En aquest cas, estem 
davant un clar exemple d’apropiació i identificació amb els 
valors que s’adhereixen al patrimonial. 

Una altra comunitat a la recerca de creació de contingut 
és la creada per la iniciativa @WomanArtHouse, que evi-
dencia figures femenines entorn de la creació. En Twitter, 
cada diumenge, narrada amb un llenguatge pròxim i rigo-
rós, s’exposa la vida i creació d’una artista contemporània 
i/o actual sota l’etiqueta #womanarthouse. Durant el mes 
de març es va ampliar el radi d’acció (#EspecialWAH) i s’hi 
van sumar altres dones vinculades, d’una manera o altra, 
a la creació cultural. 

 

Figura 5. Projecte en xarxes socials Woman Art House per a visibilitzar i 

reivindicar les dones creadores al llarg de la història.

Cada vegada més projectes en xarxes, com per exemple 
el #TalDíaComoHoy de l’artista Diana Larrea (Instagram), 
vol servir d’altaveu a un patrimoni, llargament silenciat al 
llarg de la història, com és el de la creació per part de les 
dones. Perquè, què seria del patrimonial sense aquests 
treballs feminitzats i als quals no se’ls ha donat suficient 
valor? Des de l’arqueologia fins a l’etnografia, incloent-hi 
altres disciplines científiques, podrien parlar alt i clar so-
bre el que suposa la tasca de la dona en la conservació 
i manteniment de tradicions i creences que han consti-
tuït la societat. Han sigut, en gran manera, les dones les 
que han sostingut la vida econòmica, social, emocional 
de les comunitats humanes. Testimoniatge d’això l’ofereix 

el perfil @past_women, el qual investiga i divulga sobre 
l’arqueologia des d’una perspectiva de gènere. López-Na-
vajas, en el seu estudi de 2014, ens parla de les oblidades 
contribucions de les dones en la història i el coneixement:

La contribución de las mujeres al desarrollo humano y 
a la construcción del conocimiento se ha dado de for-
ma continuada a lo largo de la historia desde la anti-
güedad. Muchas de estas mujeres –tanto escritoras 
como científicas, músicas, pintoras o profesionales de 
otros ámbitos– han hecho aportaciones a las huma-
nidades y al conocimiento científico-técnico de todos 
los tiempos, por lo que se puede establecer una clara 
línea del saber producido por las mujeres del que no 
teníamos memoria (p. 284). 

Una memòria que també ha de ser recuperada és la his-
tòrica. Com afirmen Martínez Garate i Astibia Aierra (2001; 
citat en Sánchez Ferri, 2008), el patrimoni es configura 
com «un archivo, un elemento básico de referencia his-
tórica (memoria histórica) y autoestima social. El patrimo-
nio es información. Pero se trata de un archivo especial, 
configurado en forma de red o sistema de elementos 
–elementos patrimoniales- en continua interacción». Una 

Figura 6. @GuerraenlaUni desenvolupa una divulgació, des del rigor, de 

l’arqueologia contemporània.
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mostra d’aquest arxiu històric, de remembrança de la his-
tòria contemporània, és el compte en Twitter @Guerraen-
laUni. 

Encara que amb un desenvolupament menor en xarxes, ja 
que les utilitza més com a altaveu de difusió, és ressenya-
ble el projecte Mapas de memoria, patrocinat pel Centro 
Internacional de Estudios de Memoria y Derechos Huma-
nos (UNED) en col·laboració amb la Diputació de Ciudad 
Real. Es tracta d’una investigació que té com a objectiu 
dignificar les víctimes de la repressió i que compta amb 
el desenvolupament d’una acció expositiva, Las pequeñas 
cosas, que està itinerant per tota la geografia espanyola. 
El seu perfil en Twitter (@mapasdememoria) s’ompli d’ob-
jectes amb un valor personal incalculable, mostres d’una 
intrahistòria que cal honrar, perquè forma part de la nos-
tra història. Un conjunt de patrimonis units a l’àmbit per-
sonal que revela els afectes i la lluita per la supervivència, 
més enllà de les idees.

Treballar els patrimonis, la seua difusió, des de la relació 
personal amb l’element, l’objecte, parla d’un patrimoni ex-
periencial que demana a l’ésser humà identificar-se amb 
ell, des del punt de vista de l’emocionalitat.

Figura 7. Difondre el patrimoni apel·lant a l’experiència emocional. Pro-

grama «Vivir y sentir el patrimonio», Junta d’Andalusia.

Els objectes, els esdeveniments, les persones, els llocs 
i moments són capaços de suscitar emocions (Fontal i 
Valle, 2007), i aquestes es vinculen amb l’actitud de l’in-
dividu com a resposta. Aprofitar aquest potencial humà 
com a generador de processos educomunicatius reclama 
concebre aquests elements com «el nostre patrimoni» i 
apropiar-nos d’ell, simbòlicament, a través de «l’emoció» 
(Fontal i Vall, 2007), ja que la creació de lligams, com afir-
ma el neurocientífic Francisco Mora (2007), «pueden tener 
claras consecuencias de éxito, tanto de supervivencia bi-
ológica como social». Imagineu salvaguardar els nostres 
patrimonis físicament i socialment, omplir-los de sentit, 
significat i sensibilitat. Un viatge des de l’emoció fins al 
sentiment, per a fer conscient l’ésser humà de la seua vital 
aportació.

4. Teixir xarxes per a continuar 
transitant i construir comunitat 
patrimonial des de l’ubic

Us imagineu fer la xarradeta, socialitzar que es diu ara, a 
través de les xarxes socials! Quins significats tenia, i con-
tinua tenint, eixir al carrer amb una cadira per a crear co-
munitat? Poden aquests significats extrapolar-se al món 
digital en què vivim immersos? Poden arribar a adquirir la 
mateixa rellevància en un mitjà que en un altre? 

És possible que no, que els efectes i afectes no siguen els 
mateixos, però cal intentar-ho. Ara, d’una manera o d’una 
altra, es crea comunitat i comunitats, entre aquestes, les 
dels territoris sociodigitals. Molts perfils en xarxes socials 
ho fan, amb més o menys èxit. Però, únicament, l’intent de 
crear societat és ja un motor d’acció i motivació per a con-
juminar interès i afecció envers els elements patrimonials, 
materials o intangibles, que construeixen el nostre ésser i 
ens uneixen a altres persones i realitats. 

En el sociodigital interactuem i dialoguem d’altres mane-
res i així ho demostren els perfils ressenyats i molts altres 
més que, per economia de l’espai, no s’han visibilitzat ací. 
Només cal fer una passejada per aquests territoris per a 
comprovar-ho. Més enllà del soroll que moltes vegades 
esdevé en xarxes, els espais destacats s’erigeixen com a 
actes revolucionaris a la recerca de l’acostament i pro-
ximitat als patrimonis. 
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Figura 8. Recuperant les tradicions d’antany, teixint xarxes humanes. 
Museo Etnográfico de Castilla y León.

Aquestes accions es poden cartografiar per a establir 
unes línies bàsiques d’actuació:

• Ús d’un llenguatge pròxim a les persones sense 
abandonar, això sí, el rigor del publicat.

• Implicació de l’altre per a construir i compartir 
coneixement, on és molt important la invitació a 
cocrear continguts. 

• Apel·lació a un coneixement intrapersonal, més 
enllà del purament cognitiu, buscant arrels emo-
cionals i unions amb el patrimoni, exhortant els 
senyals d’identitat i pertinença.

• Construcció de la informació i el coneixement, 
acompanyada de l’element visual que sempre in-
cita més els sentits. 

• Posar en valor els múltiples patrimonis que con-
formen la humanitat: etnogràfics, arqueològics, 
contemporanis, històrics, artístics…, treballant el 
passat des del present per a construir futur. 

• Construcció de xarxes humanes, perquè rere 
cada perfil hi ha una persona o una entitat de 
persones que, dins del mal·leable i ubic de l’espai, 
estimulen els afectes.

Amb tot i amb això, es conclou que la construcció dialògi-
ca, dialogada en comú, sobre la base de l’educomunicació, 
s’articula entorn de concepcions socials, principalment, 
dins i fora dels espais sociodigitals. Aquesta sociabilitat té 
valor perquè rere d’ella hi ha persones i, com ocorre amb 
els patrimonis, són elles les que sempre li donaran sentit.
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09. Valorització del patrimoni hidràulic a la 
província de Castelló

Rosario Arnau Notari, Teresa Gómez-Fabra i Laura Menéndez Monzonís1

La Càtedra FACSA d’Innovació en el Cicle Integral de l’Aigua de la Universitat Jaume I va nàixer el 2015 com a espai 
de foment del coneixement i trobada entre professionals i investigadors amb la ciutadania. 

Una de les seues línies d’actuació més importants és el patrimoni hidràulic, especialment a la província de Castelló, 
amb el foment de la seua posada en valor i difusió. Així, es va organitzar una jornada sobre molins hidràulics (Ares 
del Maestre, 2017) en la qual es va reflexionar sobre aquest element hidràulic, es van visitar els vestigis dels molins 
hidràulics de la localitat i es va veure el funcionament d’un molí. Fruit d’aquesta activitat és la publicació del llibre 
Patrimoni històric hidràulic: molins. 

Així mateix, la Càtedra també va llançar el 2019 el blog sobre patrimoni hidràulic «Històries de l’aigua» i treballa en la 
creació de mapes interactius sobre patrimoni hidràulic de la província per a donar-lo a conèixer i posar-lo en valor.

Paraules clau: patrimoni hidràulic, aigua, difusió, molins hidràulics

Investigadors de la Càtedra FACSA d’Innovació en el Cicle Integral de l’Aigua de l´Universitat Jaume I.

L’accés a l’aigua ha sigut sempre un repte per a la huma-
nitat. La seua gestió i aprofitament és un tema d’estudi 
des dels nostres avantpassats, que ens van deixar un lle-
gat natural, històric i immaterial que no es pot valorar. En 
la nostra província, la gestió de l’aigua ha sigut clau per 
a l’organització territorial de les poblacions, l’economia 
(especialment el desenvolupament agrícola de regadiu), 
la salut, etc. No obstant això, actualment el patrimoni hi-
dràulic sol quedar oblidat en la gestió del territori, en l’ur-
banisme i en la nostra societat. Aquest oblit provoca una 
gran pèrdua tècnica, cultural, social i territorial. Per tot 
això, la Càtedra FACSA d’Innovació en el Cicle Integral de 
l’Aigua (Càtedra FACSA-UJI) ha iniciat una línia de treball 
en relació amb el patrimoni hidràulic, ja que considera vital 
la seua investigació per a posar en valor la seua importàn-
cia i recuperació. 

La Càtedra és un espai de foment de coneixement en rela-
ció amb el cicle integral de l’aigua de la Universitat Jaume 
I. Comparteix l’estudi i difusió del patrimoni hidràulic a tra-
vés de diferents tipus d’activitats centrades en la provín-
cia de Castelló perquè considera essencial acostar-lo a la 
ciutadania perquè puga valorar-lo.

Així doncs, l’article s’estructura en tres parts: la presenta-
ció de la Càtedra FACSA-UJI, una reflexió sobre què ente-
nem per patrimoni hidràulic i, finalment, una mostra de les 
activitats de posada en valor i difusió realitzades.
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1. La Càtedra FACSA d’Innovació 
en el Cicle Integral de l’Aigua de la 
Universitat Jaume I 

La Càtedra FACSA d’Innovació en el Cicle Integral de l’Ai-
gua de la Universitat Jaume I és un espai de foment del 
coneixement en el cicle integral de l’aigua en el qual es 
promouen i desenvolupen treballs d’investigació (anàlisi i 
reflexió), difusió i formació en relació a quatre eixos: ai-
gües residuals, aigües potables, cooperació al desenvo-
lupament i patrimoni hidràulic. Aquests eixos s’intenten 
abordar amb una visió integral, que inclou aspectes tant 
tècnics com socials. Per això, els membres que componen 
la Càtedra procedeixen de disciplines diverses i comple-
mentàries; gran part d’enginyeries: Industrial, Química, 
de Tecnologies Industrials, Mecànica o Informàtica; però 
també altres des de camps com les ciències físiques i am-
bientals, arquitectura i la comunicació audiovisual.

La Càtedra es va crear el 2005 com un nexe entre grups 
d’investigació, docents i estudiants de l’UJI i els diferents 
camps d’estudi relacionats amb el cicle integral de l’aigua 
mitjançant la facilitació i realització d’activitats específi-
ques d’investigació i la implementació de formacions es-
pecífiques. Els seus objectius concrets són:

• Atraure els alumnes de la Universitat a activitats i 
projectes que potencien l’estudi del cicle integral 
de l’aigua.

• Facilitar i potenciar activitats específiques d’inves-
tigació i desenvolupament entre els investigadors 
del sector. 

• Millorar la formació, el reciclatge de coneixements i 
l’intercanvi d’idees i gestió de xarxes entre profes-
sionals de l’aigua i especialistes del sector. 

• Promocionar activitats socioculturals associades 
al cicle integral de l’aigua per a difondre el coneixe-
ment, sensibilitzar i educar mitjançant la promoció 
de la cultura del respecte i la valoració de l’aigua.

Partint d’aquests objectius, la Càtedra ha fet un especial 
esforç per a convertir-se en un fòrum obert que facilita 
l’accés a la informació de qualitat a la societat en general, 
sense biaixos, aportada per experts reconeguts i exposa-
da de forma clara i senzilla. 

 

Foto 1. Equip de la Càtedra FACSA d’Innovació en el Cicle Integral de 

l’Aigua de la Universitat Jaume I. Fotografia: Càtedra FACSA-UJI.

 

2. Patrimoni hidràulic, un dels eixos 
d’investigació de la Càtedra FACSA

Una de les línies d’acció més importants per a la Càtedra 
és la promoció i investigació sobre el patrimoni hidràulic. 
Entenem per patrimoni hidràulic el relacionat amb l’aigua, 
com a herència tècnica, cultural i vertebradora del nostre 
territori i societat, més enllà del categoritzat i enregistrat 
localment, nacional o internacional. I reconeixem tres ti-
pologies diferents: natural, material o històric i immaterial. 

El patrimoni hidràulic natural comprèn tots aquells eco-
sistemes naturals en els quals l’aigua és un element clau 
per a la supervivència d’aquest patrimoni. Dins d’aquest 
tipus de patrimoni podem incloure-hi enclavaments com 
ara les marjals costaneres que esguiten la costa de la 
Comunitat Valenciana. L’Albufera, la marjal d’Almenara o 
les llacunes de la Mata i Torrevella serien exemples clars 
d’aquest tipus de patrimoni. En aquestes llacunes costa-
neres, la qualitat i quantitat de l’aigua depenen en gran 
manera de la gestió de l’aigua que es realitze en tota la 
conca hídrica on es troben; per això, la seua supervivèn-
cia depèn d’accions tant locals com regionals. Un exemple 
clar d’aquest tipus de patrimoni i la seua gran vulnerabili-
tat és el Mar Menor. Aquest patrimoni hidràulic natural s’ha 
vist afectat pels últims esdeveniments climàtics extrems 
i per una mala gestió de l’agricultura de regadiu, que s’ha 
convertit en una malaltia crònica per al Mar Menor (Delga-
do i Tudela, 2019).
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Quant al patrimoni material i històric inclou els diver-
sos elements hidràulics construïts per la nostra espècie 
en temps passats o presents i que es llegaran a les so-
cietats del futur. L’aigua ha sigut un element vertebrador 
i articulador del nostre territori, de fet, l’establiment de 
moltes poblacions està relacionat amb la seua proximi-
tat ja que facilitava -i facilita- la producció d’aliments. En 
aquesta definició també caben alguns exemples com ara 
els molins, batans o assuts hidràulics que es van construir 
al llarg dels diferents cursos d’aigua per les nostres soci-
etats passades.

Pel que fa al patrimoni hidràulic immaterial comprèn 
tot el coneixement sobre l’aigua i també tot el coneixe-
ment cultural que envolta el recurs i que proveeix de be-
neficis i qualitat de vida els sistemes socials i reforça els 
sentiments d’identitat (ICOMOS, 2019). Alguns exemples 
d’aquest tipus serien les cançons o ritus per a demanar la 

pluja en períodes de sequera, el Tribunal de les Aigües de 
València, el coneixement de producció agrícola tradicional 
o les vivències, costums i tradicions (banys, pícnics, llava-
dor, etc.) en relació amb algun patrimoni històric o natural.

Així doncs, el patrimoni hidràulic forma part del nostre ca-
pital territorial natural, físico-construït, social i d’imatge o 
identitat (J. Requejo, 2009). Sense aigua no hi ha vida, i la 
seua gestió i bon ús són i seran de gran importància per 
al nostre desenvolupament. Concretament, en el paisat-
ge mediterrani, l’aigua ha sigut un element vertebrador i 
articulador i algunes infraestructures hidràuliques ja des 
de les cultures romanes o àrabs-com les séquies- han for-
mat part del nostre paisatge quotidià, la nostra cultura i 
societat. És a dir, en els nostres entorns més pròxims el 
patrimoni hidràulic ha sigut motor de desenvolupament 
històric, econòmic i demogràfic, i ha aportat canvis físics, 
però també intangibles, com socials i ambientals, lúdics 

Foto 2. Marjal de Castelló. Fotografia: Ajuntament de Castelló.
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o d’organització social. En virtut de tot això, el patrimoni 
hidràulic no és escàs en valors: patrimonial, arqueològic, 
històric, econòmic, cultural, social, ecosistèmic, turístic, 
cognitiu… 

Actualment, per desgràcia, qualsevol tipus de patrimoni 
hidràulic es troba en perill d’extinció. El natural afectat so-
bretot per la seua mala gestió i el canvi climàtic, així com 
el material i immaterial pel desconeixement de la població 
i la falta d’estratègies polítiques. Generalment, el patrimo-
ni hidràulic es troba amenaçat com a conseqüència d’una 
gran falta de sensibilització respecte d’això, ja que la gran 
major part de la població els desconeix. En conseqüència, 
gran part han sigut invisibilitzats, oblidats o menysvalo-
rats a pesar de la seua importància crucial i valor per a la 
societat passada, present i futura.

Per a revertir-ho hi ha diverses línies de treball: la docu-
mentació i recopilació d’informació tant escrita com gràfi-
ca, la defensa de la seua preservació física i la seua difusió 
i explicació perquè siguen coneguts, entesos, volguts i 
defensats per cada vegada més gent. Posteriorment, o en 
paral·lel, la recuperació ambiental, paisatgística, urbanís-
tica o arquitectònica per a aconseguir la seua preservació, 

reconversió o reutilització. Amb l’aplicació d’aquestes lí-
nies, el patrimoni podria ser una memòria sempre viva, ja 
que implicaria un diàleg entre l’oci i el coneixement, entre 
el present i la història i generaria així també records de no-
saltres mateixos per al futur.

Moltes vegades trobem que aquestes línies de treball, 
sobretot la defensa i difusió contra el «patrimonicidi», 
s’inicien des de la societat civil organitzada i després els 
Estats o les autonomies reconeixen aquest valor que ca-
tegoritzen com a patrimoni. Així doncs, hi ha registres de 
béns locals (com els béns immobles de rellevància local 
del País Valencià), nacionals (com el Patrimoni Històric Es-
panyol) o internacionals (com el patrimoni mundial de la 
UNESCO). En el cas espanyol, segons la Llei 16/1985 del 
patrimoni històric espanyol, la competència per a la tutela 
del patrimoni històric està descentralitzada en les comu-
nitats autònomes, per la qual cosa moltes d’aquestes han 
desenvolupat la seua pròpia legislació. En aquest sentit, 
resulta indispensable el paper d’aquestes entitats gràcies 
a les quals es conserva avui molt més patrimoni; i és vi-
tal que els diferents governs treballen conjuntament amb 
aquestes per a educar en una consciència ciutadana par-

Foto 3. Molí de Sol de Costa en funcionament (Ares del Maestrat, Castelló). Fotografia: Càtedra FACSA-UJI.
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ticipativa a favor d’elements de memòria històrica i aug-
mentar la seua valorització.

Adaptant les paraules de Ruskin referides a arquitectura, 
en el capítol VI: El llum de la memòria dels Set llums de 
l’arquitectura, «podem viure sense [patrimoni hidràulic] i 
també podem adorar sense ell, però no podem recordar 
sense ell.»

3. Activitats de posada en valor i 
difusió del patrimoni hidràulic 

Per aquest motiu, considerem indispensable acostar i 
explicar el patrimoni hidràulic i tota la investigació (do-
cumentació i recopilació d’informació, tant escrita com 
gràfica) a la ciutadania. La Càtedra comparteix aquest 
coneixement sobre patrimoni hidràulic mitjançant dife-
rents tipus d’activitats, tant formatives com divulgatives, 
desenvolupades de manera presencial, com els seminaris 

o jornades, o digital com ara blogs divulgatius o cursos 
en línia. Les activitats solen centrar-se a la província de 
Castelló i en el tipus de patrimoni hidràulic (natural, mate-
rial-històric, immaterial) que més els defineix, a pesar que 
es reconeix la transversalitat amb els diferents tipus de 
patrimoni hidràulic, anteriorment descrits.

I Jornada de recuperació de patrimoni històric 
hidràulic: els molins hidràulics 

A la província de Castelló, la disponibilitat de l’aigua sem-
pre ha sigut molt irregular, per la qual cosa han sigut enor-
mes els esforços per emmagatzemar aigua durant segles. 
Aquest esforç i enginy s’han plasmat en el nostre territori 
amb més de 400 molins hidràulics distribuïts al llarg dels 
principals cursos d’aigua. Aquestes construccions poden 
considerar-se com el principal llegat de patrimoni hidràu-
lic historicomaterial en la nostra província. 

En base a això, es va organitzar la primera Jornada de re-
cuperació de patrimoni hidràulic sobre els molins hidràu-
lics, que es va celebrar al juny de 2017 a Ares del Maes-
trat (Castelló) amb la col·laboració de l’Ajuntament d’Ares 
del Maestrat i la Càtedra Diputació de Centres Històrics i 

Foto 4. Llavador públic (Aiòder, Castelló). Fotografia: Càtedra FACSA-UJI.
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Itineraris Culturals de Castelló amb la temàtica dels mo-
lins hidràulics. La jornada va ser una activitat de divulga-
ció del coneixement sobre aquestes construccions de la 
província i un lloc de trobada i reflexió d’amants d’aquest 
patrimoni. Va suscitar gran interès i va atraure més de 60 
participants entre experts i apassionats pels molins.

L’activitat es va estructurar en quatre parts diferenciades: 
ponències de diferents experts que van exposar els seus 
coneixements i passió sobre els molins hidràulics, una 
taula redona sobre el futur d’aquest patrimoni, un acte de 
clausura de les ponències amb el reconeixement a Benja-
mí Barberà i una ruta pels molins d’Ares del Maestrat se-
guint «El Camí dels Molins».

En la primera part van participar: Enric Guinot, catedrà-
tic d’Història Medieval de la Universitat de València, qui va 
destacar la rellevància dels molins en la història de la pro-
víncia i la seua influència en l’organització de la societat 
castellonenca durant centenars d’anys, encara que haja 
patit transformacions i canvis d’ús; Sergi Selma, professor 
de la Universitat Jaume I, qui va destacar la importància 
de considerar els molins com un sistema de canalitzaci-
ons, basses i edificis, que necessiten estudiar-se de for-
ma conjunta i en associació a l’edifici principal del molí; 
Ángel Albert, arquitecte, qui va explicar la millor forma de 
rehabilitar aquestes construccions hidràuliques i va des-
tacar la importància d’incorporar materials originals en la 
rehabilitació; Jordi Blay, professor de la Universitat Rovi-
ra i Virgili, qui va destacar els possibles usos turístics dels 
molins com a museus etnològics, hotels rurals, centres de 
conservació, centres cívics o culturals, entre altres; Albert 
Cifre, arquitecte, qui va fer una anàlisi geogràfica, arqui-
tectònica i històrica dels molins fariners de les Coves de 

Vinromà; i Raquel Rambla, arquitecta tècnica, qui va expo-
sar el seu treball sobre el sistema de molins del riu Molinell 
a Culla.

En la taula redona posterior, Luis Pablo Martínez, inspec-
tor de patrimoni de la Generalitat Valenciana, va apostar 
per l’aplicació dels decrets que garantisquen la conserva-
ció de molins i sistemes de regadiu tradicionals annexos i 
que, al seu torn, siguen compatibles amb les necessitats 
dels seus propietaris. Per la seua banda, Juan Antonio 
García-Esparza, director de la Càtedra Diputació de Cen-
tres Històrics i Itineraris Culturals de Castelló, va destacar 
la necessitat de posar veu als propietaris d’aquest patri-
moni, per tal d’evitar establir una única visió acadèmica o 
administrativa i per a valorar l’escenari futur del patrimo-
ni i no sols el passat. Francesc Fuentes, exalcalde d’Ares 
del Maestrat i impulsor de la ruta «El Camí dels Molins», 
va destacar la falta d’ajuda econòmica per part de les ins-
titucions territorials als xicotets municipis per a abordar 
projectes de valorització del patrimoni hidràulic. 

En l’acte de tancament de les ponències es va lliurar un 
reconeixement a Benjamí Barberà i Miralles, autor dels lli-
bres Catàleg dels molins fariners d’aigua de la província 
de Castelló i Batans de la província de Castelló, fruit d’una 
vida entregada a la catalogació, investigació i valoració 
d’aquests. 

Finalment, es va realitzar la ruta «El Camí dels Molins» 
(ruta SL-CV 45) que discorre a través d’un antic camí de 
ferradura pel conjunt hidràulic del barranc dels Molins, de-
clarat Bé d’Interès Cultural. Aquesta ruta va ser organit-
zada per l’ajuntament del municipi i es van visitar els cinc 
molins fariners del s. XVIII i va finalitzar amb una demos-

Foto 5. Imatges de la jornada: presentació de les jornades (esq.) ; Els assistents durant la ruta «El Camí dels Molins» (dret.). Fotografia: Càtedra FACSA-UJI.
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tració del procés de mòlta posant en marxa el restaurat 
molí de Sol de Costa. 

Plataforma de creació de mapes interactius 
sobre patrimoni hidràulic

La bona acollida de la Jornada de recuperació de patrimo-
ni històric hidràulic va evidenciar la necessitat de propos-
tes i activitats per al seu descobriment, posada en valor 
i difusió. Per això, es va decidir treballar en una aplicació 
per a la creació de mapes interactius sobre patrimoni hi-
dràulic per a la seua catalogació, inventariat i posada en 
valor. Aquesta plataforma interactiva, que pot visualit-
zar-se en diferents plataformes (ordinador, tauleta tàctil, 
mòbil, etc.), té associada una aplicació gratuïta que pot 
descarregar-se per a poder georeferenciar i catalogar el 
patrimoni hidràulic en el mateix lloc o ex situ, així com in-
cloure-hi característiques com ara la datació, la història, 
l’estat actual, imatges, etc. La utilització d’aquestes noves 
tecnologies permet una difusió molt més àmplia ja que 
qualsevol persona pot accedir a tota la informació que ac-
tualment es troba disgregada en diferents publicacions i 
mapes, majoritàriament només en suport físic.

En aquesta eina, tota la ciutadania té un paper fonamen-
tal. Es tracta d’un procés participatiu en el qual tots par-
ticipen en el procés d’inventariar, col·leccionar, conser-
var, defensar i divulgar el patrimoni hidràulic que coneix. 

A més, l’usuari pot crear storymaps, recorreguts a través 
dels mapes que permeten visitar diversos elements del 
patrimoni a través d’un fil conductor, una història. Aques-
tes rutes permeten recopilar i difondre, a més del patrimo-
ni material, històric i natural georeferenciat, el patrimoni 
immaterial i cultural que roman en la societat.

Com a conseqüència, la plataforma adquireix dues apli-
cacions molt importants. D’una banda, es converteix en 
una eina que facilita el desenvolupament turístic, espe-
cialment en zones de l’interior de la província de Castelló. 
D’altra banda, es converteix en una eina educativa per a 
ensenyar l’ús de les TIC en els centres educatius al mateix 
temps que aprenen a valorar el patrimoni de les seues lo-
calitats. D’aquesta manera, la ciutadania es converteix en 
protagonista en la difusió del patrimoni hidràulic del seu 
entorn, amb la col·laboració en el desenvolupament local 
de les poblacions.

A fi de donar a conèixer la primera versió, es va organit-
zar un curs d’estiu el juliol de 2018 denominat «Utilització 
de mitjans digitals com a eina de posada en valor del pa-
trimoni hidràulic de la província de Castelló: inventariat, 
digitalització i creació de mapes interactius», que va ser 
coorganitzat per la Càtedra FACSA d’Innovació en el Cicle 
Integral de l’Aigua i la Càtedra Diputació de Centres His-
tòrics i Itineraris Culturals de Castelló amb la col·laboració 

Foto 6. María José Viñals durant el seminari «La dimensió social en la protecció de zones humides». Fotografia: Càtedra FACSA-UJI.
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del Programa d’Extensió Universitària (PEU) de la Univer-
sitat Jaume I.

Seminari «La dimensió social en la protecció de 
zones humides»

Al febrer de 2019, dins del cicle de seminaris denominat 
«Dijous de seminari», la Càtedra va convidar la investiga-
dora María José Viñals per a impartir un seminari amb el tí-
tol «La dimensió social en la protecció de zones humides». 
La investigadora és catedràtica de la Universitat Politèc-
nica de València i directora del Centre Espanyol de Zones 
Humides creat per la Fundació Biodiversitat. Aquest semi-
nari, realitzat en l’àmbit de les iniciatives pel Dia Mundial 
de les Zones Humides, va centrar el seu focus en les zones 
humides com a clar exemple de patrimoni hidràulic natural 
de la província de Castelló.

Durant la ponència, María José Viñals va analitzar la di-
mensió social de les zones humides i va destacar que el 
gaudi del patrimoni natural és un dret constitucional. 
D’altra banda, va considerar que una ciutadania consci-
enciada és clau per a conservar aquests ecosistemes: «si 
no tens el suport social, les decisions que prengues fra-
cassaran. No obstant això, si les propostes arriben de la 
societat, hi ha moltes més possibilitats que es duguen a 
terme. Per a això, cal informar la gent i donar-los elements 

d’anàlisi perquè ho aprecien i ho vulguen protegir». D’altra 
banda, va deixar patent que l’Administració pública i les 
persones que prenen les decisions també han d’estimar 
aquest patrimoni natural, ja que la seua conservació de-
pèn d’elles i de les lleis que afavorisquen. 

A més de transmetre el seu amor per aquests espais, va 
destacar el valor mediambiental de les zones humides de 
la Comunitat Valenciana ja que són «les úniques d’aigua 
dolça en l’arc mediterrani, per la qual cosa es tracta d’un 
magatzem d’aigua dolça».

Blog «Històries de l’aigua» 

El blog divulgatiu «Històries de l’aigua» sorgeix per a do-
nar a conèixer, sensibilitzar i conscienciar la societat en 
general en la cultura del respecte i la valoració de qual-
sevol tipus de patrimoni hidràulic. La Càtedra intenta que 
aquest blog siga un altaveu d’informació de qualitat sobre 
el patrimoni hidràulic que ens rodeja i que estiga al ser-
vei de la societat. La intenció és que es convertisca en un 
fòrum obert arran de comentaris en relació amb les dife-
rents publicacions, és a dir, que cada publicació siga l’ex-
cusa d’inici d’un ric debat sobre el tema plantejat.

El blog naix al setembre de 2019 amb una periodicitat 
mensual. Tracta des de conceptes relacionats amb patri-

Foto 7. Temes principals del blog  “Historias del agua” [http://www.catedradelagua.uji.es/patrimonio/]. Fotografía: Cátedra FACSA-UJI.
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moni hidràulic fins a exemples de recuperacions d’aquest 
patrimoni, passant per les estratègies utilitzades per a la 
recuperació, testimonis personals i alguna lectura o en-
trevista a investigadors o activistes que treballen amb 
aquest patrimoni. Amb tots aquests temes es pretén con-
tribuir a una major familiaritat, proximitat i comprensió so-
bre el patrimoni hidràulic.

En relació amb els conceptes, aquests poden ser de ca-
ràcter general i necessitar una entrada sencera en el blog 
per a explicar-los, com per exemple què entenem per pa-
trimoni hidràulic o què és el cicle de l’aigua, fins a d’altres 
més específics i relacionats amb algun tema en particular 
com el molí típic valencià, l’hidràulic de carret horitzontal.

Pel que fa als exemples, intentem aprofundir en la relació 
entre els diferents tipus de patrimoni a través de l’expli-
cació de la seua vinculació i influència en diverses ciutats 
com ara Castelló de la Plana o Barcelona, entre altres. Fem 
especial insistència i esforç en l’exposició d’exemples de 
la província castellonenca, ja que es tracta de la terra on 
vivim i que compartim.

En allò que fa referència als testimonis personals, lectures 
o entrevistes, es pretén donar o ampliar les referències 
així com compartir nexes personals amb el patrimoni hi-
dràulic. Per exemple, ja s’ha publicat una entrevista a José 
Ángel Planillo, tècnic superior en Informació i Comercialit-
zació Turística i guia oficial de turisme.

Per tant, el blog contribueix a convertir en topofílics els 
seus lectors, en altres paraules, pretén incrementar 
aquells vincles que necessitem com a éssers humans amb 
l’entorn que habitem, una relació afectiva cap a aquells 
llocs que ens són significatius, vincle que afavoreix el seu 
manteniment.

Activitats de difusió: publicacions i xarxes socials

La Càtedra empra els diferents recursos que l’UJI i les 
noves tecnologies ofereixen per a complir amb l’objectiu 
de difusió del patrimoni hidràulic. Arran d’això, al mes de 
gener de 2020, la Càtedra va publicar Patrimoni històric 
hidràulic: molins, un llibre de lliure descàrrega que reco-
pila les ponències de la Jornada sobre molins hidràulics 
(vegeu referència Sergio Chiva, 2020).

 

Foto 8. Portada de la publicació Patrimoni històric hidràulic: Molins. 

Fotografia: Càtedra FACSA-UJI.

En l’era de les xarxes socials és molt important comptar-hi 
per a donar visibilitat a les diferents investigacions i acti-
vitats de la Càtedra. Com a conseqüència, les xarxes s’uti-
litzen per a acostar el web i el blog, per a difondre infor-
mació d’activitats o per a compartir notícies i informació 
d’actualitat sobre el patrimoni hidràulic i el cicle integral 
de l’aigua. Les xarxes de la Càtedra Facsa-UJI són:

• Instagram: https://www.instagram.com/catedra-
facsaujics/

• Facebook: https://www.facebook.com/Cat-
FacsaUJI/
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• LinkedIn: https://www.linkedin.com/company/
catedrafacsauji/?viewAsMember=true

• Twitter: https://twitter.com/CatedraFacsaUJI

Conclusió

En conclusió, la Càtedra FACSA-UJI està plena d’apassi-
onats de qualsevol tipus de patrimoni hidràulic que volen 
compartir aquesta passió. Es fa a través de diferents for-
mats d’activitats, tant presencials com digitals, i dirigides 
a un públic general o específic, depenent de l’activitat. 
D’aquesta manera, es contribueix a la lluita contra el “pa-
trimonicidi» ja que «la imatge del passat-o del present no 
valorat-, corre el risc de desaparèixer amb cada present 
que no es done per al·ludit, fent-la irrecuperable» (Walter 
Benjamin, 1979).

Es tracta de col·laborar a compartir memòries d’un pas-
sat que pot afavorir a mantenir o preservar una identitat, 
ecosistema o infraestructura; una preservació que podria 
resignificar el patrimoni hidràulic també en el present i fins 
i tot ajudar a pal·liar el canvi climàtic. És a dir, una pre-
servació que proporcione i revitalitze tant els seus valors 
intrínsecs com els seus valors potencials i la seua funció 
antropològica.

En altres paraules, indagar i difondre la investigació de 
manera divulgativa i participativa sobre diferents exem-
ples de categories de la taxonomia del patrimoni hidràulic 
(natural, material-històric, immaterial) amb l’objectiu de 
sensibilitzar i restablir vincles amb el nostre entorn. Tot 
això des de diferents mirades, perquè qualsevol problema 
avui necessita d’una visió integral. Intentem donar con-
texts d’interpretació que permeten a cada un de nosaltres 
«obrir (obrir possibilitats de vida que abans no existien), 
significar (produir significats nous i diferents) i decidir 
(prendre una posició que no deixe les coses tal com es-
tan)» (Marina Garcés, 2016), conformant i prenent part 
d’un dels nostres territoris comuns, el patrimoni hidràulic.
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Ruta dels Molins d'Ares del Maestrat. Fotografia: Càtedra FACSA-UJI.Ruta dels Molins d'Ares del Maestrat. Fotografia: Càtedra FACSA-UJI.

Molí hidràulic. Fotografia: Càtedra FACSA-UJI.Visita al Molino la Font de Castelló. Fotografia: Càtedra FACSA-UJI.

Molí de la Moreria i pont de Navarza a Jérica. Fotografia: Càtedra FACSA-UJI.
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Introducció

El 5 de desembre de 2019 Salvem l’Agüelet (Associació per 
a la defensa i difusió del patrimoni cultural d’Almenara) 
va organitzar una activitat cultural per a difondre els va-
lors del castell d’Almenara entre els més menuts. Aquesta 
va consistir en la presentació del llibre il·lustrat i del curt 
animat infantil titulat: Almenara. La idea d’aquest esdeve-
niment estava centrada en difondre els valors culturals, 
la història i la funció del castell d’Almenara per a tots els 
públics, però en especial al públic infantil. I quina millor 
manera de fer-ho que a través d’una pel·lícula i un llibre 
infantil?

Almenara

L’obra i guió els va escriure Estel Bosó, amb les il·lustra-
cions de Gelu Porter i la correcció de textos de Violant 
Bosó. El llibret ha pres vida gràcies al treball d’Anna Cam-
pos, amb l’ús de diversos programes informàtics, qui va 
fer el muntatge de totes les escenes del film que, a poc a 
poc, van dissenyar Anna Campos i Estel Bosó seguint el 
guió del llibre. Una col·laboració molt especial ha sigut la 
de Neus Fenollosa Gallardo, alumna del CEIP Joan Carles I 
de la classe de segon d’infantil. Neus ha fet el doblatge de 
Laia, la protagonista que conta la història. Conjuntament, 
en la producció hi han col·laborat desinteressadament 
els membres de l’Associació: Ana Isabel Muñoz Ferrer, en 
l’elaboració del cartell; Pere Hormigos, en difusió; Carmen 
Sanonofre i Teresa Doménech Royo, en traducció; Ramon 
Royo, Lledó Royo, Sergio Ferrer i M. Carmen Morales en la 
producció executiva.

10. Almenara

Estel Bosó i Doménech

Al desembre de 2019, Salvem l’Agüelet va organitzar una activitat cultural gratuïta, per difondre els valors del castell 
d’Almenara entre els més menuts, que va consistir en la presentació del llibre i curt animat infantil titulat: Almena-
ra. L’obra i guió estan escrits per Estel Bosó, amb les il·lustracions de Gelu Porter i la correcció de textos de Violant 
Bosó. El llibret ha adquirit vida gràcies al treball d’Anna Campos, amb l’ús de programes informàtics. La història està 
narrada per una xiqueta, Laia, que vivia en una alqueria. Ella ens explica per què construïren el castell, ja que, de ve-
gades, quan s’aproximaven vaixells misteriosos o cavallers armats pel camí principal, s’encenien les alimares i tots hi 
pujaven a resguardar-se. De manera que el castell va adquirir molta importància i per això el terme i, posteriorment, 
la vila medieval van rebre el nom d’Almenara.

Paraules clau: acte cultural, associació Salvem l’Agüelet, història d’Almenara, patrimoni cultural.  

UJI-encultura



12
2019

82

Recerques

Junt amb el llibre i el curt es va dissenyar una exposició 
titulada «Almenara Making of» en la qual s’explicava com 
s’havia creat el llibre i el curt. La mostra va estar exposada 
tot el mes de desembre i gener a la sala d’exposicions de la 
Biblioteca Municipal d’Almenara. Després, ha passat itine-
rant al CEIP Joan Carles I d’Almenara, amb la idea d’expo-
sar-la també a l’escola infantil i seguir itinerant en altres 
espais semblants. 

És per això que «Almenara Making of» s’estructurava en 
tres parts. La primera, amb el títol «Documentació», se 
centra en les fonts històriques i bibliogràfiques que hi ha 
sobre aquesta fortalesa. Documents que ens permeten 
conèixer la història i també la tècnica constructiva del 
castell. La segona part, anomenada «Guió», mostra el pri-
mer esborrany amb dibuixos de les escenes elaborats per 
Estel Bosó. I la tercera part, titulada «Il·lustracions», pre-
senta les deu escenes realitzades per l’artista Gelu Porter, 
que han sigut utilitzades en els dibuixos del llibre i també 
en les escenes per a elaborar el curt. 

L’exposició s’acompanyava d’un taller didàctic on tots els 
xiquets i xiquetes podien endur-se a casa el castell d’Al-
menara. Una activitat plàstica on podien retallar el castell 
i els personatges: Jaume I i Na Violant, Laia, soldats, llau-
radors, pastores, etc. Per a jugar amb les escenes i perso-
natges més destacats.

Taller didàctic «Almenara Making of».

Gràcies a la col·laboració de l’empresa d’Almenara Naran-
jas Torres es va poder editar el llibret infantil il·lustrat. El 
cost dels exemplars s’ha destinat íntegrament al fons per 
a la restauració de la torre Bivalcadim del castell d’Alme-
nara. Una antiga torre almenara de comunicacions amb 
fogueres de llums que es troba en un greu estat de dete-
riorament. L’Ajuntament d’Almenara va col·laborar fent-se 
càrrec dels costos de l’exposició i taller didàctic.

Presentació del llibre i curt animat, el 5 de desembre de 2019, al CP Paulo 

Freire d’Almenara.

Inauguració de l’exposició «Almenara Making of» a la sala d’exposicions 

de la Biblioteca Municipal d’Almenara.
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La història

La història del llibre i curt està narrada per una xiqueta, 
Laia, la nostra protagonista. Ella ens explica per què ac-
tualment el municipi rep el nom d’Almenara. I justament 
té l’origen en les torres almenares del castell. Torres que 
tenien la funció d’avisar la població de tot el terme de la 
possible arribada d’intrusos, de perill... Concretament, en 
la història, Laia viu en una alqueria i ens narra com vivien 
en aquelles alqueries distribuïdes pel terme. Explica com, 
entre tots, aprofitaren els recursos hídrics, les fonts na-
turals de la zona per a regar les zones d’horta. Entre tots 
els habitants, els seus familiars i familiars d’altres masos 
i alqueries construïren les séquies majors per a dur aigua 
als nuclis de població i regar les parcel·les de cultiu. A més, 
la ramaderia era important en l’economia de les famílies 
de la zona. I apareixen diverses escenes de com cuidaven 
els animals i també com els treien a pasturar per les zones 
de bovalar (zones específiques per a traure el ramat boví i 
oví). Laia ens narra com un dia decidiren construir el cas-
tell al cim de la muntanya. En un lloc estratègic destacat 
de la serra d’Almenara (que forma part dels últims con-
traforts de la serra d’Espadà) i al costat de la important 
via de pas que comunicava Barcelona amb Cadis, cone-
guda com la via Augusta. Els pedrapiquers i manobres fe-
ren una gran feina treballant en la fortalesa, en construir 
les torres almenares i els diversos recintes fortificats del 
castell. Entre ells, el raval, l’albacar i la celòquia. Dins del 
recinte hi feren aljubs per a emmagatzemar aigua de pluja, 
recurs que era necessari per a poder mantenir la pobla-
ció resguardada a l’interior de la fortalesa en cas de setge. 
D’aquesta manera construïren les torres de Bivalcadim i 
de Borgamuza, les quals s’encenien quan venien cavallers 
armats al trot i al galop pel camí principal. O també quan 

albiraven vaixells misteriosos amb vent de tramuntana pel 
litoral. El curt i el llibre acaben amb l’entrada de Na Violant 
d’Hongria, Jaume I i la seua cort en el castell d’Almenara 
en pasqua de l’any 1238, un poc abans de la conquesta de 
la capital del Regne de València. De manera que el castell 
va adquirir molta importància i per això el terme i, poste-
riorment, la vila medieval, reberen el nom d’Almenara.

En conjunt, s’ha intentat transmetre d’una manera simple 
el mode de vida dels habitants musulmans que constru-
ïren el castell. A tall d’exemple, en la il·lustració es veu la 
serra d’Almenara, el camí principal d’accés, la zona litoral 
i la vall nord amb les alqueries i rals de la Llosa i Xilxes i, la 
vall sud amb les alqueries d’Almenara, les quals es distri-
bueixen en diversos assentaments per tot el territori. 

Les cròniques d’al-Idrīsī i d’al-Rāzī (segles X i XI) descriuen 
que la zona es troba poblada d’alqueries, amb parcel·les 
de cultius arboris i d’horta ben cuidats i irrigats amb ca-
nalitzacions. En elles es remarca la riquesa de la terra per 
a l’agricultura i la gran variació de cultius, tota classe de 
fruits, i altres productes com per exemple el safrà, amb els 
quals es comerciava arreu del món. Es reitera la riquesa 
de la seua agricultura, el que equival a dir la importància 
de l’economia local. Dita informació s’ha sintetitzat amb 
el treball continuat de llauradors i llauradores que treba-
llen durant tot el cicle del cultiu (rastellen la terra, tiren la 
sement, cullen el producte, etc.) i amb parcel·les irrigades 
amb aigua provinent de les séquies mares.

La Crònica de Jaume I ens parla, a més, de la importàn-
cia de l’agricultura i de la ramaderia entre els pobladors 
musulmans d’Almenara. Perquè, per a signar el pacte de 
capitulació del castell d’Almenara, Jaume I va negociar 
amb l’alfaquí (l’expert en jurisprudència àrab) i un musul-

Panoràmica de la serra d’Almenara amb el castell. Agricultors rastellant les parcel·les de cultiu.
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mà poderós, en qualitat de representants de l’aljama d’Al-
menara. Aquests digueren a Jaume I que podien donar-li 
el castell d’Almenara. A més, li comentaren que quan la 
resta de fortaleses s’assabentara que Jaume I havia pres 
possessió del castell d’Almenara, tota la terra, des de Terol 
fins a Tortosa, se li rendiria. Però, a canvi d’aquest servei 
els hauria d’atorgar un gran bé, així que demaren a Jaume 
I que a cadascú dels qui estaven de part d’ell i als seus 
parents, els donara nou hectàrees de terra per a cultivar, 
a més de noranta hectàrees de terra que havien sigut dels 
albeguers (és a dir, persones emigrades fugides possible-
ment per la inestabilitat del moment). Sol·liciten també, 
per a repartir-se, dues-centes vaques i mil caps de bes-
tiar entre ovelles i cabres i, a més, vestits de color grana 
per a quaranta dels seus parents, i dos cavalls per als dos 
representants. Amb l’objectiu de mostrar la importància 
de la ramaderia hem creat dues escenes diferents; d’una 
banda, una escena amb un pastor guardant el ramat boví 
al bovalar (zona delimitada per a la pastura), i d’una altra, 
amb la convivència i cura dels animals en una de les al-
queries.

 

Pastores que guarden el ramat

A continuació, en escoltar aquesta proposta de capitula-
ció, Jaume I va quedar molt content i els va preguntar quin 
dia tindria el castell. Els representats contestaren que 
l’avisarien quan haguera de venir. Una vegada acordat el 
pacte, Jaume I va caçar a la marjal una grua amb els seus 
falcons i la va oferir viva, com a present, als dos represen-
tants, atenent els costums musulmans a l’hora de sacri-
ficar un animal per a menjar-se’l. Com a mostra d’aquest 
capítol de la Crònica, s’ha plasmat en el curt una imatge 
de la zona de marjal. Zona fangosa i amb aiguamolls on 
entra planejant una grua i passa un grup d’ànecs després 
d’un dia de pluja.

La grua i els ànecs a la marjal.

En efecte, un bon dia el castell es va acabar de construir, 
i va adquirir les funcions de punt de domini i defensa del 
districte d’Almenara. Lloc des d’on s’exercia el control mili-
tar, fiscal, administratiu o polític de tot el districte. Aquest 
control s’aconseguia per la seua ubicació sobre un relleu 
muntanyós de difícil accés (la muntanya del Castell) i so-
bre la via Augusta (zona obligatòria de pas). A més, funci-
onava com a lloc de refugi dels nuclis de població musul-
mana: alqueries i masies que s’assentaven a la vall; encara 
que, algunes també comptaven amb sistemes de defensa 
com ara muralles, torres, etc. Al castell es poden distingir 
tres zones: una per a residència de les persones encarre-
gades de la defensa de la celòquia o alcassaba. Una altra 
per a albergar provisionalment i en moments de perill els 
habitants dels voltants, anomenada albacar. I una última, 
que era habitada de manera contínua, el raval o medina. 
Aquest castell té dues torres annexes almenares amb la 
funció de protegir i de comunicar, a través de fogueres, 
l’aproximació d’un possible enemic. Per a il·lustrar-ho, 
hem representat les parts del complex amb una escena 
que dona importància als aljubs de l’interior del recinte 
i, al fons, es destaca la celòquia i la torre de Bivalcadim. 
Particularment, s’hi ha plasmat l’aljub, situat a l’albacar, en 
direcció a la torre de Borgamuza i amb dones que omplin 
cànters d’aigua i es dirigeixen cap al raval. 
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Les aiguaderes a l’aljub del castell.

D’altra banda, una de les últimes escenes és l’entrada de 
Na Violant d’Hongria al castell d’Almenara. Aquesta esce-
na fa al·lusió a la pasqua de 1238. Conquerida la plaça, el 
rei va enviar En Pere Ramon a Borriana pels draps color 
grana, i dos soldats per la reina na Violant, qui es trobava 
també a Borriana. El rei Jaume I no menjaria fins que ella 
arribara per a celebrar l’obtenció del castell junts. La reina 
es va quedar al castell d’Almenara fins passada la pasqua i 
fins a l’acord de capitulació de la ciutat de València, on va 
estar present. 

Na Violant i Jaume I al castell d’Almenara.

Conclusions

Comptat i debatut, la realització d’aquest projecte titulat 
Almenara ha sigut una experiència molt satisfactòria. 
Gràcies al treball d’un bon equip, hem pogut transmetre la 
història del castell d’Almenara a un públic infantil perquè 
coneguen els valors culturals i històrics d’aquest BIC que 
encara avui descansa sobre la població. Perquè conèixer 
és el primer pas per a valorar el nostre patrimoni municipal 
i procurar-ne la salvaguarda. 
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Fig. 1. Bunker en Viver. Font pròpia.
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Durant els anys 1936 a 1939 es van erigir per tot el territori 
nacional multitud de construccions defensives entre les 
quals s’hi han d’incloure les innombrables trinxeres que en 
el seu moment van fraccionar el mapa del país i que en 
l’actualitat formen part dels nostres paisatges.

A la zona nord de la regió de Llevant, quilòmetres d’aquests 
sistemes defensius recorren  la serra castellonenca que, 
en el seu moment, es van beneficiar de les dificultats que 
oferia la seua particular orografia. En concret, dues línies 
travessen aquesta part de la geografia valenciana d’est a 
oest, la línia de Llevant i la denominada Línia XYZ. Ambdu-
es naixen a les costes de la Mediterrània, però mentre la 
primera transcorre per la serra d’Espadà, la segona ho fa 
per la de Javalambre.

En l’actualitat, malgrat la relativa popularitat d’aquesta 
arquitectura defensiva, el reconeixement del seu valor 
respon quasi exclusivament a estudis i investigacions 
de tipus històric, la qual cosa planteja una evident man-
ca d’informació des del punt de vista de l’arquitectura i la 
construcció, i no se’n disposa d’informació gràfica rigoro-
sa.

El contingut d’aquest article forma part del desenvolupa-
ment d’un projecte de recerca (1) amb el qual es pretén 
donar resposta a aquesta manca a partir de la catalogació 
i fer valer aquesta arquitectura militar defensiva, la pre-
sència de la qual ha quedat integrada en el paisatge de la 
nostra regió i forma part del nostre patrimoni construït.

11. La línia XYZ. De la destrucció i l'oblit cap a la 
seua conservació

Manuel Cabeza González1, Beatriz Sáez Riquelme2 i Alba Soler Estrela3.

Des de l’entrada en vigor, al maig de 2017, de la Llei 9/2017, tot el patrimoni històric i arqueològic civil i militar de la 
Guerra Civil està per fi considerat com un bé immoble de rellevància local. Aquesta consideració local que, encara 
que ha permès rescatar de l’oblit nombroses d’aquestes construccions, en el cas de la línia defensiva XYZ, els vesti-
gis de la qual es troben dispersos per una disparitat de localitats castellonenques, ha quedat a mercè de la voluntat 
de cada municipi. I no obstant això, per a obtenir una lectura completa del valor històric d’aquesta línia defensiva és 
necessari poder realitzar un estudi documental de tot el seu recorregut, quelcom que sobrepassa les competències 
locals dels municipis. Un primer pas en aquest sentit consisteix a documentar de manera conjunta els distints tre-
balls realitzats fins al moment per les distintes localitats, identificant les carències i valorant les distintes propostes 
dutes a terme.

Paraules clau: línia XYZ, guerra civil, protecció del patrimoni, bé cultural.

1. Professor contractat doctor, Universitat Jaume I de Castelló.

2. Professora contractada doctora, Universitat Jaume I de Castelló.

3. Professora titular d’universitat, Universitat Jaume I de Castelló.

UJI-encultura



12
2019

88

Recerques

En concret, l’article recull la informació de la primera part 
del procés de treball dut a terme respecte a la línia defen-
siva XYZ. En les següents pàgines es mostra el resultat 
d’aquesta cerca de documentació dels casos a estudiar i 
la localització geogràfica d’aquests. 

La inexpugnable muralla de la 
Batalla de Llevant

En el desenvolupament de la Guerra Civil espanyola, la 
batalla de Llevant suposa un dels grans moments de la 
seua història. A diferència d’altres fronts, el de Llevant el 
planteja el bàndol republicà amb funció defensiva, en un 
intent per frenar l’avanç de les tropes rebels cap a Valèn-
cia, en aquells dies capital de la República i principal port 
d’abastiment de Madrid.

Aquest objectiu s’aconseguiria gràcies a l’enginyós siste-
ma defensiu, construït per les tropes republicanes, la línia 
defensiva XYZ o de Matallana, en honor al coronel repu-
blicà Manuel Matallana Gómez, encarregat de la seua exe-
cució.

La decisió de la seua construcció es va produir després 
de l’ofensiva d’Aragó, el mes de març de 1938, amb la qual 
l’exèrcit revoltat va aconseguir arribar a la Mediterrània, 
partint en dos el territori ocupat per la República i aïllant 
Catalunya de la resta de la zona sota domini republicà.

Per a evitar que les tropes rebels travessaren aquesta línia 
de defensa i no pogueren envoltar-la, com així havia ocor-
regut en altres zones i moments de la guerra i que havien 
provocat la caiguda de les zones defensades, es van pro-
jectar catorze centres de resistència com a nuclis princi-
pals, disposats al llarg del territori de Castelló, d’est a oest 
de la província, des de les muntanyes al nord d’Almenara 
fins a Santa Cruz de Moya, ja a la província de Conca (2).

Per a articular aquests centres de resistència al llarg de 
tota la línia defensiva, es van construir altres secundaris; 
no només per a assegurar la continuïtat defensiva, sinó 
també per a garantir la sustentació dels centres princi-
pals, així com possibilitar el replegament de les tropes i 
generar, de manera immediata, un nou front, en el cas de 
penetració de les tropes revoltades per algun punt de la 
línia. Aquesta és la raó per la qual es va projectar en pro-
funditat; això és, amb punts de resistència en l’avantguar-
da i la rereguarda de la línia principal, situats entre 2 i 6 km 
d’aquesta (3). 

Fig. 2. Situació dels béns d’interès local de la Línia XYZ inventariats per la Generalitat Valenciana. Font: Visor cartogràfic de la Generalitat Valenciana.
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Durant el desenvolupament de la contesa, en dilatar-se 
en el temps els enfrontaments entre tots dos exèrcits, 
aquest sistema defensiu s’incrementaria amb els cor-
responents centres de resistència, construïts pel bàndol 
rebel. En conjunt, aquests sistemes defensius arribarien a 
ocupar una franja de terreny d’entre 10 i 15 km d’amplària a 
les zones de major intensitat bèl·lica, amb 150 quilòmetres 
de longitud, plens de trinxeres, búnquers i tota mena de 
construccions, van constituir la major línia fortificada de 
tota la història d’Espanya.

Al llarg de tot el seu recorregut, la Línia XYZ travessa qua-
ranta-sis municipis, quaranta dels quals es troben a tres 
comarques de la província de Castelló, tres a l’Alt Millars, 
catorze a la Plana Baixa i vint-i-tres a l’Alt Palància (4). 

De la destrucció i l’oblit cap a la 
seua conservació

En finalitzar la guerra, l’oblit en el qual van caure aquestes 
infraestructures defensives va provocar la desaparició de 
moltes d’aquestes. No obstant això, gràcies a la solidesa 
dels materials utilitzats per a la seua construcció, després 
de més de vuitanta anys des que es van fer, moltes són 
les restes que romanen com a part del paisatge, integra-
des en aquest gràcies a la naturalesa pètria dels materials 
utilitzats.

Pel que fa a la protecció oficial, no seria efectiva fins a 
l’aprovació de la Llei 16/1985, de 25 de juny, del patrimoni 
històric espanyol. S’hi regula per primera vegada la possi-
bilitat de reconèixer com a béns d’interès cultural els llocs 
històrics, inclosos com una mena de bé immoble:

Lloc històric és el lloc o paratge natural vinculat a es-
deveniments o records del passat, a tradicions popu-
lars, creacions culturals o de la naturalesa i a obres de 
l’home, que posseïsquen valor històric, etnològic, pa-
leontològic o antropològic (5).

Així mateix, la Llei delega en els municipis la responsabi-
litat de protegir aquests llocs amb la redacció d’«un Pla 
Especial de Protecció de l’àrea afectada per la declaració 
o un altre instrument de planejament dels previstos en la 
legislació urbanística que complisca en tot cas les exigèn-
cies en aquesta Llei establides» (6).

Aquesta Llei estatal tindrà el seu reflex d’àmbit autonòmic 
tretze anys més tard, amb l’aprovació de la Llei 4/1998, 
d’11 de juny, de la Generalitat Valenciana, del patrimoni 
cultural valencià, que trasllada quasi literalment el recollit 
en la Llei estatal:

Lloc Històric. És el lloc vinculat a esdeveniments del 
passat, tradicions populars o creacions culturals de 
valor històric, etnològic o antropològic (7).

També reconeix els municipis com a responsables de 
la protecció d’aquests espais amb l’aprovació d’«un pla 
especial de protecció del bé o un altre instrument urba-
nístic» (8), a més d’atorgar-los «l’obligació d’incloure’l en 
l’ordenació estructural del seu planejament i en el corres-
ponent Catàleg de Béns i Espais Protegits amb el grau de 
protecció adequat» (9).

A més, introdueix el concepte de bé immoble de rellevàn-
cia local, entès com «aquells béns immobles que, no reu-
nint els valors a què es refereix l’article 1 d’aquesta llei en 
grau tan singular que justifique la seua declaració com a 
béns d’interès cultural, tenen no obstant això significació 
pròpia, en l’àmbit comarcal o local, com a béns destacats 
de caràcter històric, artístic, arquitectònic, arqueològic, 
paleontològic o etnològic» (10).

Aquesta definició l’amplia la Llei 5/2007, de 9 de febrer, 
de la Generalitat, de modificació de la Llei 4/1998, d’11 de 
juny, del patrimoni cultural valencià, amb la modificació 
de l’article 46 al qual s’afegeix que «els Béns immobles de 
Rellevància Local seran inscrits en l’Inventari General del 
Patrimoni Cultural Valencià ateses les següents catego-
ries:

a) Monument d’Interès Local.

b) Nucli Històric Tradicional.

c) Jardí Històric d’Interès Local.

d) Espai Etnològic d’Interès local

e) Lloc Històric d’Interès Local.

f) Espai de Protecció Arqueològica.

g) Espai de Protecció Paleontològica».

Per a agilitar i promoure l’actuació dels municipis, quatre 
anys més tard es va aprovar el Decret 62/2011, de 20 de 
maig, del Consell, pel qual es regula el procediment de 
declaració i el règim de protecció dels béns de rellevàn-
cia local. S’hi defineixen els llocs històrics d’interès local 
com aquells «llocs vinculats a esdeveniments o records 
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del passat, a tradicions o a creacions culturals o de la na-
turalesa i a obres humanes, que posseïsquen un rellevant 
valor per a la memòria popular» (11).

Finalment, amb l’aprovació de la Llei 9/2017, del 7 d’abril, 
de la Generalitat, de modificació de la Llei 4/1998 del pa-
trimoni cultural valencià, les construccions civils i militars 
de la Guerra Civil tenen el seu reconeixement explícit. 
«En aquesta, es considera fonamental la protecció dels 
aeròdroms, refugis, trinxeres simples o compostes, trin-
xeres simulades, parapets, polvorins, rases de tirador i 
per a morter, canals de comunicació, observatoris, llocs 
de comandament, elements de resistència blindats (nius 
de metralladores, llocs de tirador, casamates, búnquers o 
fortins), basses per a refrigeració, abrics per a tropa, ma-
gatzems subterranis, galeries subterrànies, refugis, me-
morials i tots aquells elements constructius relacionats 
amb l’arquitectura militar d’aquest conflicte» (12).

Per a això, la llei modifica i amplia la disposició addicional 
cinquena que recull les categories dels elements arqui-
tectònics que tenen la consideració de béns immobles de 
rellevància local, incloent-hi entre aquests el «patrimoni 
històric i arqueològic civil i militar de la Guerra Civil a la 
Comunitat Valenciana, a més dels espais singulars re-
llevants i històrics de la capitalitat valenciana, com tots 
aquells edificis que es van utilitzar de seu del govern de 
la República, a més dels espais rellevants que van utilit-
zar personatges importants de la nostra història durant el 
període de guerra de 1936 a 1939. Tots aquests immobles 
han d’estar construïts amb anterioritat a l’any 1940» (13).

La línia XYZ en l’actualitat. 
Catalogació, conservació i difusió 
realitzades pels municipis de 
Castelló

Junt amb l’aprovació de la Llei 9/2017, del 7 d’abril, de la 
Generalitat, de modificació de la Llei 4/1998 del patrimoni 
cultural valencià, la Generalitat Valenciana va començar 
l’elaboració d’un inventari específic d’aquests béns patri-
monials (14). S’hi poden consultar entre altres dades, les 
fitxes de les construccions relacionades amb la Línia XYZ 
inventariades fins a l’actualitat, les quals han servit de re-
ferència per a aquesta recerca.

Tota aquesta informació, classificada per municipi i co-
marca a la qual pertany, es completa i actualitza amb 
l’aportada pels municipis en la seua labor de difusió, així 
com per un llarg llistat d’associacions, sorgides en de-
fensa d’aquesta part del patrimoni de la guerra, moltes 
d’elles en actiu fins i tot abans de l’aprovació Llei 9/2019 i 
a les quals es deu la localització i conservació de gran part 
d’aquest llegat històric.

El resultat és un llistat dels quaranta municipis castello-
nencs pels quals transcorre la Línia XYZ, on s’inclouen els 
elements actualment inventariats per la Generalitat Va-
lenciana i els catalogats pels respectius ajuntaments, així 
com informació addicional d’associacions sense ànim de 
lucre que completen la lectura del conjunt.

Comarca de la Plana Baixa

• Aín

Centre de resistència pic Espadà, trinxeres, parapets, re-
fugis, posicions fortificades, monument funerari i campa-
ment nacional. 

INFORMACIÓ ADDICIONAL

Senderos con historia (2014). Ruta i història del centre de 
resistència núm. 4. 

Wikiloc (2017). Ruta a peu pel centre de resistència núm. 4, 
entre la penya del Pastor, Gurugú i pic Espadà.

• Alcúdia de Veo

Centre de resistència núm. 4: trinxeres, nius de metralla-
dores i fortificacions. 
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INFORMACIÓ ADDICIONAL

Senderos con historia (2013). Història i ruta a peu per les 
dues muntanyetes conegudes com las Tetas.

Asociación Española de Amigos de los Castillos (2015). 
Fitxes descriptives de la història, construcció i estat ac-
tual de les construccions en les dues muntanyetes cone-
gudes com Las Tetas.

Línea XYZ (2017). Història i ruta a peu per aquesta zona de 
la serra d’Espadà, des de la Nevera fins a la Rápita, passant 
per dues muntanyetes conegudes com Las Tetas.

• Alfondeguilla

Trinxeres, parapets i font. 

INFORMACIÓ ADDICIONAL

Les muntanyes de la guerra «Gebal» (2018). Visita a les 
restes al mont Bovalar a Alfondeguilla.

• Almenara

Trinxeres, parapets, fortificacions, observatoris, fortí i lloc 
de tirador, refugis naturals.

INFORMACIÓ ADDICIONAL

Centro de interpretación Línea XYZ (2019). Centre munici-
pal de divulgació de la història d’aquest patrimoni.

Senderos con historia (2013). Història i ruta a peu per les 
restes del centre de resistència núm. 1 a Almenara i la Llo-
sa.

Línea XYZ (2017). Història i ruta a peu per les restes del 
centre de resistència núm. 1 a Almenara i la Llosa.

Wikiloc (2019). Ruta per les restes del centre de resistència 
núm. 1 a Almenara i la Llosa. 

• Artana

Trinxeres, parapets, posicions fortificades i fortificacions.

INFORMACIÓ ADDICIONAL

Les muntanyes de la guerra «Gebal» (2018). Visita al Pun-
tal d’Artana després de la seua recuperació.

Les muntanyes de la guerra «Gebal» (2018). Visita pels 
voltants del Puntal d’Artana.

• Eslida

Trinxeres, parapets i posicions fortificades.

INFORMACIÓ ADDICIONAL

Ajuntament d’Eslida. Pàgina en construcció. 

Wikiloc (2019). Ruta en bicicleta des d’Eslida a Xóvar. 

• La Llosa

Fortí i magatzem fortificat. 

INFORMACIÓ ADDICIONAL

Asociación Española Amigos de los Castillos (2013). Fitxes 
descriptives de la història, construcció i estat actual de les 
construccions de fortificació en la Línia d’Almenara entre 
Quartons i la mar.

Asociación Española Amigos de los Castillos (2013). Fitxes 
descriptives de la història, construcció i estat actual de les 
construccions de fortificació en la Línia d’Almenara entre 
el castell i Quartons.

Wikiloc (2019). Ruta per les construccions de fortificació 
en la Línia d’Almenara. 

• Moncofa

Búnquer. 

• Nules

Búnquers (Catàleg de l’Ajuntament), lloc de comanda-
ment i fortificacions.

INFORMACIÓ ADDICIONAL

Les muntanyes de la guerra «Gebal» (2010). Història i ruta 
a peu pels búnquers de Nules. 

Asociación Española Amigos de los Castillos (2013). Fit-
xes descriptives de la història, construcció i estat actual 
d’aquestes construccions. 

Senderos con historia (2014). Història i ruta a peu pels blo-
caus de Nules. 

Geocaching (2014). Història, construcció i estat actual 
dels búnquers. 
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• Onda

Parapets i posicions defensives. 

INFORMACIÓ ADDICIONAL

Ajuntament (2019). Difusió del recentment creat Museu 
sobre l’Espai de la Memòria a la Cova de l’Algepsar, que va 
ser refugi per als veïns durant els bombardejos que va pa-
tir la ciutat durant la Guerra Civil.

• Tales

Trinxeres i nius de metralladores.

INFORMACIÓ ADDICIONAL

Ajuntament (2018). Ruta pel camí de la Penya Negra. 

• La Vall d’Uixó

Trinxeres, parapets, nius de metralladores, lloc de tirador, 
observatori, búnquers i posicions defensives.

INFORMACIÓ ADDICIONAL

Ajuntament (2018). Rutes per les restes d’aquestes cons-
truccions en el municipi.

Les muntanyes de la guerra «Gebal» (2018). Descripció de 
les rutes creades per l’Ajuntament. 

Wikiloc (2018). Rutes per les restes d’aquestes construc-
cions en el municipi. 

• La Vilavella

Campament militar, trinxeres, parapets i nius de metralla-
dores. 

INFORMACIÓ ADDICIONAL

Ajuntament (2016). Ruta per la muntanya de Santa Bàr-
bara. 

Projecte Camins de la Memòria (2016). Projecte promogut 
per l’ajuntament per a fer valer els vestigis de la Guerra Ci-
vil al municipi. 

Wikiloc (2018). Ruta amb bicicleta de Moncofa a les trinxe-
res de Vilavella.

Wikiloc (2018). Ruta a peu pel pic Creu de Ferro i pic Font 
de Cabres.

Asociación de Montaña Baladre Explorer (2018). Ruta a 
peu pels vestigis de la Guerra Civil al municipi.

• Xilxes

Niu de metralladora i refugis antiaeris.

INFORMACIÓ ADDICIONAL

Les muntanyes de la guerra «Gebal» (2010). Història i 
descripció del búnquer de Xilxes. 

Comarca de l’Alt Palància

• Algímia d’Almonesir

Trinxeres, parapets i nius de metralladores. 

• Almedíxer

Trinxeres, posicions defensives i nius de metralladores.

INFORMACIÓ ADDICIONAL

Albergue La Surera. Wikiloc (2017). Ruta pels pics Gurugú 
i Espadà. 

• Altura

Trinxeres.

• Assuévar

Trinxeres, parapets i nius de metralladores. 

• Begís

Trinxeres, parapets i nius de metralladores. 

INFORMACIÓ ADDICIONAL

Wikiloc (2016). Ruta circular a peu per Peñaescabia, la sen-
da dels Tajos i el barranc Resinero.
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• Benafer

Trinxeres, parapets i búnquer.

• Castellnou

Parapets.

• Caudiel

Parapets i nius de metralladores.

• Xóvar

Trinxeres i parapets. 

INFORMACIÓ ADDICIONAL

Ajuntament (2017). Ruta pel patrimoni etnològic del mu-
nicipi.

Wikiloc (2009). Ruta per les trinxeres que es troben al mu-
nicipi. 

CasiAventurilla (2009). Vídeo per les trinxeres del muni-
cipi.

Wikiloc (2017). Ruta per les trinxeres que es troben en el 
municipi. 

• El Toro

Aeròdrom, trinxeres, parapets, nius de metralladores i po-
sicions defensives. 

INFORMACIÓ ADDICIONAL

Les muntanyes de la guerra «Gebal» (2018). Jornades en-
torn de la Línia XYZ. 

Aeródromos valencians de la Guerra Civil (2018). Història i 
descripció de l’aeròdrom.

Pizorra (2013). L’aeròdrom del Toro.

Crónicas de Palancia (2018). Jornades entorn de la Línia 
XYZ. 

• Gaibiel

Trinxeres, parapets i nius de metralladores.

INFORMACIÓ ADDICIONAL

Ajuntament (2004). Descripció dels treballs d’arqueologia 
realitzats al castell en el qual s’han trobat, entre altres, 
restes de trinxeres. 

Turismo de Castellón. Informació del castell en el qual es 
troben restes de trinxeres de la Guerra Civil.

Wikiloc (2013). Ruta per les trinxeres del municipi.

Wikiloc (2014). Ruta per les trinxeres del municipi. 

SICE-CS (2019). Catalogació espeleològica dels refugis en 
les trinxeres de la Mulacava.

• Xèrica

Centre de resistència núm. 7, trinxeres, parapets, nius de 
metralladores i refugis (Catàleg de l’Ajuntament 2019).

INFORMACIÓ ADDICIONAL

Ajuntament de Xèrica. Ruta pels vestigis al voltant de Xè-
rica. 

El patrimonio de la Guerra Civil en el Alto Palancia (2015). 
Difusió de la recentment creada ruta la partida Aceitene-
bro. 

Senderos con historia (2015). Ruta per les restes del cen-
tre de resistència núm. 7, La Vegatilla.

CasiAventurilla (2016). Ruta entre Xèrica i Viver. 

Wikiloc (2017). Ruta per l’Alto Sayas fins al Sargal.

Línia XYZ (2017). Ruta a peu des de la Muela de Xèrica fins 
a la partida Aceitenebro de Gaibiel.

Línia XYZ (2017). Ruta a peu al sud-oest de Xèrica.

• Matet

Trinxeres, parapets i nius de metralladores.

INFORMACIÓ ADDICIONAL

Wikiloc (2016). Ruta per la Costalata, el mirador de la ba-
talla de Llevant pel camí de Matet, Cuatro Caminos i Za-
galorca. 
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• Navaixes

INFORMACIÓ ADDICIONAL

Alto Palancia. (2019). Difusió de les jornades sobre la Línia 
XYZ a Navajas. 

• Sacanyet

Trinxeres i parapets.

INFORMACIÓ ADDICIONAL

Wikiloc (2014). GR-10 de Sacanyet a Canals. 

Valencia Bonita (2020). La sendera dels oficis de les Alcu-
bles, un recorregut per calcineres, trinxeres i congestes.

• Sogorb

Trinxeres i parapets.

Sot de Ferrer

INFORMACIÓ ADDICIONAL

Senderismo Sot de Ferrer (2014). Ruta entre els termes 
municipals de Soneixa i Sot de Ferrer amb visita a refugis 
de la Guerra Civil.

• Teresa

Trinxeres i parapets.

INFORMACIÓ ADDICIONAL

Alto Palancia. (2019). Jornades entorn de la Línia XYZ. 

• Toràs

Trinxeres, parapets i posicions defensives.

INFORMACIÓ ADDICIONAL

Wikiloc - Senderoxtrem  (2017). Ruta pels puntals de Car-
retas, de Magaria, de Peiró.

• La Vall d’Almonesir

Trinxeres i parapets.

INFORMACIÓ ADDICIONAL

Ayuntamiento (2016). Ruta circular pel mirador de la ba-
talla de Llevant. 

El patrimonio de la Guerra Civil en el Alto Palancia (2016). 
Presentació de la ruta circular pel mirador de la batalla de 
Llevant. 

• Viver

Centres de resistència, trinxeres i parapets, posicions de-
fensives, magatzems, búnquers, edificacions militars i re-
fugis (Catàleg de l’Ajuntament 2018).

INFORMACIÓ ADDICIONAL

Ajuntament. Cinc rutes per les restes de la Guerra Civil. 

Centro de Interpretación de la batalla de Levante (2014). 
Espai museístic per a donar difusió a aquesta part de la 
història del municipi.

Apropat (2013). Vídeo per les trinxeres i búnquers de Viver. 

Frente de Viver (2014-2016). Blog creat per l’empresa BCM 
Patrimonio y Arqueología amb l’objectiu de donar difusió 
a les activitats de fer valer als vestigis de la Guerra Civil 
a Viver.

El patrimonio de la Guerra Civil en el Alto Palancia (2014). 
Difusió del recentment creat centre d’interpretació de la 
Línia XYZ i visita als turons de San Roque i Santa Cruz.

Línea XYZ (2017). Ruta per l’alt del Ragudo. 

Línea XYZ (2017). Ruta al voltant de Viver.

Pizorra (2018). Història del desenvolupament de la guerra 
al front de Viver. 

Comarca de l’Alt Millars

• Vilamalur

Trinxeres, parapets i niu de metralladora (BIC). 

INFORMACIÓ ADDICIONAL

Turismo de Castellón. Informació sobre les trinxeres que 
es troben al municipi.

Wikiloc (2017). Ruta a peu des del castell de Villamalur cap 
al sud fins al Nevero. 
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Wikiloc (2017). Ruta a peu des del castell de Villamalur cap 
al sud fins al Nevero. 

Wikiloc (2018). Ruta pel Cabezo, el Jupillo, turó Malo i ne-
vera de Cuatro Caminos. 

Algunes reflexions

Diverses són les consideracions que es poden extraure i 
que posen de manifest la falta de catalogació i difusió de 
què encara manca aquest patrimoni. 

La primera, i potser més significativa, és la inexistència 
d’informació documental d’aquests elements en quatre 
dels municipis pels quals discorre la Línia XYZ, dos perta-
nyents a la comarca de l’Alt Palància (Geldo i Pina) i dos a 
la comarca de l’Alt Millars (la Font de la Reina i Montant).

El següent aspecte que cal ressenyar és la situació de dos 
municipis pertanyents a la comarca de l’Alt Palància (Na-
vaixes i Sot de Ferrer) dels quals es disposa d’informació 
sobre diferents béns de rellevància local, però que no figu-
ren en l’inventari de la Generalitat.

També és destacable la situació dels municipis de Mon-
cofa, pertanyent a la Plana Baixa, Algímia d’Almonesir, Al-
tura, Assuévar, Benafer, Castellnou, Caudiel i Sogorb, a la 
comarca de l’Alt Palància, dels quals no es disposa d’infor-
mació addicional dels béns inventariats per la Generalitat. 

Finalment, cal ressaltar la poca repercussió que a escala 
municipal encara mantenen aquests béns de rellevància 
local, perquè tan sols quatre dels quaranta municipis han 
recollit en el seu catàleg de béns aquestes construccions, 
dels quals tres ho han fet després de l’aprovació de la Llei 
9/2017 (Viver, Xèrica i Toràs, a l’Alt Palància).

En conseqüència, els resultats obtinguts serveixen com 
a punt de partida per a completar l’estudi i catalogació de 
les construccions que componen la Línia defensiva XYZ, 
si bé cal completar aquesta labor de documentació en les 
zones en les quals s’han detectat deficiències.
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Introducció

El passat mes d’octubre de 2019, l’autora de l’article 
va realitzar una estada d’investigació al Museu d’Art 
Precolombí i Indígena de Montevideo1 (MAPI d’ara 
endavant), gràcies a una beca de capacitació de la 
institució Ibermuseos2, principal programa de cooperació 
per als museus existents de la regió iberoamericana. 
L’estada consistia a fer una avaluació de les activitats 
educatives que ofereix el museu amb una metodologia 
educativa nova, la coeducació patrimonial, creada per a 

1. https://www.mapi.uy/

2. http://www.ibermuseos.org/

la tesi doctoral de l’autora i engegada anteriorment en el 
conjunt rupestre de la Roca dels Moros del Cogul (Lleida, 
Catalunya), (Cacheda Pérez, López Basanta i Torres 
Fernández, 2017, 2018; Cacheda, 2018) i altres monuments 
històrics de l’àrea de Monuments i Jaciments de l’Agència 
Catalana del Patrimoni Cultural (Generalitat de Catalunya), 
per a la qual treballa.

La coeducació patrimonial (Cacheda, 2019a) és una meto-
dologia pedagògica feminista que s’aplica a l’educació pa-
trimonial de museus i equipaments patrimonials i empra la 
perspectiva de gènere. Es basa en la coeducació, la qual 
es treballa en l’educació formal des dels anys vuitanta del 
segle xx, en algunes escoles de primària catalanes, i que 
van posar en funcionament algunes sociòlogues i investi-
gadores com ara Marina Subirats, Amparo Tomé o Cristina 

12. Projecte sobre coeducació patrimonial en el 
Museu d’Art Precolombí i Indígena (Montevideo, 
Uruguai)

Maria Cacheda Pérez

La coeducació patrimonial és una metodologia pedagògica utilitzada en l’educació patrimonial que es pot desenvo-
lupar en museus o institucions culturals a través de les activitats educatives. Aquesta metodologia aplica la pers-
pectiva de gènere, no només en el discurs i el llenguatge, sinó també en les pràctiques relacionals i l’ocupació de 
l’espai, durant la interacció educadora-alumnat. Es tracta d’una nova manera de relació bidireccional que pretén 
educar en igualtat sense discriminació per raons de gènere ni diversitat cultural. L’objectiu de l’article és donar a 
conèixer aquesta metodologia, posada en funcionament des de 2018 en l’àrea de Monuments i Jaciments de l’Agèn-
cia Catalana del Patrimoni Cultural (Generalitat de Catalunya) i posteriorment, a l’octubre de 2019, al Museu d’Art 
Precolombí i Indígena (Montevideo, Uruguai), gràcies a una beca de capacitació d’Ibermuseos, i s’expliquen els resul-
tats obtinguts. Aquesta perspectiva de treball contribueix a enriquir i repensar els programes educatius de museus 
i institucions patrimonials per a garantir una educació equitativa i no discriminatòria, que ajude a formar persones 
crítiques i lliures..

Paraules clau: educació patrimonial, coeducació, perspectiva de gènere, museu

UJI-encultura
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Brullet (Subirats, 2017; Subirats i Tomé, 2007; Subirats i 
Brullet, 1988). La coeducació, com a metodologia pedagò-
gica, va més enllà de l’educació mixta i posa els fonaments 
per a educar xiquets, xiquetes i adolescents, sense discri-
minació per raons de gènere. Qüestiona les jerarquies, rols 
de gènere i els estereotips sexistes per a reflexionar sobre 
com eduquem, i transformar i fer canvis, per a assolir una 
educació igualitària, no discriminatòria i que ajude a for-
mar persones crítiques i lliures. Quan posem en pràctica 
i qüestionem les pràctiques educatives androcèntriques 
en una institució patrimonial o museística, amb aquesta 
nova mirada de gènere, passa a denominar-se coeducació 
patrimonial; aplicar la perspectiva de gènere a l’educació 
patrimonial i les seues pràctiques (Cacheda, 2019a).

La metodologia creada consisteix a fer una avaluació 
qualitativa de la pràctica educativa en el museu o institució 
patrimonial en la qual es revisen els següents paràmetres: 
el discurs i el relat del programa educatiu (temàtiques), 
el llenguatge que s’hi utilitza (àmbit comunicatiu escrit i 
parlat), els materials educatius que acompanyen l’acció 
educativa (il·lustracions, recursos passius, com ara 
vitrines, etc.) i les pràctiques relacionals entre l’educadora 
patrimonial i l’alumnat (àmbit de la convivència i ocupació 
dels espais utilitzats durant l’acció educativa).

Cas d’estudi: el programa educatiu del Museu d’Art 
Precolombí i Indígena (MAPI) de Montevideo (Uruguai)

El MAPI, fundat el 2004, és una institució cultural de 
gestió mixta dependent del Departament de Cultura de la 
Intendència de Montevideo i en el qual les parts aporten 
valors, patrimoni i recursos des d’una visió compartida. El 
MAPI ofereix als i les visitants una exposició permanent 
de peces arqueològiques i etnogràfiques pertanyents 
a diferents cultures originàries del continent americà i 
realitza recerques, exposicions temporals i publicacions 
sobre diferents aspectes vinculats amb la seua temàtica.

El MAPI ha estat guardonat en cinc anys consecutius 
amb el Premi Iberoamericà d’Educació i Museus (2011-
15), i va rebre també el Premi Morosoli per la seua gestió 
institucional l’any 2011.

Aquest museu compta amb una potent proposta educativa 
dirigida a tots els cicles de l’educació obligatòria. Activitats 
relacionades amb les formes de vida de les cultures 
indígenes i la prehistòria de l’Uruguai. A més de les visites 
guiades a la col·lecció, ofereix quinze tallers sobre aquesta 
temàtica. És un dels museus més importants del país en 
l’àmbit educatiu i un dels que més visites escolars rep al 
llarg del curs escolar, uns 30.000 xiquets i xiquetes a l’any.

En concret, es va fer el seguiment de vuit activitats 
educatives amb alumnat d’entre sis i divuit anys: la visita 
guiada per centres educatius, i els tallers: A la recerca 
del passat, experimentant l’arqueologia; Sons d’Amèrica, 
taller d’instruments musicals; Tèxtils indígenes: fils, llanes 
i colors; Els aliments: com s’obtenien els aliments en el 
passat; Taller d’art rupestre i Taller de ceràmica indígena, 
amb les mans en el fang. Totes les activitats es poden 
consultar en la pàgina web del museu3.

Àmbits de la coeducació 
patrimonial i metodologia

Els àmbits d’acció de la coeducació patrimonial són 
fonamentalment tres, i es desenvolupen en la metodologia 
d’observació i avaluació dels programes educatius de 
museus i institucions patrimonials. Estan publicats en 
un article de l’autora (Cacheda, 2019a) i es donen en dos 
universos concrets: la interpretació i la mediació:

La interpretació: té a veure amb el relat, els sabers 
de referència que el museu transmet, triats per cada 
institució de manera no casual. Es tracta de revisar el 
discurs, tant a les sales del museu i al contingut i temàtica 
de les activitats educatives que es promouen des de la 
institució.

L’objectiu és detectar l’androcentrisme i biaixos de 
gènere en temàtiques, relats, vitrines i il·lustracions que 
tradicionalment se’ns han explicat des de posicions 
androcèntriques i patriarcals.

La mediació: definida per l’artista Marcos García (Garcés, 
dir., 2019, p. 202) «és l’art de fer comú l’espai. És el que 
permet, a través de l’escolta, la traducció, la connexió i la 
invitació, que qualsevol persona visitant puga convertir-se 
en promotor d’una idea o en col·laborador.» L’encarregada 
de fer aquesta facilitació, en el nostre cas, és l’educadora 
patrimonial, que posant-se a l’altura de xiquets, xiquetes 
i adolescents, és capaç de crear una reacció compartida 
i experimental entre alumnat i institució patrimonial, així 
com desenfocar la mirada amb la idea de possibilitar noves 
mirades, igual de vàlides i valuoses per a la construcció 
del procés educatiu i generar coneixement significatiu 
(transformació educativa). L’educadora connecta, no 
dona respostes.

3. https://www.mapi.uy/programa_educativo.html
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La mediació treballa el llenguatge, que siga inclusiu, 
i l’àmbit relacional entre espai-alumnat-educadora, 
promovent una cultura de pau, a través de pràctiques 
educatives inclusives, com ara les estratègies de 
comunicació no violentes. Passar d’una cultura violenta i 
individualista que caracteritza la societat androcèntrica, a 
una cultura de pau i col·laborativa.

L’objectiu és detectar estereotips sexistes, jerarquies de 
gènere i rols de gènere androcèntrics, en la manera com 
ens relacionem mentre dura l’activitat educativa.

Foto 1: Lectura tradicional de representació d’un home que fa servir el 

llaç amb boles.

Metodologia d’anàlisi

A continuació es presenta el model d’avaluació de la 
coeducació patrimonial, creat per a fer el seguiment de 
les activitats educatives i aplicar la perspectiva de gènere. 
Aquest model es va presentar en la memòria del projecte 
Ibermuseos (Cacheda, 2019b).

AVALUACIÓ DE LA INTERPRETACIÓ

Aquesta avaluació s’acompanya d’una altra avaluació 
prèvia o inicial dels materials educatius i el relat del museu 
(llenguatge, imatges, il·lustracions, vitrines, etc.) que 
també acompanyaran i complementaran la recerca i els 
resultats finals.

Observació sobre el relat del museu

El MAPI és un museu amb temàtica sobre la prehistòria 
de les cultures indígenes de Sud-Amèrica i les cultures 
posteriors, les precolombines.

Narrar la història amb perspectiva de gènere té a veure 
amb explicar altres maneres de viure lluny de la narrativa 
androcèntrica neoliberal, on l’economia, la producció, la 
guerra, la competitivitat, etc., són els principals valors 
socials i atorgats a l’home. Parlar de les tasques i treballs 
de les dones en el passat, invisibilitzades en els relats 
patrimonials, és una tasca que no s’ha fet i en la qual el 
MAPI no n’és l’excepció. I fer visibles també altres realitats 
que hi eren presents, com ara l’indigenisme, la infància 
o la gent gran, i connectar-les amb els pobles indígenes 
actuals en la societat uruguaiana.

Reflexionar sobre les tasques de manteniment4 (González 
Marcén i Picazo Gurina, 2005) i les efectivorelacionals, 
en mans tradicionalment de les dones, i obviades per 
la narrativa tradicional sobre les societats passades, 
per considerar-les tasques menors, quan eren igual 
d’importants per a la supervivència del grup i es troben en 
la cultura material recuperada en contextos arqueològics. 
I defensar també la presència de les dones en les tasques 
productives, associades tradicionalment als homes. No 
tenim evidències científiques que això fora així, ni de 

4. Són tasques definides per aquestes investigadores, com 
les tasques que procuren el sosteniment i el benestar del 
grup social des del naixement de les criatures fins, en moltes 
cultures, al tractament de la mort. També inclouen el teixit, el 
menjar, els treballs relacionats amb la salut, el benestar, les 
cures i la higiene.
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les relacions socials que s’hi establien, però els estudis 
paleoantropològics ens ho indiquen en el desgast dels 
ossos humans, per exemple. Excloure la dona d’aquests 
treballs només és fruit d’una societat patriarcal que les fa 
invisibles.

També és important reforçar el fet que aquestes tasques 
i valors no es consideren com una responsabilitat 
individual i social que afecta només les dones, sinó totes 
les persones, ja que s’hi perpetua la identificació de les 
tasques de cura i manteniment amb una responsabilitat 
pròpia de les dones.

Pautes d’observació sobre les il·lustracions i 
imatges:

Punts clau en l’àmbit quantitatiu:

• Hi ha una representació equilibrada de personat-
ges femenins i masculins?

• Qui5 són els o les protagonistes de les accions des-
crites?

• Són figures individuals o es tracta de col·lectius?

• Són personatges reals o mítics?

• Són personatges identificables o anònims?

• Altres que s’hi puguen observar.

Punts clau en l’àmbit qualitatiu:

• Quins grups d’edat hi apareixen?

• Quin paper ocupa la infància?

• Quina diversitat d’origen social i cultural s’hi repre-
senta?

• Hi apareixen representades les minories culturals?

• Quins models de gènere s’hi potencien? Quines ca-
racterístiques personals tenen els homes i dones 
representats?

• Quins comportaments emocionals s’atribueixen a 
cada gènere?

5. La paraula «qui», fa referència als xiquets o xiquetes, qui fa 
l’acció.

• Quin rol social s’atorga a cada gènere? Quines pro-
fessions realitzen els homes i quines les dones?

• Altres que s’hi puguen observar.

Foto 2: Materials educatius on es canvien els rols de gènere tradicionals.

AVALUACIÓ DE LA MEDIACIÓ

El programa d’avaluació formativa que es desenvolupa 
durant l’acció educativa està integrat per un protocol 
d’observació de l’activitat educativa, per una avaluadora 
externa (en aquest cas l’autora de l’article). Les 
observacions in situ del seguiment de l’activitat amb 
aquest protocol, i amb el registre escrit de l’experiència 
i els processos pels quals han passat els educadors i 
les educadores patrimonials amb l’alumnat, durant el 
transcurs de l’acció educativa, ens donaran les claus per a 
avaluar les relacions que s’estableixen entre educadores, 
xiquets i xiquetes, i entre ells i elles, i amb l’entorn, i fer 
una lectura coeducativa (observació de l’àmbit relacional).

Amb els resultats es podran extraure un conjunt de 
mesures que cal tenir en compte per a establir un nou 
model en coeducació patrimonial i aplicar-lo i extrapolar-lo 
a altres experiències educatives que es vulguen construir 
en el futur.

Pel que fa a l’observació en l’àmbit relacional, algunes de 
les pautes d’observació que cal tenir en compte, són les 
següents:
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Pautes d’observació en relació amb l’ocupació 
de l’espai en el museu i les sales-taller:

• Qui se situa en «llocs importants»6?

• Qui se situa en «zones perifèriques»7?

• Qui manipula el material?

• Qui està en actitud de suport? 

• Qui recull el material?

Pautes d’observació en la relació educadora-
alumnat:

• L’alumnat participa de les tasques proposades?

• L’alumnat para atenció a les explicacions?

• Percentatge de xiquets i xiquetes amb els quals in-
teractua directament durant la mediació.

• Percentatge de xiquets i de xiquetes que tria com 
a voluntaris o voluntàries.

• Percentatge de xiquets i de xiquetes amb qui inte-
ractua directament durant la mediació.

• Està més pendent dels xiquets o de les xiquetes?

• A quin gènere presta més atenció?

• Integra altres minories ètniques?

• Coneix el nom de pila de l’alumnat?

Pautes d’observació de la relació entre 
xiquetes i xiquets:

• Com interactuen els xiquets i les xiquetes?

• Qui ix com a alumnat voluntari?

• Qui adopta actituds aparentment passives?

• Qui s’implica en situacions de conflicte?

• Qui desconnecta?

6. Llocs prop d’on transcorre l’acció educativa: prop de l’edu-
cadora, prop del material educatiu, etc.

7. Llocs lluny del focus d’atenció on es desenvolupa l’activitat 
educativa: darrere del grup, als costats, etc.

A més d’aquest protocol, el sistema d’avaluació també 
compta amb un qüestionari de valoració per a les 
persones docents, proporcionat en aquest cas, pel MAPI 
al personal docent que ha acompanyat els grups, per a 
valorar la satisfacció del professorat, segons les seues 
expectatives inicials.

I finalment, un altre qüestionari per a valorar l’activitat 
dels educadors i les educadores patrimonials, utilitzat 
en l’àrea de Monuments i Jaciments (Cacheda Pérez i 
Granell Querol, 2018). Aquest qüestionari es va passar 
als educadors i educadores del museu després del 
desenvolupament de l’activitat educativa per a la seua 
autoavaluació competencial.

En aquest cas faltaria obtenir la valoració de l’alumnat, 
avaluació que en l’àrea de Monuments i Jaciments sí 
que es realitza, però que en el MAPI s’havia fet en alguna 
ocasió, i en el present no, per això, i per a no alterar la 
normalitat del treball diari en les activitats educatives, no 
es va realitzar.

L’objectiu és analitzar de quina manera han percebut 
i valorat l’activitat educativa els diferents agents 
participants de l’activitat amb la finalitat d’orientar els 
resultats cap a una millora, en el nostre cas, que tinga 
en compte la inclusió de la coeducació patrimonial i, en 
aquest cas també, la satisfacció del cos docent.

Resultats de les observacions

A continuació s’exposen alguns dels resultats de les 
diferents observacions i avaluacions que es poden trobar 
en la memòria del projecte, entregada a Ibermuseos 
(Cacheda, 2019b).

Ocupació de l’espai

Quan parlem d’ocupació de l’espai es tracta de com els 
xiquets i xiquets es desenvolupen i relacionen en els 
diferents espais on transcorre l’acció educativa, poden 
ser les sales del museu, on es fa una part explicativa 
de cada activitat, o les aules-taller, on es fa la part més 
participativa i pràctica de l’activitat educativa.

Si ens fixem en les posicions aleatòries en les sales del 
museu o en els tallers de xiquets i xiquetes, s’observa 
que s’agrupen per gènere, grups d’alumnes masculins o 
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grups femenins. S’hi observa una tendència a ajuntar-se 
entre ells i elles, més barrejats, com menys edat tenen. 
Llavors es mouen més lliurement per les sales, i això es 
trenca quan han de fer grups a les sales dels tallers, de 
manera voluntària, que es tornen a ajuntar per gèneres. 
Per contra, els i les adolescents s’agrupen de manera 
mixta a la sala del taller, però a la sala dels instruments 
musicals del museu, les adolescents ocupen posicions 
més perifèriques que els xics. L’espai sonor, clarament 
l’ocupen els xics en tots els grups, igual que la «possessió» 
de l’espai físic, quan treballen en grup: ells s’aixequen i es 
desplacen a altres llocs assíduament, les xiques ho fan de 
manera molt puntual, estan més temps assegudes i parlen 
més fluix.

Foto 3: Taller de música: els xics ocupen més espais físics que les xiques 

i seuen a prop d’on passa l’acció educativa.

Relació de l’alumnat

Quan ens referim a la relació de l’alumnat parlem de com 
interaccionen entre gèneres. La relació entre l’alumnat, 
en general, és molt respectuosa. Es relacionen de manera 
positiva en tot moment, encara que entre ells i elles 
interaccionen poc, ho fan més amb el mateix gènere. 
Quan interaccionen xiquet i xiqueta o xiqueta i xiquet, ho 
fan de manera positiva. A mesura que creixen tenen més 
dificultats per a relacionar-se entre ells i elles, però en 
l’adolescència les relacions són més fluides entre gèneres.

Es mantenen els estereotips de gènere implícits des de la 
infància: els xics destaquen sobre les xiques a l’hora de 

demanar participar, ocupen l’espai sonor i físic. Les xiques 
són més discretes, per norma general no criden l’atenció: 
aixequen la mà però sense cridar l’atenció. Puntualment, 
hi ha alguna xiqueta que busca ser també protagonista, 
però els xiquets i els adolescents són els que destaquen 
jeràrquicament dins de l’acció educativa.

Foto 4: Taller d’art rupestre: xics i xiques formen grups aleatoris del ma-

teix gènere.

Relació educadora-alumnat

La relació de tot l’equip d’educadors i educadores amb 
l’alumnat és impecable, s’aconsegueix en tot moment, 
a través del respecte, l’empatia i la gestió positiva de 
les emocions, que tot el grup participe de les activitats, 
des del principi de l’activitat fins al final. Les estratègies 
didàctiques utilitzades s’adapten perfectament a captar 
aquesta atenció del grup, la qual cosa s’aconsegueix 
a través de les preguntes obertes i l’escolta activa. La 
sorpresa i la manipulació, i l’expressió lliure, en la part 
de taller, són factors determinants en la manera de 
relacionar-se amb els xics i xiques.

Els i les educadores també treballen l’empoderament i 
l’autoestima dels xiquets i xiquetes que hi participen, 
posen en relleu les seues aportacions i amb la felicitació 
constant que es fa de la participació individual i col·lectiva. 
En l’àmbit competencial i relacional, les seues pràctiques 
són excel·lents.
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Foto 5: Visita guiada: l’educador aconsegueix l’atenció de tot l’alumnat a 

través de diferents estratègies educatives.

Relació amb el professorat

Les avaluacions que realitzen els i les docents que 
acompanyen els grups són en general favorables, 
hi destaquen sobretot els comentaris positius i 
d’aprenentatge excel·lent, en tots els tallers. La 
visita guiada, el taller d’arqueologia i el taller de fang 
s’acompanyen de comentaris on s’exalta la figura de 
l’educadora i tot el que l’activitat aporta al grup. Feliciten 
el treball dels educadors i les educadores i mostren 
l’agraïment.

Foto 6: Taller de fang: la professora s’implica en l’activitat com una alum-

na més.

Pràctica coeducativa en l’àmbit relacional i 
l’ocupació de l’espai

Els aspectes que més destaquen en l’educació patrimonial 
tradicional, a l’hora d’actuar l’educadora amb un grup 
de xiquets i xiquetes, on no s’ha reflexionat sobre 
coeducació patrimonial, són sobretot aquells com la 
repetició d’estereotips de gènere, tant en el discurs que 
utilitza l’educadora, com en les temàtiques que s’exposen, 
estudiades des d’un punt de vista androcèntric. Pel que 
a fa l’àmbit relacional, no es té en compte el llenguatge 
inclusiu (es fa servir el masculí genèric). No es tenen en 
compte les jerarquies de gènere: el xic/xiquet, segueix 
sent el protagonista del fet educatiu; l’agrupació aleatòria 
entre gèneres tampoc es cuida, preval l’agrupació entre el 
mateix gènere. Tampoc es vigila pel que fa a la repetició 
d’estereotips sexistes com ara, que les xiquetes siguen les 
que recullen el material o facen de suport a altres xiquets 
o xiquetes menys avançats a l’hora de desenvolupar les 
tasques.

Les educadores patrimonials que no han aprofundit en 
l’aplicació de la perspectiva de gènere repeteixen els 
patrons apresos en una societat androcèntrica que no té 
en compte les xiquetes ni les seues necessitats de manera 
implícitament apresa; el xiquet és el centre de l’educació 
i el protagonista, i les xiquetes es veuen relegades a un 
segon terme. I això és el que elles aprenen de manera 
implícita, que no són importants, ja que ni se les anomena 
(llenguatge no inclusiu), ni es tenen en compte les seues 
aportacions de manera equitativa durant la mediació 
(Subirats, 2017; Cacheda Pérez, López Basanta i Torres 
Fernández, 2017; Cacheda, 2019a).

Trencar jerarquies de gènere:

En els seguiments s’observa que no s’aconsegueix la 
participació igualitària en el treball amb xiquets i xiquetes. 
Els que més participen són els xiquets, criden més 
l’atenció, i per això se’ls dona més la paraula.

En la pràctica coeducativa les persones educadores 
podrien utilitzar diverses estratègies en aquests casos 
per a trencar la jerarquia de gènere, com ara donar 
conscientment la paraula a les xiquetes que també la 
demanen, o preguntar-los directament sense demanar 
voluntaris o voluntàries. Davant la insistència dels xiquets, 
se’ls pot interpel·lar de manera respectuosa amb frases 
d’aquest tipus: «tu ja hi vas participar, ara deixarem que 
altres persones puguen aportar les seues idees». No vol 
dir que no se li torne a donar la paraula, però sempre tenint 
present la resta del grup que també hi vol participar. En 
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preguntes directes, una altra estratègia és no demanar 
persones voluntàries, i interpel·lar de manera conscient i 
directa alumnat que mai participa.

Quan algun xiquet crida més l’atenció del que toca i no 
deixa que el transcurs de l’activitat transcorrega amb 
normalitat, se’l pot col·locar prop de l’educadora, dir-
li el seu nom directament, si el sabem, o preguntar-li i 
dir-li que s’acoste a les zones que ells i elles consideren 
«importants»: prop de la persona educadora, del material 
pedagògic, etc.

Saber el nom de l’alumnat és important a l’hora de manejar-
se amb el grup amb més facilitat i més equitat. Per als 
xiquets i xiquetes, que se’ls adrecen pel seu nom fa que 
se senten importants, reforça la seua autoestima i és una 
manera de no utilitzar en el llenguatge el masculí genèric 
que utilitzen de manera generalitzada els educadors i 
educadores.

Recollir el material educatiu: és una tasca ideal per a 
trencar els estereotips de gènere i les jerarquies. Si des 
de ben aviat els xiquets i xiquetes s’acostumen a recollir 
el material educatiu que han d’utilitzar durant l’activitat, 
integraran que és una activitat de tots i totes, no només 
de les xiquetes o de les dones.

Foto 7: Taller d’alimentació: l’educadora li dona la paraula a una nena en 

segon terme.

Agrupació entre gèneres:

En els tallers vam veure com els xiquets i xiquetes se situen 
en les taules de les aules per gèneres de manera aleatòria, 
no s’hi relacionen amb uns altres companys i companyes 
i treballen també de manera jeràrquica. En els grups 
aleatoris sol haver-hi una persona «líder» que decideix 
com es realitza l’activitat o acapara el material educatiu, 
per tractar-se de grups afins i d’amics i amigues amb què 
estan acostumats a relacionar-se. Si formem grups mixtos 
conscientment, per l’educadora, es trenquen aquestes 
jerarquies i la pràctica educativa es fa més col·laborativa 
i sense protagonismes destacables, aprenen a treballar 
en grup i a relacionar-se amb companys i companyes 
amb què no estan habituats a tractar-se. S’afavoreixen 
així les autoestimes individuals i col·lectives. Ocupar un 
xicotet espai de temps de manera sistemàtica en arribar 
a la sala del taller, per a fer seure els xiquets i xiquetes 
d’una manera conscient per l’educador o educadora, ajuda 
a la pràctica coeducativa i treballa l’equitat. A vegades 
hi ha xiquets i xiquetes que se sorprenen, ja que estan 
habituats a asseure’s amb qui volen, però la posició de 
preeminència de la persona educadora, normalment fa 
que no hi haja cap problema. En els primers moments es 
relacionen amb reticència però, a poc a poc, s’ha observat 
que es comuniquen i es relacionen. Si en algun grup hi ha 
alguna resistència més forta es pot canviar a una altra 
taula, però han de ser casos extrems. Aquesta pràctica, 
quan se sistematitza, no porta més de tres a cinc minuts, 
es fa a la porta dels tallers, a mesura que entren a la sala 
se’ls distribueix en les taules de manera conscient i mixta.

Aquesta pràctica es pot provar en totes les taules dels 
tallers de les activitats educatives que ofereix el museu.

Foto 8: Taller d’arqueologia: les xiquetes trien treballar amb xiquetes.
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Estereotips:

En les interaccions entre educadors i educadores i 
l’alumnat contínuament apareixen estereotips de gènere 
que es treballen a vegades amb més o menys fortuna. 
La manera de detectar-los i corregir-los inclou fer 
una avaluació contínua exterior després de la fase de 
conscienciació de les persones educadores.

Una manera efectiva seria que els educadors i educadores 
feren seguiments de la pràctica educativa dels seus 
companys i companyes per a detectar aquests estereotips 
(alguns molt freqüents que tenen a veure amb els rols de 
gènere actuals o del passat), i treballar-los a posteriori 
entre tots i totes. Es pot fer un llistat dels que hi apareguen 
i alhora apuntar-ne les mesures correctores per a poder 
gestionar-los en el moment que isquen.

Interioritzant la pràctica en 
coeducació patrimonial

A continuació, i com a resum, s’ofereix una sistematització 
d’accions que cal tenir en compte per a la pràctica en 
coeducació patrimonial, tant en la interpretació (relat 
escrit i oral) i la mediació (àmbit relacional i ocupació de 
l’espai).

LA INTERPRETACIÓ

Indicadors que cal tenir en compte a l’hora de modificar 
el relat:

• Voluntat de modificar l’enfocament androcèntric 
del saber predominant: home, adult, de raça blan-
ca, vinculat a la cultura occidental, bàsicament po-
derós i ric. No depèn de ningú, no ha estat mai un 
xiquet, ni ha estat malalt, ni necessita ajuda.

• Fer visibles altres diversitats en la construcció de 
les societats indígenes del passat i del present: do-
nes, infància, indígenes, gent gran, etc.

• Explicar altres maneres de viure que valoren i po-
sitiven l’aportació del gènere femení en la cons-
trucció de les societats indígenes del passat i del 
present, tasques igual d’importants per a la super-
vivència del grup.

• Incorporar la infància com a col·lectiu social de vi-
tal importància, xiquets i xiquetes s’han de veure 
reflectits i representats en les societats indígenes 
passades: juguen i col·laboren en les tasques gru-
pals i amb diferents rols de gènere.

• Identificar les tasques de cures i manteniment com 
una responsabilitat social que afecta tot el grup, 
no només les dones.

RELAT (MUSEOGRÀFIC I ORAL) INTERVENCIÓ
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Ampliar les temàtiques:

• vida quotidiana.

• activitats de manteniment i 
cures.

• infància.

• jocs indígenes.

• els ritus funeraris.

• ritus i creences.

• el sexe.

• herència afroindígena.

• les llengües indígenes.

• música i dansa.

• etc.

En les sales del museu:

• adequar els objectes al nou 
relat:

1. l’educador o educadora pot 
ajudar-se d’objectes relacionats 
amb l’activitat femenina, per a la 
construcció del relat pedagògic.

1. l’educador o educadora pot 
ajudar-se d’objectes relacionats 
amb la infància, per a la cons-
trucció del relat pedagògic.

Elaborar nous guions pedagògics:

• aplicant la perspectiva de 
gènere.

• incorporant el llenguatge 
inclusiu.

• utilitzant connexions actuals 
de la realitat dels xiquets/
xics, xiquetes/xiques, per a 
fixar millor els continguts i els 
coneixements.
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• Trencar estereotips en els rols de gènere que ens 
expliquen una manera de ser homes i una altra de 
ser dones i ampliar la mirada inclusiva.

• Activitats productives com a responsabilitat com-
partida per tot el grup social, no només pels ho-
mes.

• Voluntat d’incorporar el llenguatge inclusiu, siga 
escrit, il·lustrat o parlat.

ÀMBIT RELACIONAL I OCUPACIÓ DE L’ESPAI

Objectius buscats en l’ocupació de l’espai:

• Gestionar equitativament els grups de treball.

• Que tot l’alumnat tinga oportunitat d’ocupar en al-
gun moment els espais considerats més valuosos: 
prop de l’educador o educadora, prop del material 
educatiu, de les vitrines, etc.

• Que tota mena d’accions i jocs siguen equitatius i 
compartits entre nenes i nens.

• Eliminar jerarquies de gènere preestablertes per a 
afavorir grups mixtos i interculturals.

• Trencar els estereotips de gènere que puguen sor-
gir.

Objectius buscats en l’àmbit relacional:

• Gestionar equitativament els grups de treball.

• Que tot l’alumnat tinga oportunitat d’ocupar en 
algun moment els espais considerats «més valu-
osos».

• Que tota mena d’accions i jocs siguen equitatius i 
compartits entre xiquets i xiquetes.

• Eliminar jerarquies de gènere preestablertes i afa-
vorir grups mixtos i interculturals.

• Trencar els estereotips de gènere que puguen sor-
gir.

1) INTERVENCIÓ EN L’ÀMBIT RELACIONAL:

• Saber els noms de l’alumnat amb antelació: 

- Demanar el llistat amb els noms de xiquets i 
xiquetes i tenir-los preparats abans de l’arribada 
del grup; dedicar uns minuts, amb l’ajuda de les 
persones docents, a repartir-los.

- Si és un grup xicotet, es pot fer en el moment.

• Fer un ús equitatiu de la paraula amb l’alumnat vo-
luntari.

• Preguntar directament a l’alumnat que no hi par-
ticipa.

• Estar pendent que hi participen tots i totes, sobre-
tot en les parts més teòriques:

-  Si és un grup xicotet, tots i totes.

-  Si és un grup molt nombrós, fer que la 
participació siga equitativa en el nombre de 
xiquets o xiquetes que es trien com a voluntaris 
o voluntàries, o als i les components del grup 
a qui s’interpel·la directament, al llarg de 
l’activitat.

• Si algun xiquet o xiqueta crida l’atenció constant-
ment, convidar-lo que es pose al costat de la per-
sona educadora, o prop de les zones «importants».

• Resistències: si hi ha algun cas de xiqueta o xiquet 
de qui no podem controlar la seua participació je-
ràrquica, demanar ajuda a les persones docents 
per a no deixar la resta sense l’atenció que els cor-
respon.

• Treballar els estereotips: seguiments dels com-
panys o companyes, detecció i treball posterior 
grupal.

2) INTERVENCIÓ EN L’OCUPACIÓ DE L’ESPAI:

• Crear conscientment grups de treball mixtos a les 
sales dels tallers:

-  Indicar a cada xiquet o xiqueta on ha de seure 
directament.

-  Fer algun joc perquè acaben seient o fent grups 
mixtos.
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• A les sales del museu:

-  Quan els xiquetes i xiquetes estan drets: 
prendre consciència dels xiquets i les xiquetes 
que ocupen llocs secundaris a les sales durant 
l’explicació i convidar-los a acostar-se a la 
vitrina o a la persona educadora, en la següent 
sala.

-  Quan seuran a terra: convidar-los a canviar de 
lloc si algun xiquet o xiqueta es desconnecta de 
l’activitat, i acostar-los a la persona educadora 
o prop de l’objecte del qual es parla.

• Prestar especial atenció a xiquets i xiquetes amb 
discapacitat o alguna alteració en l’aprenentatge, 
preguntar a les persones docents com ha de ser el 
tracte (seria ideal saber-ho amb anterioritat).

• Recollir i acomodar el material educatiu com a tas-
ca compartida entre xics i xiques.

3) METODOLOGIES PEDAGÒGIQUES RECOMANABLES8:

• Aprenentatge situat.

• Escolta activa (educació emocional).

• Pedagogia de l’objecte.

Coeducació patrimonial, treballar una cultura 
de pau

La pràctica coeducativa és una dinàmica que treballa 
per una manera de relacionar-nos des del respecte, la 
tolerància i la col·laboració. Es tracta de passar d’una 
cultura individualista, competitiva i violenta, a una 
compartida, cooperativa i més emocional.

Els tallers del MAPI es basen, sobretot, pel que fa a la 
part més pràctica, en la realització d’algun objecte de 
manera individual. Es recomana pensar en estratègies 
col·laboratives, com per exemple la que ja s’utilitza en 
el taller d’alimentació amb el joc dels ecosistemes i les 
targetes on, en grup, han de resoldre l’activitat. Un 
exemple seria el taller d’arqueologia, on el registre de les 
peces es pot fer en grups, triar una peça entre uns quants 

8. Aquestes metodologies actives es troben explicades en la 
memòria del projecte (Cacheda, 2019b). En aquest article no 
s’expliquen per falta d’espai i perquè entraríem en un altre debat 
que donaria per un altre article.

o unes quantes i registrar-la en grup. No per això s’ha 
d’abandonar la pràctica individual, que també és positiva, 
l’ideal seria combinar-les.

També seria recomanable tornar a introduir les enquestes 
de satisfacció per a l’alumnat i així verificar si la part més 
pràctica del taller s’adequa a les diferents edats amb les 
quals es realitza, a més de la satisfacció general dels 
xiquets i xiquetes, als quals ens dirigim directament; 
saber la seua opinió és clau per a millorar els processos 
d’ensenyament-aprenentatge.

La cultura de pau i alguns dels objectius que es busquen 
amb la pràctica coeducativa:

Empoderament col·lectiu: a través del treball col·laboratiu: 
propicia el fet de treballar i integrar altres minories 
culturals, i xiquets o xiquetes amb discapacitat: augmenta 
l’autoestima de l’alumnat i l’empatia cap a la resta del grup.

• Empoderament individual: treballar la capacitat de 
proposar-se reptes de millora personal i col·lectiva: 
identifica les fonts de poder personals i l’autoes-
tima.

• Educació emocional: a través de l’emotivitat 
s’aconsegueix el reconeixement i l’expressió dels 
sentiments i de les emocions. Ajuda a canalitzar 
les emocions negatives per a canviar el que no ens 
agrada o afecta negativament.

• Comunicació no violenta: s’aconsegueix amb l’es-
colta activa: parafraseig, assertivitat, empatia, 
respecte, creativitat, diàleg i dialèctica. Ajuda a 
frenar les formes violentes de comunicació verbal, 
tant en els continguts com en les formes.

• L’enriquiment mutu: a través de la interiorització de 
conductes i de relacions basades en el respecte i el 
diàleg, la qual cosa s’aconsegueix amb estratègies 
didàctiques que fomenten la curiositat, indagació, 
reflexió, intercanvi, sensibilització i la transforma-
ció de la realitat que ens envolta.

• La valoració positiva de la diversitat cultural pre-
sent en l’entorn pròxim i en el món, posant èmfasi 
en la construcció de valors compartits per a la con-
vivència en igualtat i dignitat.
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Per a acabar

L’educació patrimonial, per sort, fa anys que és un 
valor d’importància essencial dins de les institucions 
museístiques i patrimonials més rellevants, en les quals 
el seu objectiu és arribar a ser un museu o institució 
oberts a la societat. Un museu social que té en compte 
totes les persones, independentment del seu gènere, 
edat i categoria social; un museu inclusiu amb un tracte 
equitatiu per a tothom. Des dels i les turistes, els i les 
escolars, les persones joves i adolescents, les dones, els 
homes, els col·lectius LGTBI+, les famílies de tota mena, 
les persones discapacitades, la gent gran, els i les visitants 
locals, i col·lectius i associacions diverses. Sense oblidar-
nos, en el cas uruguaià, dels col·lectius afroindígenes, als 
quals la temàtica del museu toca directament.

Museus preparats per a la recepció de tota mena de 
visitants i accions desplegades per a aconseguir aquest 
objectiu social i educatiu, on la coeducació patrimonial té 
el seu protagonisme.

«Es tracta de créixer des del respecte vertader als i 
les altres, acceptant la diferència i deixar d’imposar 
comportaments artificials que neguen la pròpia natura de 
l’ésser humà»; com diu Eduard Vallory en la introducció 
del llibre Coeducació, aposta per la llibertat, de Marina 
Subirats (2017, p. 17).
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Introducció

En un context en què els debats sobre afers com les noves 
ruralitats, la problemàtica de l’Espanya buida, els proces-
sos de gentrificació, la turistificació i mercantilització de 
la cultura o el desenvolupament sostenible estan a l’ordre 
del dia, sorgeix la necessitat d’articular diferents perspec-
tives amb l’objectiu de dissenyar una sèrie d’estratègies 
útils, innovadores i amb vocació de continuïtat que, més 
enllà de constituir una recepta que s’ha seguir al peu de la 
lletra, possibiliten l’inici d’una comunicació duradora que 
permeta el desenvolupament orgànic de les iniciatives i 
equipaments adreçats a assolir que la cultura siga un mit-
jà de vida en l’eix vertebrador del desenvolupament dels 
territoris. Així, el concepte del dret a la cultura esdevé un 
dels pilars clau en qualsevol pla estratègic (Harinera ZGZ, 
2019).

A la província de Còrdova es proposa el Plan Culta com a 
iniciativa de la Fundación Arquitectura Contemporánea1, 
organització sense ànim de lucre dedicada a la recerca, 

la difusió i la creació que té com a objectiu principal el fo-
ment de l’arquitectura contemporània, a més del desen-
volupament d’iniciatives culturals vinculades a l’urbà des 
de la innovació i la interdisciplinarietat. Per a entendre el 
context en què sorgeix aquesta iniciativa, cal esmentar-hi 
el seu precedent més directe. L’any 2010, la Fundación 
Arquitectura Contemporánea va redactar, per encàrrec 
de l’ajuntament, el Pla d’Equipaments i Infraestructures 
Culturals de Còrdova dins del context de la candidatura a 
capital cultural d’Europa en 2016. Si bé no es va aconse-
guir, les estratègies urbanes i culturals dissenyades en el 
PEICC van establir les bases d’una nova visió de la cultura 
com a creadora de ciutat. Quasi una dècada després, el 
Plan Culta2 pretén rescatar i desenvolupar aquesta idea, 
i estendre-la, a més, a un context més ampli que abasta 
tot el territori de la província de Còrdova. En aquesta línia 
es busca aplicar una metodologia innovadora i interdisci-
plinària a l’anàlisi dels equipaments i fenòmens culturals 
amb l’objectiu de dissenyar estratègies orientades a fo-
mentar la creació, la interconnexió, l’arrelament i la con-
tinuïtat de qualsevol classe de manifestació cultural en 

13. El desenvolupament territorial de la cultura a la 
província de Còrdova. L’enfocament del Plan Culta

Fundación Arquitectura Contemporánea.

El pla Culta és una iniciativa de la Fundació Arquitectura Contemporània enfocada al desenvolupament de la cultura 
en el més ampli sentit de la paraula. Pretén, per tant, aplicar una metodologia innovadora i interdisciplinari a l’anàlisi 
dels equipaments i fenòmens culturals amb l’objectiu de dissenyar estratègies enfocades a fomentar la creació, la 
interconnexió, l’arrelament i la continuïtat de qualsevol tipus de manifestació cultural en el territori. Amb el suport 
de la Delegació de Cultura de la Diputació de Còrdova i la col·laboració dels governs locals d’una sèrie de municipis 
seleccionats s’ha dut a terme una primera fase lab a la província de Còrdova. Amb una nova bateria de conceptes, 
resultat del qüestionament de les categories clàssiques i una forta aposta pels enfocaments participatius, el pla 
Culta pretén ser una nova via de revitalització i revaloració cultural en àrees rurals. 

Paraules clau: cultura, territori, equipaments, ruralitats.

UJI-encultura



12
2019

110

Recerques

el territori. Perspectives i disciplines tan dispars en apa-
rença com són l’arquitectura, la geografia i l’antropologia 
aporten els seus respectius enfocaments, punts de parti-
da i metodologies, i s’enriqueixen, les unes a les altres, en 
la configuració d’un pla estratègic que entén que territori, 
infraestructures i comunitat constitueixen manifestaci-
ons d’un tot indivisible que cal abordar-lo com a tal.

Amb el suport de la Delegació de Cultura de la Diputació 
de Còrdova i la col·laboració dels governs locals d’una sèrie 
de municipis, escollits per les seues característiques, es 
va dur a terme l’any passat 2019 una primera fase lab, ori-
entada a establir les bases de possibles actuacions i inter-
vencions futures. La selecció de les localitats que serien 
tractades en aquest primer contacte sorgeix d’una voca-
ció d’abastar la varietat més gran possible de situacions i 
contextos, amb l’objectiu de garantir el desenvolupament 
d’una metodologia plural i adaptable a les particularitats 
de cada territori. Amb una nova bateria de conceptes, re-
sultat de qüestionar les categories clàssiques, i una forta 
aposta pels enfocaments participatius, el Plan Culta pre-
tén ser una nova via de revitalització i revaloració cultural 
en les àrees rurals. Així, considerem de vital importància 
allunyar-nos de concepcions restringides i maniquees, 
per a apostar per una visió inclusiva que bandege tant 
l’enfocament elitista de la cultura com la producció ele-
vada i restringida a una minoria erudita (García Canclini, 
1999) com la tendència a la folklorització de les mirades 
més tradicionals sobre la cultura popular i rural. En aquest 
sentit, prenem com a base el plantejament exposat per 
l’expert en desenvolupament rural Rafael Echeverri: «la 
cultura defineix les comunitats com la personalitat ho fa 
amb l’individu». Configurar aquesta fisonomia i fer-la so-
cialment recognoscible per a una comunitat és el primer 
repte al qual ha d’enfrontar-se qualsevol plantejament 
estratègic per al desenvolupament cultural d’un territori.

Objectius

D’acord amb aquests plantejaments generals, identifi-
quem una sèrie d’objectius i metes concretes que es po-
den dividir en quatre punts que tracten d’abordar de la 
manera més completa possible les problemàtiques i els 
contextos existents per a assolir una transformació. Es 
pretén, llavors, aconseguir el següent:

1. Sinergia en xarxa entre municipis. Establir els cri-
teris de sinergia en xarxa entre els municipis i les 

comarques de Còrdova interpretant la cultura com 
a element determinant i generador d’identitat, així 
com les infraestructures de comunicació i les uni-
tats geogràfiques, així com aprofitar i fer valer la 
vocació cultural de cada comarca i municipi.

2. Optimitzar els equipaments culturals. Analitzar la 
condició actual i proposar l’optimització dels equi-
paments provincials existents així com la seua re-
lació amb la consolidació i activació dels municipis 
i el seu espai públic. En definitiva, amb una visió 
urbana a més d’arquitectònica i d’ús.

3. Cultura com a motor de generació i regeneració ur-
bana. Incentivar la comprensió de la cultura i el seu 
potencial com a motor de generació i regeneració 
urbana i proposar models de gestió, tant dels equi-
paments com de l’espai públic i inlcoure-hi nous 
exemples consolidats en l’àmbit internacional.

4. Actuacions estratègiques. Definir les eines meto-
dològiques per a assimilar aquest document al llarg 
del temps, el qual han d’assumir les institucions i 
la ciutadania amb vista a les actuacions estratè-
giques necessàries pel que fa a infraestructures 
culturals en la seua relació urbana, a més de dis-
senyar el procés que cal seguir, arribat el cas que 
s’estenga l’estudi a la totalitat dels municipis de la 
província.

Metodologia

En el cas del Plan Culta la metodologia, més que un mer 
conjunt d’eines orientades a assolir un resultat, constitu-
eix un objectiu en si mateix. Això és així perquè conside-
rem que abordar un fet tan complex com són la cultura i el 
territori requereix un enfocament completament diferent 
a l’habitual. Això no vol dir ni molt menys que es rebutgen 
mètodes i estratègies aplicades amb anterioritat, sinó que 
diversos punts de vista i eines s’hi han posat en conversa 
i han estat desenvolupats amb l’objectiu d’obtenir-hi una 
metodologia holística, innovadora i multidisciplinària. Amb 
aquest objectiu s’han revisat i analitzat en profunditat 
tota una sèrie de plans estratègics i enfocaments teòrics 
i, a més, han tingut lloc assajos metodològics que han per-
mès testar en tot moment, i en estreta col·laboració amb 
les mateixes poblacions, si el camí traçat era el correcte. 
Com bé s’assenyala en les conclusions del Fòrum Cultura 
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i Medi Rural: «resulta obligat partir de l’anàlisi de la realitat 
cultural del territori, quins processos i canvis hi operen, i 
pensar per què i per a què volem fer cultura» (Cultura Ciu-
dadanía, 2017).

Podem classificar les diverses eines metodològiques uti-
litzades de la següent manera:

a) Delimitació de l’àrea a abordar i mostreig

Amb la intenció d’elaborar un pla estratègic aplicable a 
diferents situacions i a contextos específics s’han selec-
cionat una sèrie de municipis representatius de diverses 
situacions territorials, administratives i humanes. La se-
lecció dels casos té una intencionalitat tant descriptiva 
d’una realitat com dinamitzadora, atès que cerca gene-
rar una certa participació i introduir-hi possibles línies de 
millora i intervenció des del principi. Així, els municipis 
seleccionats per a posar en pràctica la metodologia i els 
conceptes elaborats han estat els següents:

- Alcaracejos

- Cabra

- Castro del Río

- Fuente Obejuna

- Hornachuelos

- Montoro

S’hi ha tingut en compte, per a la selecció, variables com 
les dimensions del terme municipal, el nombre d’habi-
tants, la formació de govern existent, el tipus de paisatge 
o el paper que té cada poble en la seua àrea respecte a 
la resta de municipis de la zona. Es diferencien tres àre-

Fig. 1
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es geogràfiques que conformen la província de Còrdova: 
el camp subbètic (Castro del Río i Cabra), la serra nord 
(Fuente Obejuna i Alcaracejos) i la vall del Guadalquivir 
(Hornachuelos i Montoro).

b) Anàlisi territorial i anàlisi visual de la ciutat

La identificació de les relacions i lògiques de connexió 
entre nuclis de població i la jerarquització d’aquestes ens 
permeten diferenciar les potencials «unitats geogràfiques 
d’acció cultural» que es poden articular gràcies a aques-
tes relacions. Amb aquest objectiu es fa ús dels sistemes 
d’informació geogràfica (SIG), que possibiliten afegir vari-
ables tan importants com el temps o l’altimetria, les quals 
influeixen de manera determinant en els desplaçaments i 
en l’accés a l’activitat cultural. La primera fase (F1) es cor-
respon amb la denominada «fase de mapatge o traçat del 
mapa», l’objectiu del qual és situar-se mentalment en el 
terreny o escenari en el qual es desenvoluparà la inves-
tigació. La segona fase (F2) es correspon amb la tasca de 
georeferenciar equipaments en el mapa per a identificar 
sistemes culturals que formen un conjunt coherent: equi-
paments, espai públic incorporable, places, parcs, sende-
res i vies, de manera que la cultura «fluïsca» i actue com a 
vertebradora del territori.

A més de l’anàlisi territorial macro, es considera de gran 
importància la realització d’un reconeixement a escala 
micro, és a dir, recórrer la zona i analitzar-la de manera 
visual, la qual cosa comprèn prendre fotografies dels di-
versos espais reconeguts, tot distingint entre les estruc-
tures físiques, que nosaltres hem anomenat equipaments 
culturals edificats, els espais de trobada, als quals ens re-
ferim com a espais d’estada, i espais de circulació, o de 
trànsit, que nosaltres, a més, hem subdividit en dos tipus 
de trànsit: lent, en el cas de carrers amb voreres àmplies i 
poc trànsit i que possibiliten l’activitat cultural, i ràpid, per 
a travessies i trams només de pas.

c) Formularis d’anàlisi i sistemes d’indicadors

L’eina que hem dissenyat per a recopilar la major quan-
titat possible de dades rellevants respecte als equipa-
ments culturals identificats i integrats en cada sistema 
cultural són els formularis d’anàlisi i avaluació. Hi ha di-
ferents models d’enquesta aplicats a cada equipament i 
esdeveniment analitzat. Així, distingim entre (1) formularis 
d’anàlisi i d’avaluació en el cas dels equipaments edificats 
i els equipaments dins de la categoria d’espai públic. Es 
compta a més amb (2) formularis específics per a equipa-
ments virtuals, és a dir, pàgines web i/o aplicacions mòbils 
associades amb equipaments o agents culturals. Final-

ment, s’ha dissenyat (3) un formulari d’esdeveniments i 
activitats culturals.

S’ha treballat, així mateix, en un sistema d’indicadors 
elaborats a partir dels formularis. L’objectiu és mostrar 
les fortaleses, febleses i els aspectes millorables de cada 
equipament, assignant valors de caràcter qualitatiu a les 
dades obtingudes, per a després representar-los en un 
gràfic. Cada equipament es representa per una rosa d’in-
dicadors amb diferents àrees que s’emplenaran en funció 
del grau d’adequació de cadascun dels atributs analitzats, 
de manera que, com més gran siga l’àrea acolorida, major 
eficiència presenta l’equipament cultural, és fàcil, doncs, 
extraure informació sobre els aspectes en els quals caldria 
incidir per a incrementar l’adequació d’aquest.

Fig. 6

d) Treball de camp: enquestes, grups de dis-
cussió i fòrum d’experts

A causa de les limitacions de temps i a les necessitats de 
desplaçament, les sessions de treball de camp han hagut 
de concentrar-se en tres visites per a cadascun dels mu-
nicipis triats, per la qual cosa no ha estat possible apro-
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fundir massa en les relacions amb la població. No obstant 
això, atès l’interès a elaborar una metodologia participati-
va i en contacte amb els territoris, aquesta mancança s’ha 
tractat de pal·liar recorrent a eines com les enquestes, els 
grups de discussió o els fòrums.

En comptes d’incidir en les activitats específiques realit-
zades de manera habitual, com fan les enquestes sobre 
hàbits culturals tradicionals, s’ha preferit recaptar in-
formació sobre els interessos generals, en contrast amb 
l’oferta o les possibilitats reals de realització d’aquests, 
per a establir en quines àrees caldria intervenir si calgue-
ra. L’enquesta ha estat concebuda per a ser repartida en 
les poblacions en format tant físic com en línia, a més de 
disposar d’una versió web perquè qualsevol usuari puga 
accedir-hi i emplenar-la de manera voluntària, i constitui-
rà una base de dades d’utilitat per a possibles projectes 
futurs.

El grup de discussió consisteix en una mena d’entrevista 
de caràcter col·lectiu amb la qual es pretén formar un grup 
que incloga persones amb algun tret en comú per a par-
lar sobre una temàtica concreta. En aquest cas, els grups 
estan formats per habitants de cadascun dels sis munici-
pis abordats. L’objectiu és reunir diversos perfils quant a 
edat, sexe, estatus professional, entre altres, dins de cada 
municipi, per a aproximar-nos el màxim possible a la seua 
visió particular i a les seues maneres específiques de per-

cebre, generar i desenvolupar la cultura en el seu context. 
El motiu pel qual s’ha triat aquest tipus d’entrevista i no 
un altre és la seua utilitat a l’hora de generar un discurs de 
caràcter col·lectiu que pot oferir-nos un esbós de la reali-
tat comunitària del municipi pel que fa a la cultura.

A més de basar-nos en les dades obtingudes mitjançant 
les eines d’anàlisi anteriorment descrites, es van con-
certar una sèrie de reunions amb diverses personalitats 
procedents del món de la cultura i el desenvolupament 
territorial perquè compartiren les seues experiències i el 
seu punt de vista sobre com es poden establir línies estra-
tègiques per al desenvolupament territorial de la cultura. 
Les jornades de debat es van estructurar en reunions dis-
tribuïdes al llarg de tres dies en xicotets grups en els quals 
participaven dos experts per sessió. Durant les diferents 
trobades es van tractar temes relacionats amb les experi-
ències dels convidats en els àmbits de la gestió cultural i 
del desenvolupament territorial, i es va posar especial in-
terès en el cas dels àmbits rurals.

Fig. 5
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Conceptes clau

Al llarg del procés creatiu es van identificar una sèrie de 
conceptes i termes que considerem fonamentals a l’ho-
ra d’entendre el punt de partida del pla. No es tracta, per 
tant, de conceptes abstractes o metafísics, sinó de ter-
mes operatius i funcionals que es destinen a fer compren-
sible i facilitar qualsevol tasca relacionada amb la gestió 
cultural.

a) Manifestació cultural

La mateixa paraula manifestació comporta implícitament 
una acció, manifestar-se, i una dimensió espacial, i per 
tant pública, sense la qual no seria possible. Des d’aques-
ta premissa, a l’hora de parlar de les diverses maneres de 
manifestació cultural, identifiquem tres àrees o pràctiques 
principals mitjançant les quals es materialitza: pràctiques 
de creació, de difusió i de recerca. Cadascuna d’elles no té 
perquè donar-se de manera aïllada, sinó que s’entremes-
clen entre si de manera natural. En qualsevol cas, el de-
nominador comú a totes és la condició necessària i prèvia 
de l’existència d’una persona o una col·lectivitat perquè la 
manifestació cultural esdevinga com a tal.

b) Els agents culturals

Agent cultural és qualsevol persona, entitat pública o 
privada, associació o col·lectiu que es reconeix i és reco-
negut per uns altres com a creador de cultura en el seu 
sentit més ampli. Els agents culturals, com a persones fí-
siques o jurídiques, individuals o col·lectives, són per tant 
els responsables de l’acció cultural en un determinat marc 
territorial o geogràfic. Com a exemple fonamental d’iden-
tificació del fet cultural amb les persones que el propicien, 
cal parlar de portadors en el cas del patrimoni immateri-
al, entès aquest com un conjunt de pràctiques tradicio-
nals, heretades generacionalment que podem associar al 
concepte contemporani d’arts vives que sorgeixen com 
a prolongació d’un acte físic i que són indissociables de 
les persones. Podem reconèixer un exemple representatiu 
d’això en el flamenc, però també en certes tradicions gas-
tronòmiques, formes de relació de l’individu amb el medi o 
ritus d’intervenció en l’espai comunitari.

c) Els equipaments culturals

Els equipaments culturals poden definir-se com aquells 
recursos espacials àmpliament reconeguts per una co-
munitat per esdevenir en aquests una manifestació cul-
tural. Això inclou qualsevol espai ensostrat o a l’aire lliure, 

i fins i tot l’espai virtual que crea Internet, on s’esdevé la 
cultura. Encara que no entén de limitacions físiques, la 
cultura sí que requereix d’una sèrie de recursos, entre ells 
els espacials, per a assegurar-ne l’esdeveniment.

d) La població de la cultura

Definim com a població de la cultura aquella que, en vir-
tut de la proximitat, pot accedir-hi plenament. A l’hora de 
determinar la població que pot ser públic potencial d’una 
manifestació cultural, l’ús de les delimitacions adminis-
tratives dels diferents municipis es revela com una lògica 
aliena a les realitats del territori. Com s’ha exposat ante-
riorment, l’experiència de la cultura està intrínsecament 
lligada a la facilitat del seu accés, i aquesta facilitat, bé per 
qüestions de proximitat o bé per qüestions d’infraestruc-
tura (que no deixen de ser dues realitats que ens parlen 
del temps), és la que finalment es tria per a dibuixar una 
nova envolupant entorn de l’equipament cultural dins del 
qual podem trobar el seu públic potencial.

e) L’àmbit de la cultura: les àrees d’influència 
potencial (AIP)

L’àmbit de la cultura és l’àmbit des d’on és possible acon-
seguir la cultura amb comoditat, independentment dels 
àmbits administratius. Respon a les infraestructures i re-
lacions existents al territori. En parlar d’àrees d’influència 
potencial (AIP) dels equipaments culturals ens referim a 
la població total que, mitjançant les infraestructures exis-
tents, compta amb possibilitat d’accés a aquests. Per a 
determinar l’envoltant s’estableix un límit de dissuasió en 
funció del temps tolerable màxim estimat per a realitzar 
el desplaçament. Així, amb la informació de les diverses 
infraestructures i vies de comunicació i amb l’ús d’eines 
d’informació geogràfica (SIG), és possible distingir aques-
tes AIP i les seues poblacions associades en tres escales:

AIP d’àmbit 1. Equipaments situats dins del nucli urbà d’un 
municipi que es defineixen prenent com a referència les 
infraestructures de transport rodat existent. Límit de dis-
suasió per al desplaçament: vint minuts en transport mo-
toritzat.

AIP d’àmbit 2. Equipaments situats dins del nucli urbà d’un 
municipi que es defineixen prenent com a referència les 
vies, camins i senderes històriques entorn del nucli urbà. 
Límit de dissuasió per al desplaçament: vint minuts en 
transport no motoritzat.
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AIP d’àmbit 3. Equipaments situats dins del nucli urbà d’un 
municipi que es defineixen prenent com a referència els 
carrers que conformen la trama urbana del nucli. Límit de 
dissuasió per al desplaçament: cinc minuts de desplaça-
ment per als vianants.

Principals aportacions i propostes

L’accelerada dissolució de la dicotomia rural-urbà gràcies 
a la hiperconnexió ens du a entendre la realitat del territo-
ri com un entramat de «manifestacions urbanes d’inten-
sitat variable i relacions d’interdependència». Es fa, per 
tant, necessària la seua comprensió com una articulació 
d’ecosistemes culturals diversos i geogràficament rela-

cionats amb el medi on es produeixen. Es proposa així el 
concepte d’SRT (sistema de referència territorial) com a 
eina d’anàlisi, gestió i desenvolupament cultural, és a dir, 
com aquestes «unitats geogràfiques d’acció i gestió cul-
tural». Entenem l’SRT com un sistema delimitat en funció 
de relacions ja establides entre nuclis de població. La defi-
nició dels SRT s’ha dut a terme mitjançant l’estudi i anàlisi 
d’elements capaços de forjar les relacions que conformen 
aquests sistemes. Es parteix d’una recopilació de dades 
mitjançant treball de camp i fonts d’informació estadís-
tica i cartogràfica. Aquesta informació s’ha bolcat en un 
programari de sistemes d’informació geogràfica, com a 
resultat del qual es van obtenir una sèrie de mapes que 
ens mostren les principals relacions entre diferents nuclis 
de població. El resultat és una sèrie d’àrees que es poden 
entendre com una mateixa unitat en matèria de producció 
i programació cultural i faciliten així la comunicació i les 
polítiques culturals que cal desenvolupar.

Fig. 3
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A més d’aquesta nova manera d’entendre l’articulació 
territorial de la província i els seus voltants, s’entén que 
haurien de dur-se a terme tota una sèrie d’actuacions es-
tratègiques que exposem a continuació resumidament:

1. Estratègies per a la dinamització cultural. Es pro-
posa la mediació i la integració de pràctiques i sa-
bers locals amb propostes contemporànies, en una 
espècie de «empelt» cultural, enfront de la pràc-
tica habitual de «paracaigudisme» cultural, que 
configure un teixit viu i en constant transformació 
i desenvolupament.

2. Estratègies per al desenvolupament de projectes i 
iniciatives culturals. S’entén que les iniciatives han 
d’anar més enllà del voluntarisme i l’amateurisme, 
amb el suport d’una guia adequada que n’assegure 
l’èxit.

3. Estratègies per a residenciar la cultura i la pobla-
ció. Aquesta línia d’actuació passa per entendre la 
cultura no només com a simple oci i temps lliure, 
sinó com a ocupació. Es tracta, per tant, d’establir 
les condicions materials necessàries perquè es 
puguen desenvolupar oficis relacionats amb la cul-
tura en qualsevol context.

Fig. 4
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4. Estratègies per a la continuïtat dels projectes cul-
turals. Considerem clau que les iniciatives cultu-
rals no partisquen únicament de les administraci-
ons locals, i que, a més, no depenguen d’aquestes 
com a única font de sostenibilitat. És a dir, es per-
segueix construir projectes duradors i estables no 
subjectes a les fluctuacions polítiques institucio-
nals.

5. Estratègies per al finançament de la cultura. Atès 
que entenem que una iniciativa ha de ser soste-
nible en qualsevol entorn, i sense desvirtuar la 
importància del finançament públic en matèria 
cultural, es proposen mètodes com ara la figura de 
les cooperatives culturals o eines de finançament 
mixt com el micromecenatge o el matchfunding.

6. Estratègies per a mudar de l’objecte cultural al 
subjecte cultural. Aquest punt ja era clau en el 
Pla d’Equipaments i Infraestructures Culturals de 
Còrdova (2010). Proposem superar la dicotomia 
consumidor/productor de cultura en favor d’un 
subjecte més complex i proactiu, una figura inter-
mèdia, capaç de participar de la cultura en múlti-
ples dimensions, a la qual alguns autors anomenen 
«prosumidor».

7. Estratègies per a comunicar la cultura. Posem l’ac-
cent en la importància que tenen en aquest aspec-
te les noves tecnologies de la informació, tenint 
en compte, no obstant això, l’existència d’altres 
públics. Per tant, la clau és afavorir la proximitat i 
adaptar els mètodes d’acord amb el públic cultural 
al qual ens adrecem.

8. Estratègies per a desplaçar la cultura i fer-la ac-
cessible. Arran de les anàlisis dutes a terme, es fa 
patent la necessitat d’innovar en els sistemes de 
transport. Valorem en aquest sentit iniciatives com 
la dels transports públics a demanda.

9. Estratègies per a la integració del patrimoni cultu-
ral. El patrimoni cultural ha d’allunyar-se de la tu-
ristificació i ser entès com a part de la comunitat 
(Cultura Ciudadanía, 2017). Per a això cal que hi 
haja un sentit d’identitat i representativitat i una 
valoració per part de les poblacions. En aquest 
sentit, l’ecomuseu es presenta com una alternati-
va interessant.

10. Estratègies per a la memòria i les pràctiques cultu-
rals immaterials. Fer valer les pràctiques culturals 
immaterials és vital per al desenvolupament de les 

societats, i per a això calen recursos de recerca, 
així com un procés de reconeixement cultural ric i 
profund.

En definitiva, el Plan Culta no busca afegir una sèrie de 
noves programacions i propostes culturals a una llarga 
llista d’iniciatives ja existents, sinó proposar un enfoca-
ment metodològic i epistemològic alternatiu que permeta 
una evolució de la cultura en el seu sentit més ampli, com 
a element vehicular del desenvolupament de les societats 
i els territoris.
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Notes
1Consulteu el web de la Fundación Arquitectura Contem-
poránea https://www.arquitecturacontemporanea.org/ 

2Consulteu el web del Plan Culta

https://arquitecturacontemporanea.org/cultacordoba/ 

Fig. 5
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Introducció

A la primavera de 2018, quatre dones de poble d’Aguilar 
de Segarra (Magdalena Comellas, Antònia Duocastella, M. 
Àngels Gall i Isabel Larroya) tenen la iniciativa de crear una 
exposició etnològica per a explicar com es vivia el camp 
al segle passat, a la rectoria del castell del poble. Gràcies 
a la seva investigació, es va poder fer un recull d’objectes, 
màquines i eines de camp de principis de segle xx dels fa-
miliars de les curadores. Un any més tard, a partir de l’ex-
posició engego el projecte Recordem, una visita educativa 
a l’exposició amb la finalitat de posar en diàleg les històries 
que amaguen aquests objectes amb els patrimonis perso-
nals i la memòria col·lectiva. Amb aquesta proposta volia 
recopilar vivències i històries de la vila relacionades amb 
els objectes exposats. Per a fer-ho, necessitava gent gran 
del poble disposada a participar en el projecte. És per això 
que a través de les comissàries vaig poder crear un grup 
de reminiscència i d’interpretació del patrimoni d’unes 21 

persones. Amb aquest grup format, es van poder teixir re-
lacions entre educador, la gent gran i les comissàries, per 
a afavorir un major intercanvi d’impressions, provocar una 
experiència enriquidora i documentar les històries relaci-
onades amb els objectes exposats.

El projecte

El lema de la proposta és «estirar el fil de la memòria» i 
convida a la recuperació dels records per a poder teixir 
noves relacions i estar en xarxa amb altres persones i ex-
periències. L’emblema del projecte és la troca, un element 
que associem amb el patrimoni personal i domèstic que es 
compon d’una bola de fils plens de records. El concepte és 
que, si estirem el fil, recuperarem els records embolicats a 
la troca i podrem compartir-los amb els altres.

14. Recordem: projecte de patrimoni i 
reminiscència amb gent gran

Oriol Gasulla Carbonell

L’article següent presenta el projecte “Recordem”, una proposta d’educació patrimonial que naix del meu treball de 
final del màster en Museus: Educació i Comunicació de la Universitat de Saragossa. El projecte té com a objectiu faci-
litar a les persones majors les eines per a interpretar, recuperar i preservar el patrimoni immaterial d’una comunitat a 
partir d’unes visites comentades sensorials i participatives. Aquesta proposta es va portar a la pràctica en l’exposició 
etnològica “El Segar” del Castell de Castellar (Aguilar de Segarra) durant abril de 2019. Mitjançant les tècniques de 
la reminiscència i un enfocament constructivista de l’educació patrimonial, es va realitzar una visita comentada on 
els i les participants interactuaven amb el mediador, els objectes i uns elements sensorials dissenyats per a l’ocasió. 
Aquests factors van permetre el sorgiment de memòries orals, l’estimulació de records, històries i vivències entorn 
del seu patrimoni comunitari que es van poder compartir, documentar i preservar.

Paraules clau: memòria, participació, envelliment, comunitat.

UJI-encultura
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Figura 1. Emblema i logotip del projecte.

Molts records estan vinculats a patrimonis intangibles i 
igualment poden reviure històries interessants vinculades 
amb el patrimoni personal (una cançó, una olor, un gust...). 
Aquests instants constitueixen els patrimonis més po-
tents de les persones, ja que cada acció acaba determi-
nant la identitat individual i col·lectiva de cada individu, 
del seu present projectant cap al seu futur.

L’objectiu general del projecte era, doncs, obrir els calai-
xos de sastre interns de cada un de nosaltres per poder 
fer una lectura diferent del nostre patrimoni, creant dià-
legs i múltiples discursos sobre aquest lligats a l’experi-
ència de cada un. És a dir, iniciar una interpretació del pa-
trimoni des d’un enfocament constructivista a través de 
les vivències i experiències de cada persona. En aquest 
context, la finalitat de l’acció no recau en el fet d’assimilar 
continguts tècnics dels objectes, sinó en el de compartir 
amb el grup els significats que cada un dels participants 
atorga a l’objecte en si a través dels seus records i vivèn-
cies. Aquest tipus de dinàmiques es duen a terme a través 
de les tècniques de la reminiscència, base científica i teò-
rica en què s’inspira el projecte per a establir ponts entre 
el patrimoni i la memòria col·lectiva.

Per tal de conservar totes aquestes evocacions i experi-
ències es va documentar la sessió de reminiscència del 
patrimoni a partir de gravacions i transcripcions de les 
aportacions. Així, gràcies a una càmera i a un diari de la 
sessió, es va assolir un altre dels objectius: preservar el 
patrimoni rural, oral i immaterial d’Aguilar de Segarra. A 
més a més, les gravacions i la documentació aportada van 
resultar útils per a avaluar la visita, detectar millores amb 
vista al futur i reconstruir la història de la vila. 

La característica fonamental del projecte és la utilització 
dels sentits i els estímuls sensorials per a activar discur-
sos i diàlegs sobre les experiències dels participants. A 
través dels sentits, doncs, cadascun dels participants fa 
un viatge personal en el seu interior i busca en els seus re-
cords anècdotes o històries relacionades amb el patrimoni 

que se’ls mostra i que també forma part de les seves vides. 
Els sentits (vista, tacte, olfacte i oïda) van associats a uns 
elements amb els quals el visitant haurà d’interactuar per 
a arribar al record i exposar-lo, si li ve de gust, amb la resta 
de el grup.

La reminiscència aplicada al 
patrimoni

La reminiscència és una tècnica que s’utilitza pera treba-
llar la història de vida que permet reconèixer els aspectes 
vitals i interessos de la persona, la identificació de records 
i els aprenentatges continuats. Es tracta d’una dinàmica 
d’estimulació especialment pensada per a les persones 
grans i amb demència, ja que els permet mantenir les 
capacitats cognitives mantingudes. Per fer-ho, és neces-
sari que els integrants d’un grup de reminiscència tinguin 
nivells de capacitat cognitiva similars per poder treballar 
des d’una interacció d’igual a igual entre els participants 
(Bermejo, 2010, p.159).

Les tècniques de reminiscència comporten un treball 
individual però també col·lectiu: primer, reconeixent les 
potencialitats personals dels participants i, després, 
compartint-les amb el grup i crear un debat entorn dels 
aspectes vitals que uneixen el conjunt de persones que 
formen el grup de reminiscència. En aquests processos és 
important que les persones siguin valorades per la seva 
capacitat de transmissió de coneixements i la seva ex-
periència personal des d’unes dinàmiques de reconeixe-
ment vital que comporten beneficis com ara l’autoestima 
o el desenvolupament personal. 

Per això, des del projecte consideràvem les persones par-
ticipants com a aliades en la interpretació del patrimoni, 
en comptes de meres receptores. En aquests contextos 
sol ser un acte comú treballar des de la història signifi-
cativa entre un mateix col·lectiu de persones amb carac-
terístiques similars. En definitiva, la reminiscència ajuda a 
estimular la memòria, la fixació dels significats personals 
i «esdevé una oportunitat de compartir sabers des d’una 
perspectiva de participació lúdica i creativa i de transme-
tre’ls aportant a la societat el valor de l’experiència» (Ber-
mejo, 2010, p.162).

Segons Bermejo, hi ha quatre tipus de reminiscències: 
informativa, avaluativa, de revisió de vida o vital i obses-
siva (Bermejo, 2010, p.161-162). En el projecte es va tre-
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ballar des de la reminiscència informativa, basada en els 
aspectes del material evocat i a facilitar un espai dedicat 
al plaer de recordar fets del passat, compartir-hi interac-
cionar amb altres persones amb interessos similars. Per 
arribar a això era important no simplificar la reminiscència 
del projecte en la formulació de preguntes de forma conti-
nuada sobre el passat dels participants, com per exemple: 
Recordes això? Com era el poble abans? Com era la vida 
al camp? Quin era el teu treball? D’aquesta manera, l’únic 
que aconseguim és fatigar els participants i marejar-los, 
en comptes d’estimular la seva atenció de forma curiosa. 
Per això, es van utilitzar altres mecanismes d’interacció, 
com ara les converses sobre algun tema en concret o la 
reflexió sobre algun objecte especial que pogués suscitar 
anècdotes. 

Per potenciar i augmentar el nombre i qualitat de records 
evocats el projecte va comptar amb la presència d’uns 
dispositius sensorials, dissenyats expressament per a la 
visita, que obrien els camps cognitius per a facilitar el sor-
giment de vivències dels objectes a partir dels records. En 
aquest aspecte, es van crear uns espais habilitats pen-
sats per a l’exploració sensorial, per així detonar records 
a través d’uns recursos sensorials. Aquests recursos van 
ser un dispositiu sonor, un dispositiu olfactiu i una sala de 
descobriment o hands on amb materials tàctils correspo-
nents al temps històric dels objectes de l’exposició.

Tenint en compte que l’activitat està dirigida a gent gran, 
els materials sensorials per treballar els records havien de 
correspondre a un moment històric concret i el context 
rural en què ens trobem. En aquest cas, era important fer 
una investigació sobre quins objectes curiosos i enigmà-
tics s’utilitzaven abans, potser amb més freqüència, i que 
poguessin despertar algun tipus de reflexió o pregunta. 
Un clar exemple d’això pot ser una simple planxa metàl-
lica, un objecte domèstic que pot fer recordar moments 
del dia a dia d’abans i permetre els més joves conèixer un 
patrimoni que no han viscut. És interessant també com-
binar objectes antics amb estris més moderns per així po-
der observar com han evolucionat, i així suscitar vivències 
d’edats primerenques i més avançades.

Pel que fa als dispositius sonors, hem de deixar que els 
participants escoltin diverses vegades les pistes sonores 
i deixar-los pensar sobre aquestes uns minuts. Després, 
és important preguntar als participants sobre el contin-
gut: Què han escoltat? Què han sentit? Què han recordat? 
Pérez apunta la importància de treballar amb els sentits i 
la seva relació amb les històries personals, que és el que 
precisament busca el projecte i «ens descriu una capaci-
tat de viure l’espai molt interessant i, diria, molt objectiva, 
amb una precisió fora del comú» (Pérez, 2012, p.79). Quan 

olorem, en el nostre interior s’activen milions de sensors 
que permeten al cervell viatjar en el temps per a recordar 
moments, llocs, persones i objectes. Quan això es produ-
eix en entorns d’aprenentatge no formal en museus, les 
primeres reaccions que tenen les persones són superfi-
cials i se solen centrar en el contingut. Realment, el joc 
d’endevinar quina aroma és la que estem ensumant no és 
precisament el més rellevant, ja que el que interessa és 
saber o connectar a on ens porta aquella aroma. Un altre 
factor que cal tenir en compte és que «una segona experi-
ència davant l’element aromàtic ens porta molt més lluny 
i comencen a multiplicar-se elèctricament imatges i situ-
acions que vivim fa molt temps, que crèiem desterrades o 
oblidades» (Pérez, 2012, p.80). 

En aquest punt, la persona educadora no es manifesta 
com una simple emissora de continguts cap a uns par-
ticipants només receptors, sinó que és tot el grup que a 
partir del coneixement compartit va assumint un paper 
actiu, que incita a la descoberta i genera una experiència 
educativa d’interacció amb els objectes de museu. Com 
afegeix Pastor, podríem dir que l’enfocament constructi-
vista de l’educació «concep el coneixement com una re-
alitat subjectiva, i que els aprenents construeixen el seu 
coneixement mentre aprenen, interactuant amb el seu 
entorn, creant i revisant els seus coneixements i habilitats 
per aprendre» (Pastor, 2004, p.54).
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Metodologia

Per dinamitzar les visites de Recordem es proposa una 
metodologia que té en compte les bases teòriques de la 
reminiscència amb un enfocament educatiu constructi-
vista. Les sessions consisteixen en un recorregut per l’ex-
posició «El segar» en què es tenen en compte dos factors 
clau per a complir els objectius plantejats: els dispositius 
sensorials (per fer sorgir records) i la documentació (com a 
via per avaluar la visita i transcriure la memòria col·lectiva 
construïda pels records).

Els elements de manipulació i sensitius permeten una 
participació activa, accessible i inclusiva dels participants. 
Com més camps sensorials obrim, més accessibles som i 
millor incentivem la participació. En Recordem plantejà-
vem estimular quatre sentits: la vista, l’olfacte, l’oïda i el 
tacte. La vista ens serveix per a observar els objectes ex-
posats, identificar-los, recordar per a què servien i quina 
és la vinculació que tenim amb ells. L’olfacte, pensat per a 
identificar aquelles aromes vinculades als objectes expo-
sats (el vi vinculat amb un porró, per exemple) i elements 
naturals que trobem en el paisatge que es contempla a 
la sala dels arcs. L’oïda ens ajuda a identificar sons vin-
culats amb màquines agrícoles o altres estris, i el tacte 
ens permet el plaer d’analitzar de forma tàctil alguns dels 
objectes susceptibles de despertar emoció a causa de la 
seva càrrega simbòlica (fotos antigues del poble, peces de 
roba, artefactes antics, etc.).

Els tres dispositius sensorials que es van crear van ser els 
següents: ‘Les olors del paisatge’, ‘Els sons del paisatge’ i 
els ‘Calaixos de records’. Cada un d’aquests espais mos-
trava objectes, sons i olors vinculats amb els objectes de 
l’exposició, amb la qual cosa si en algun moment es parla-
va de les collites, es posava el so de les màquines antigues 
al mateix temps que podien olorar fragàncies del camp o 
veure-hi i tocar els objectes. 

‘Les olors del paisatge’ constava de cinc pots, cada un 
d’ells amb una olor diferent (vi, safrà, timó, romaní i men-
ta). La ubicació triada per aquest dispositiu va ser l’ano-
menada sala dels arcs, un espai obert amb vistes a la vall 
i al paisatge. La sala també va acollir el segon dispositiu 
sensorial, els ‘Sons del paisatge’, on un equip d’àudio que 
reproduïa els sons de vent, les campanes de l’església, la 
pluja, el riu, les recol·lectores i també accions com la tala 
d’arbres, entre altres. La convivència en perfecta harmo-
nia dels dos dispositius, juntament amb l’observació del 
paisatge, constituïa un dels espais de reminiscència més 
interessants. 

A una sala diàfana del costat, a la que es va anomenar 
‘laboratori de records’, es va instal·lar el darrer dispositiu: 
els ‘Calaixos de records’. Es van distribuir tres taules amb 
calaixos d’objectes classificats en diverses cartel·les on 
es podia trobar una breu descripció de cada element. Així 
doncs, els participants podien tocar un objecte, veure-hi 
el nom de l’objecte i el seu contingut. A més, cada taula 
tenia una capsa amb targetes amb vivències dels propi-
etaris dels elements i dades sobre la seva procedència i 
datació. Per preservar i documentar els records evocats a 
través dels dispositius sensorials es va facilitar als partici-
pants un mur participatiu en el qual podien escriure vivèn-
cies, opinions o reflexions sobre l’exposició, els objectes, 
els sons o les olors.

Figura 2. Sala del ‘Laboratori de records’ amb el dispositiu ‘Calaixos de 

records’ (Fotografia: Oriol Gasulla). 

Estructura 

El recorregut de la visita es va dividir en cinc temps o mo-
ments: Presentació (1), la roba i el menjar (2), el segar (3), 
les olors del paisatge (4), els sons del paisatge (5) i el labo-
ratori de records (6).

A partir d’aquí de la presentació de l’activitat i el seu con-
tingut, cada moment de la visita correspon a un espai 
concret on s’aborda una temàtica o una experiència sen-
sorial: en ‘la roba i el menjar’, la vida domèstica d’abans 
mitjançant la vista; en ‘el segar’, el treball al camp amb 
els artefactes visuals i les eines de camp; en ‘les olors del 
paisatge’ l’evocació de records a través d’aromes, en ‘els 
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sons del paisatge’ la contemplació del paisatge amb sons 
d’aquest i, finalment, el ‘laboratori de records’, una experi-
ència tàctil amb objectes antics relacionats amb l’exposi-
ció per provocar emocions.

Perquè l’aprenentatge comunitari acabés succeint era im-
portant organitzar l’activitat educativa en una seqüència 
didàctica que planifiqués les diferents accions segons els 
moments del procés d’aprenentatge. Seguint la seqüència 
didàctica que es mostra a continuació, la visita va consis-
tir a anar d’allò més concret al més complex (pel que fa a 
construcció de coneixements). La seqüència didàctica del 
projecte es va aplicar de la manera següent:

En les accions didàctiques d’exploració inicial els partici-
pants es van situar en la temàtica de l’acció i van conèixer 
els objectius l’activitat. Es van realitzar anàlisis de situa-
cions simples i concretes, properes a les vivències i inte-
ressos dels participants. En aquest cas, per despertar la 
curiositat i començar a processar operacions simples, es 
va produir un primer acostament vivencial de fàcil relació 
amb les identitats de grup a través d’una fotografia antiga 
de les festes patronals. Amb aquesta situació simple, la 
resta del grup va aprendre el mètode de treball del projec-
te i el seu procediment de construcció de coneixements. 
A més, amb aquesta primera intervenció, els participants 
van conèixer realment l’objecte d’aprenentatge i es van 
adonar de la seva utilitat per a reconstruir la història co-
muna i els patrimonis orals de la localitat.

A continuació, van tenir lloc les accions didàctiques d’in-
troducció de conceptes o procediments o de modelitza-
ció. Aquestes es van orientar per incentivar que els par-
ticipants poguessin identificar nous punts de vista en 
relació amb els objectes de l’exposició o les qüestions que 
l’educador estava proposant. A partir de situacions con-
cretes es van anar resolent problemes i definint els con-
ceptes nous a partir de les relacions de la seva experièn-
cia prèvia i els seus coneixements recents. Per a això, era 
clau partir de situacions concretes, per anar a poc a poc 
analitzant-amb un llenguatge cada vegada més abstracte 

i complex, com ara descriure o comentar un objecte i in-
tentar arribar al sentiment o record que amaga.

Després, es van haver de dur a terme les accions didàcti-
ques d’estructuració del coneixement. Tot i que el procés 
de construcció del coneixement està guiat per la figura de 
l’educador, era important que cada participant assimilés 
l’aprenentatge de forma personal. Per a ser conscients del 
que el grup estava comunicant i aprenent d’ell mateix, era 
important que els participants tinguessin recursos per re-
conèixer i comunicar allò que estaven aprenent. Sintetit-
zar aquest aprenentatge va permetre avançar en el procés 
de construcció de coneixements compartits.

Arribats al punt on els participants comencen a recordar, 
relacionar i comunicar situacions complexes i vivències 
de la memòria col·lectiva, era important estructurar la in-
formació perquè es pogués analitzar i assimilar per part 
de tot el grup. En aquest sentit, vaig exercir de modera-
dor-educador-facilitador de les experiències que anaven 
sorgint i a la fi de cada intervenció realitzava un petit re-
sum per acabar d’assimilar les experiències compartides.

Per a aconseguir un aprenentatge realment significatiu, 
era interessant que els participants poguessin connec-
tar les seves experiències amb situacions diferents. Per 
a això, les accions didàctiques d’aplicació i transferència 
de coneixements es van desenvolupar a partir dels ele-
ments sensorials, alguns més abstractes que d’altres, per 
tal de poder relacionar diferents contextos en funció dels 
seus interessos. D’aquesta manera, el grup tenia les eines 
per assolir els reptes formulats per l’educador, que havia 
d’identificar els centres d’interès dels participants per 
aprofundir en la construcció de significats.

Figura 3. Seqüència didàctica del projecte.
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Desenvolupament del projecte

El diumenge 14 d’abril de 2019, a les sis de la tarda, es va 
dur a terme la visita sensorial a les instal·lacions del cas-
tell. Van ser un total de 21 persones grans les que es van 
inscriure a l’activitat, totes residents de la vila i amb una 
edat d’entre els 50 i 80 anys, aproximadament. La visita 
va començar amb la presentació de la visita (1) i l’objectiu 
i finalitat d’aquesta. 

A la secció ‘la roba i el menjar’ (2) es va llegir un breu 
text escrit per Maria Mir (veïna de Castellar) sobre com 
era abans el poble i quins eren els seus costums. A par-
tir d’aquesta lectura es van generar dues grans converses 
al voltant dels objectes. En primer lloc, els col·laboradors 
van comentar diferents peces de roba que s’utilitzaven, 
relacionant els seus records amb els vestits antics expo-
sats. Es va debatre durant uns instants sobre si aquelles 
robes exposades eren molt antigues o, si de joves les ha-
vien portat. 

En segon lloc, una premsa de fer bales de palla va desen-
cadenar tot un seguit de reflexions  per part del grup so-
bre com es feia abans la palla i com funcionaven aquestes 
màquines. També es va aprofundir en experiències pròpi-
es com, per exemple, que alguns dels visitants van expli-
car que quan eren joves anaven a les masies a fer bales de 
palla per guanyar alguns diners i que a l’estiu podien fer al 
voltant de 120 bales de palla per dia.

Figura 4. Secció ‘la roba i el menjar’ (Fotografia: Fina Duocastella).

l moment dedicat a ‘el segar’ (3) la visita tractava d’en-
focar la interpretació de les eines i màquines del camp. 
Els primers diàlegs van sorgir dels homes, els únics de tot 

el grup que havien treballat amb aquestes màquines. No 
obstant això, van ser les comissàries qui van desmuntar 
i muntar els artefactes perquè es poguessin traslladar i 
exposar al castell. Per tant, perquè no es tractés d’un dis-
curs únic d’una part del grup (i del gènere masculí), es va 
buscar la complicitat de les comissàries i la de la resta de 
participants per aportar el seu punt de vista. Va ser un dels 
moments àlgids de la visita, ja que es van evocar molts 
records sobre a la collita.

Figura 5. Secció ‘el segar’. (Fotografia: Fina Duocastella).

A continuació es va activar el primer dispositiu sensorial 
dissenyat per a la visita, ‘les olors del paisatge’ (4) on els 
participants van poder contemplar les vistes del paisatge 
mentre identificaven les olors i les relacionaven en les se-
ves vivències personals. Des de la mediació, es va tractar 
de filar les experiències que anaven sorgint i relacionar les 
intervencions dels participants perquè es complementa-
ren i així poder construir un coneixement col·lectiu a partir 
de la memòria olfactiva.

Seguidament, es va activar el dispositiu sonor de ‘els sons 
del paisatge’ (5). Els participants van escoltar i identi-
ficar tots els sons. A l’igual que va passar amb les olors, 
els sons també van despertar curiositat i la capacitat de 
concentrar-se per endevinar a manera de joc el que s’es-
tava reproduint. També es van manifestar records relaci-
onats amb els canvis del paisatge. Un exemple d’això són 
els sons del riu (comentant que els rierols abans tenien 
un cabal més gran que ara, que estan més secs) o la pluja 
(que condicionava el treball de camp). 

En acabar la visita pròpiament dita es va convidar els par-
ticipants a interactuar amb els objectes tàctils del dispo-
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sitiu ‘calaixos de records’ del ‘laboratori de records’ (6) i 
també a explicar les seves experiències o reflexions en el 
mur participatiu ‘paisatge de records’. Els participants es 
van ajuntar en grups petits on anaven comentant lliure-
ment el contingut de les taules sense conducció per part 
de l’educador. Cada grup no només va evocar records i 
vivències personals en els objectes, sinó que els va rela-
cionar amb el present i les problemàtiques actuals, cosa 
que es pretenia aconseguir en la fase final de la seqüència 
didàctica. 

Figura 6. Activació del dispositiu ‘les olors del paisatge’. (Fotografia: Fina 

Duocastella).

Així doncs, alguns objectes, com les ampolles de vidre 
antigues, van generar discursos i debats entorn de la 
gestió de residus d’abans (on les ampolles s’emplenaven 
constantment de lleixiu, llet, vi...) i ara (on els embolcalls 

són d’un sol ús). Comentaris com aquest també ens mos-
tren com era abans i ara el paisatge del municipi des d’un 
punt de vista de la sostenibilitat i l’explotació de recursos, 
i ens mostra un camí interessant per a conscienciar els 
joves sobre què fem amb el que consumim.

Avaluació 

Per avaluar el projecte es van dur a terme tècniques d’in-
vestigació qualitativa: observació de l’educador, enques-
tes, i entrevista grupal amb tres de les participants de tot 
el grup. Les entrevistes grupals es van portar a terme amb 
un guió semiestructurat, elaborat a partir dels objectius i 
les dades recollides per l’observació i les enquestes.

Globalment, l’activitat va complir amb els seus objectius 
i els participants van aportar experiències significatives 
relacionades amb els objectes de l’exposició. Cada mo-
ment de la visita va permetre el sorgiment de diversos re-
cords diferents i es van generar diàlegs entre l’educador, 
els participants i entre ells mateixos. Els participants van 
avaluar en uns fulls de valoració el grau de satisfacció de 
cada un dels objectius del projecte. El resultat majoritari 
va ser d’un grau de satisfacció mitjà-alt, en el qual la gran 
majoria de persones avaluades van qualificar la visita amb 
la màxima puntuació. L’observació in situ i de les gravaci-
ons va constatar com el nombre de records i participació 
augmentava en els espais amb dispositius sensorials, amb 
una menció especial al ‘laboratori de records’. 

Figura 7. Activació dels ‘calaixos de records’ (Fotografia: Fina Duocastella). Figura 8. El ‘laboratori de records’ (Fotografia: Fina Duocastella).
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Conclusons

En conclusió, l’activitat va plantejar una dinàmica inverti-
da de l’enfocament tradicional de les visites guiades a mu-
seus. La gent gran va trobar en aquesta visita un espai on 
poder compartir moments i anècdotes pròpies de la seva 
generació. Ja no es tractava de transmetre coneixement 
a un grup de visitants, sinó que tot el grup va poder co-
municar coneixements vinculats amb el patrimoni local. 
D’aquesta manera, els participants del projecte van poder 
aprendre els uns dels altres al mateix temps que es recu-
peraven històries de poble, necessàries per comprendre el 
patrimoni local i la identitat del territori. 
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Introducció

L’objectiu principal de la didàctica del patrimoni ha de 
ser socialitzar-lo, és a dir, apropar a la societat l’herència, 
material i immaterial, de què és dipositària a través del 
temps. Amb aquesta socialització perseguim que la soci-
etat conega i aprenga a respectar i valorar els propis trets 
culturals: formar «identitats educadores» (Santacana, J., 
Martínez, T., 2013, p. 58) i afavorir una ciutadania «soci-
oculturalment compromesa» (Cuenca, M., 2013, p. 86). Tot 
aquest procés d’autoconeixement formarà, a més, una 
societat conscient i respectuosa amb la diversitat. 

Per tant, el patrimoni ha de ser un objecte prioritari de co-
neixement per a obtenir, amb el temps, una societat ma-
dura. Però a més d’objecte pot esdevenir eina i mitjà en 
processos d’ensenyament/aprenentatge en totes les àre-

es de coneixement. I com a eina didàctica requerirà una 
reflexió profunda al voltant de quins són els objectius que 
volem assolir, el disseny d’un projecte global i una propos-
ta educativa i comunicativa.

Això no sempre és fàcil, atès que generalment l’apropa-
ment didàctic al patrimoni es realitza des d’àmbits no for-
mals d’aprenentatge i la relació, entre museus i centres 
d’interpretació i centres educatius o altres actors que po-
drien participar en aquest tipus de processos, no és fluida. 
Aquest és un dels reptes més importants que ha d’abor-
dar-se a curt termini. Amb tot i això, hi ha nombrosos pro-
jectes que comencen a caminar i impliquen escoles i ins-
tituts locals i altres grups visitants o que miren d’arribar a 
altres col·lectius de públic potencial.

Centrant-nos en el patrimoni arqueològic podem refer-
mar-nos en tot el que hem dit anteriorment i ens trobarem 

15. Socialització del patrimoni arqueològic d’època 
ibèrica a través de la reconstrucció històrica: 
experiències al Puig de la Nau de Benicarló

Laura Jiménez Martínez / María José Peiró Delgado

El present article pretén oferir una visió de conjunt de les accions que des de l’any 2016 s’han realitzat al Puig de la 
Nau de Benicarló per a apropar aquest tresor del patrimoni arqueològic a la societat en el seu conjunt.

Quan parlem de socialització del patrimoni ens plantegem l’objectiu, entre altres, d’oferir al nombre més gran pos-
sible de persones eines per a conèixer-lo, comprendre’l i respectar-lo; aquesta necessitat implica que la tasca no 
es podrà abordar únicament des d’un tipus d’acció, sinó que requerirà diferents eines que respondran als diversos 
perfils de participació i els objectius específics que es persegueixen en cada cas. Però totes aquestes eines poden 
englobar-se en un únic concepte que ens ofereix multitud de possibilitats didàctiques: la reconstrucció històrica i 
totes les seues línies de treball en els diferents àmbits d’actuació.

Paraules clau: patrimoni, didàctica, història, arqueologia.
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davant d’un valuosíssim recurs didàctic per a l’aprenen-
tatge de la Història, sense oblidar multitud d’aprenen-
tatges transversals que s’hi poden derivar. El patrimoni 
arqueològic ens ofereix avantatges en els processos d’en-
senyament-aprenentatge que no trobarem en altres ac-
tivitats basades en llibres de text o activitats de caràcter 
tradicional, desvinculades de l’experiència directa amb ja-
ciments o materials, i això serà així sempre que es facilite 
la comprensió de l’espai arqueològic a través dels recur-
sos adients, atès que «(...) als jaciments que no han sigut 
objecte de reconstrucció, no només no existeix aprenen-
tatge en ells, sinó que fins i tot es “desaprèn”» (Santacana, 
J., 2018, p. 19). D’aquesta manera, el jaciment arqueològic 
és una font primària a partir de la qual podem iniciar els 
processos; és tangible: es pot observar i visitar. No podem 
oblidar que a més és motivador, ja que en molts casos la 
visita a un jaciment o a un museu o centre d’interpretació 
suposa una ruptura amb la rutina diària, siga en l’àmbit es-
colar o familiar. 

Si a més el patrimoni arqueològic sobre el qual es treba-
lla és d’àmbit local respecte del grup destinatari, podem 
afegir-hi valors d’accessibilitat i en alguns casos, coneixe-
ments previs o certa familiaritat amb el topònim, el perío-
de històric a què pertany, etc. Quant al patrimoni local, cal 
tenir molt present la importància de «la contextualització, 
que en el fons suposa donar un valor general a un element 
concret.» (Prats, J., Santacana, J., 1998) i la importància 
d’evitar caure en la «sobrevaloració inconscient del patri-
moni propi» (Prats, J. 2001, p. 78). Treballar amb patrimoni 
i història local en cap cas pot tenir per objectiu mostrar 
trets de superioritat d’una comunitat —la pròpia— per so-
bre d’altres. A més, un jaciment, un conjunt de materials 
arqueològics o un fet històric de rellevància a la localitat 
pròpia, només adquirirà sentit si es situa en el seu context 
històric general i en relació amb la globalitat.

Si tenim en compte totes aquestes qüestions prèvies 
podrem iniciar la planificació de projectes didàctics que 
integren la diversitat de formats, destinataris i objectius 
específics en cada cas. Són molts els recursos que, com-
binats amb l’accés al patrimoni arqueològic, donaran lloc 
a experiències presumiblement eficaces en l’objectiu que 
ens mou. Possiblement el més complet és l’activitat em-
marcada en la reconstrucció històrica, la qual «(…) con-
sisteix a donar materialitat a la Història.» (Valenti, 2018, 
p. 19). La reconstrucció històrica ha de comprendre tots 
els aspectes possibles d’un període: art, cultura, indu-
mentària, alimentació, música, formes de comunicació, 
activitats econòmiques, tècnica i tecnologia, etc. Perquè 
aprendre Història, lluny de les concepcions tradicionals, 
no ha de ser adquirir de manera memorística un recull de 

noms propis i dates, sinó comprendre el què, el com i el 
perquè, de manera que «hem d’aprendre a raonar com ells 
[els protagonistes de la Història]; i això sols és possible en 
la mesura que coneixem molts detalls de la seua vida.» 
(Santacana, J., Serrat, N., 2001, p. 55).

En resum, prendrem com a punt de partida el patrimoni 
arqueològic —jaciments o materials— i reforçarem l’ex-
periència a través d’activitats de reconstrucció històrica.

El patrimoni arqueològic d’època 
ibèrica a les comarques de Castelló

A partir del segle VI a. n. e. podem parlar de l’aparició de 
la cultura ibèrica al nostre territori. Es pot considerar una 
conseqüència del contacte de les cultures autòctones 
i els comerciants grecs i fenicis que hi van arribar i, en 
alguns casos, es van instal·lar als territoris costaners de 
la  Mediterrània a la Península Ibèrica. La petjada mate-
rial de la cultura ibèrica és abundant a les comarques de 
Castelló; gairebé tots els termes municipals contenen un 
o diversos assentaments ibers, alguns d’ells amb etapes 
d’ocupació prèvies durant l’edat del bronze i del primer 
ferro. Altres són assentaments nous. Molts d’aquests, a 
més, s’abandonen o es destrueixen en el context de les 
guerres posteriors a la conquesta i conflictes a partir del 
segle III a. n. e. fins a la seua desaparició.

La cultura ibèrica no és homogènia i s’ha de tenir en 
compte que «(...) aquest extens territori mai no va estar 
unificat políticament, sinó que, ben al contrari, es carac-
teritzava per una gran diversitat de pobles (...)» (Sanmartí, 
J. Santacana, J. 2005, p. 29).

És per això que quan ens enfrontem a la socialització de 
patrimoni arqueològic relacionat amb la cultura ibèrica és 
molt important tenir en compte l’aspecte geogràfic del ja-
ciment sobre el qual treballem; alguns aspectes sobre la 
cultura ibèrica seran comuns a qualsevol jaciment, però 
uns altres poden variar a mesura que ens desplacem de 
nord a sud. 

En aquest article ens centrarem en el treball didàctic de-
senvolupat al Puig de la Nau de Benicarló pertanyent al 
territori dels ilercavons. Els ilercavons —terme que apareix 
a les fonts a partir del segle III a. n. e.— són els ibers que 
ocupen els territoris del baix Ebre al nord i s’estenen al 
sud fins al riu Millars a l’oest arriben fins a Terol. Tot i que 
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cada jaciment presenta característiques específiques pel 
que fa a la topografia, tipus d’ocupació, materials trobats 
a les excavacions, cronologia, etc., hi ha una sèrie de trets 
comuns de caràcter més general que inclouen temes com 
els rituals funeraris, la construcció de les cases i muralles, 
els tipus ceràmics característics de la cultura ibèrica o les 
relacions comercials amb grecs i fenicis, documentades a 
través del material arqueològic.

El Puig de la Nau no és l’únic jaciment on s’han realitzat 
accions, dirigides a dotar les visites de contingut didàctic 
i incrementar el públic visitant, però sí el que, juntament 
amb les activitats desenvolupades al Torrelló de Boverot 
d’Almassora, ha tingut continuïtat en el temps i s’ha basat 
en un projecte educatiu a mitjà termini que, a més, s’ha 
obert a la participació dels centres educatius locals com a 
part d’un programa anual. 

Considerem que el més important és que l’increment de 
visites, si s’ha produït, s’ha de basar en una voluntat di-

dàctica prioritària. Podem dir que es pretén que les ac-
tivitats desenvolupades al jaciment siguen una eina, que 
serà eficaç si és capaç de motivar i també, per què no, en-
tretenir.

El material arqueològic del Puig de la Nau serà exposat de 
manera imminent en la nova exposició que es prepara al 
MUCBE .

Figura 1: Visita dinamitzada al Puig de la Nau de Benicarló. Aur-Art. 
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Les activitats i les dades

Com s’ha exposat abans, un dels recursos didàctics que 
es va considerar que oferia més avantatges i possibilitats 
en el procés de socialització d’aquest jaciment és la re-
construcció històrica, que aglutina moltes de les eines 
més interessants per a poder fer una immersió eficaç en 
qualsevol període històric.

L’objectiu, en tots els casos, és oferir el màxim d’infor-
mació possible perquè el visitant siga capaç de conèixer 
els personatges i posar-se en la seua pell, permetent un 
«descobriment guiat i empatia que facilita la comprensió i 
valoració de tots els elements (...)» (Bardavio, A., González, 
P. i Pizarro, J., 2013, p. 27) apropant-se així a la mentalitat 
i les relacions de causalitat, que ens ajudaran a compren-
dre un període històric. Alhora, posem el jaciment en el 
centre de tot el procés; el patrimoni arqueològic és la font 
primària a partir de la qual podem obtenir informació però, 
a més, el fet de facilitar que la societat el comprenga i va-
lore revertirà finalment en la seua conservació.

Els elements que no poden faltar-hi en cap cas, tot i po-
der-se presentar de diverses maneres, són:

• Reproducció de materials arqueològics: es tracta de la 
presentació de materials que reprodueixen objectes ar-
queològics relacionats amb la cultura ibèrica en general 
i amb els jaciments concrets que ens serviran de punt de 
partida per al seu descobriment, en particular. Aquests 
objectes hauran de ser el més semblants possible als ori-
ginals del mateix tipus i també cal que siguen manipula-
bles; els participants poden observar-los i fer-los servir 
(didàctica de l’objecte). A més, hauran de ser presentats 
en el seu context: qui els feia servir?, amb quin objectiu?, 
quin significat tenia el seu ús o el resultat dels processos 
pels quals s’utilitzaven? Alhora es descobriran les tèc-
niques, els materials i altres qüestions que se’n puguen 
desprendre.

Les reproduccions de material arqueològic situades al 
llarg d’una visita a un jaciment generen una escenogra-
fia que pot donar moltíssima informació al voltant de les 
tasques que es desenvolupaven en un espai determinat o 
el tipus de persona que el freqüentava, el prestigi del pos-
seïdor, etc.; en definitiva, afavorirà la immersió històrica.

• El recreador o recreadora històric: que pot exercir com 
a actor o actriu en teatralitzacions didàctiques, o com a 
mediador o mediadora en visites dinamitzades en la línia 
del living museum. El recreador o recreadora històric ha de 
ser en sí mateix una font d’informació especialment per la 

indumentària i complements que vesteix i que durant el 
període que ens ocupa seran reflex de la pertinença a un 
grup social: els teixits, els colors, els materials o les tipo-
logies de les fíbules i altres complements, la possessió o 
no d’armes, etc.

El recreador o recreadora històric, a més, ha de ser inves-
tigador. Tot el que porta, que fa o diu ha de ser el resultat 
d’un procés d’investigació profund. Aquesta mateixa per-
sona és font d’informació, però no únicament de manera 
visual o a partir d’una acció o escena determinada, sinó 
que ha de ser capaç de resoldre dubtes, explicar el perquè 
de la seua presència i també, el procés que l’ha portat a 
reconstruir uns elements determinats en aquest context 
concret.

Figura 2: Recreador històric d’època ibèrica. Porta un casc celtiber del 

qual s’ha trobat un fragment a les Roques de la Barbada (Benicarló) i 

caragola, a la manera de la figura del fris del Puig de la Tossa (Benicarló). 

Aur-Art. 

En aquest sentit, considerem molt important fer una 
distinció entre visites teatralitzades amb l’objectiu únic 
d’entretenir, les quals poden ser escenificades per actors 
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i actriusi acostumen a permetre´s una sèrie de llicències 
quant a les dades històriques, la indumentària i els objec-
tes o altres aspectes, i les teatralitzacions amb perspecti-
va divulgativa, les quals s’han de construir amb el màxim 
rigor i atenent a objectius didàctics. És en aquestes últi-
mes en què el recreador o la recreadora històric troba el 
seu paper que, a més, ha de ser actiu durant tot el procés 
de creació i implementació.

La funció del recreador o recreadora històric variarà se-
gons el tipus d’activitat:

• Teatralitzacions didàctiques: el recreador o recrea-
dora històric ha d’intervenir en una sèrie d’escenes 
guionitzades que presentaran algunes qüestions 
relacionades amb la cultura ibèrica en forma de 
situacions més o menys quotidianes on es presen-
ten personatges diversos: pertanyents a diferents 
grups socials i econòmics, masculins i femenins, 
relacionats amb rols i funcions variades dins del 
grup, etc.

La visita teatralitzada requereix un mediador o me-
diadora, o guia, que ajude a interpretar les accions 
teatrals a les visites.

• Living museum o visites dinamitzades: en aquest 
cas els recreadors o recreadores històrics no tre-
ballen sota un guió teatral. La seua funció princi-
pal consistirà a presentar els espais i els objectes 
«en funcionament» i exercir ells mateixos o amb 
l’acompanyament d’un o d’una guia com a medi-
adors entre els espais, objectes i situacions i les 
visites. 

La resta del procés de planificació de les activitats de re-
construcció històrica en els jaciments ha de respondre a 
diverses variables:

• L’edat dels participants i qualsevol altre tret divers 
que requerisca atenció específica: grups escolars, 
grups familiars mixtos, grups organitzats d’adults, 
etc. 

• Els coneixements previs: grups escolars que tre-
ballen o han treballat en un projecte sobre la cul-
tura ibèrica, grups pertanyents a associacions 
relacionades amb la història i el patrimoni, grups 
d’estudiantat universitari o de postgrau, etc. en-
front de grups heterogenis sobre els quals no es 
pot pressuposar un grau de coneixements previs 
determinats. 

• El mitjà pel qual han conegut les visites: a través 
de les oficines de turisme, a través de xarxes soci-
als o llocs web especialitzats, a través dels museus 
associats als jaciments, a través de campanyes or-
ganitzades pels museus o ajuntaments, etcètera.

Les activitats han de ser susceptibles a ser adaptades, 
durant el procés de planificació però també en el moment 
de la visita, a totes aquestes variables, atès que una ma-
teixa activitat, portada a terme de la mateixa manera, pot 
ser una eina didàctica eficient o esdevenir un fracàs quant 
a transmissió d’informació si no s’arriba a la visita de la 
manera més adient. 

D’aquesta manera podem realitzar una classificació de les 
activitats que s’han realitzat, mentre analitzem i intentem 
interpretar les dades obtingudes a través de les inscripci-
ons en les activitats recollides pel MUCBE:

• Visites escolars.

Des de l’any 2016 es porten a terme al Puig de la Nau visi-
tes escolars per part dels centres educatius de Benicarló, 
però també estan obertes a altres centres que n’estiguen 
interessats. Generalment, aquestes activitats són gratuï-
tes si es realitzen en les dates i de la manera que el MUCBE 
ofereix. 

Les visites escolars combinen les activitats de recons-
trucció històrica amb altres de l’àmbit de l’arqueologia 
experiencial, ofereixen a xiquetes i xiquets l’oportunitat 
d’experimentar amb tècniques i materials i fer la seua in-
terpretació de materials arqueològics que es presenten al 
llarg de la visita.

Els xiquets i xiquetes interactuen al llarg d’aquestes visi-
tes amb els ibers del Puig de la Nau, amb objectes arqueo-
lògics en forma de reproduccions i, el que és més interes-
sant, amb el jaciment mateix; «un munt de pedres» que 
inicialment no té sentit per a ells acaba per convertir-se 
en un poblat en el seu imaginari i comencen a ser capaços 
de distingir estances, carrers, parets i llars, però també 
situacions quotidianes que podrien haver-s’hi desenvo-
lupat.

La participació en les visites escolars ha sigut sostinguda, 
des de l’any 2016 al 2019, hi ha participat un total de 1.967 
xiquets i xiquetes dels centres educatius de Benicarló. 
L’activitat no es dirigeix a un nivell educatiu específic i és 
l’escola qui decideix quin grup o grups hi participaran amb 
l’única limitació de la capacitat de l’autocar que es posa a 
la seua disposició per al desplaçament.
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Figura 3: Taller de decoració de ceràmica ibèrica per a grups escolars. 

Aur-Art. 

Les dades per anys mostren una lleugera davallada del 
nombre de participants, que interpretem com a conse-
qüència de la baixada de ràtios en les aules que s’ha im-
plementat en els darrers anys; hi participen 557 alumnes 
en l’any 2016, 511 en 2017, 487 en 2018 i 412 en 2019.

• Visites dinamitzades per al públic general.

Al llarg de l’any s’han organitzat diverses visites dinamit-
zades a través de la reconstrucció històrica per a públic 
general, generalment grups familiars formats per adults i 
xicalla i de molt diverses procedències, molt determina-
des per l’època de l’any en què s’organitzen.

En totes les visites dinamitzades organitzades des de l’ini-
ci de la nostra intervenció en la socialització del jaciment, 
ha participat un nombre més o menys elevat de visitants 
locals. El percentatge de locals i visitants s’allunya en da-

tes estivals o altres períodes de vacances. No hem d’obli-
dar que Benicarló és una localitat amb certa activitat tu-
rística, especialment copada per visitants d’Aragó, Madrid 
i Catalunya. D’aquesta manera, totes les visites dinamit-
zades s’han oferit organitzades en dos grups lingüístics 
en valencià i castellà.

Igualment, les dates determinen el nombre total de parti-
cipants en les visites dinamitzades. Moltes vegades, una 
afluència turística general més gran no és sinònim de visi-
tes més nombroses; proposarem una sèrie de causes de-
terminants més endavant.

Quant a la quantitat de visitants participants en visites 
dinamitzades apreciem una participació similar els anys 
2016 i 2017 amb un nombre de 85 i 80 participants anuals, 
respectivament. Durant aquests primers dos anys les vi-
sites dinamitzades es realitzen únicament sota demanda i 
per a grups organitzats prèviament. 

Figura 4: Programa d’activitats de reconstrucció històrica al jaciment del 

Puig de la Nau. Juliol de 2019. 



135

15. Socialització del patrimoni arqueològic d’època ibèrica

L’any 2018 acusa un lleuger augment que arriba fins als 
153 visitants anuals. La difusió que se’n fa podria haver 
provocat un major interès en certs grups, els quals de-
manden la participació en aquest tipus d’activitats.

En relació amb aquesta demanda, el MUCBE decideix or-
ganitzar per a l’any 2019 un nombre més elevat de visites 
dinamitzades, fins a setze visites anuals, les quals ja no es 
portaran a terme únicament per als grups que ho sol·lici-
ten, sinó que estaran obertes a la participació general. A 
més, les visites es distribueixen al llarg de tot l’any i facili-
ten la participació de qualsevol classe de perfil. En aquest 

últim any el nombre de visitants que participen en visites 
dinamitzades, a través de la reconstrucció històrica al 
Puig de la Nau, és de 640 persones. 

Les dades indiquen que una part la societat no viu d’es-
quena a la cultura i en aquest cas l’augment en l’oferta 
s’ha traduït en un augment en la participació. Més oferta 
suposa més oportunitats de participació i, per tant, tot i no 
haver un nombre excessivament alt de persones interes-
sades a participar en cadascuna de les visites, observem 
que totes les oportunitats obtenen una bona resposta.

Figura 5: Notícia de Levante. El mercantil valenciano del dia 28 de setembre de 2016. 
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• Visites teatralitzades per a públic general.

Aquestes visites, minoritàries, s’han concentrat especial-
ment en la temporada d’estiu i es dirigeixen a un públic 
majoritàriament turístic. Durant el període de 2016 a 2019 
s’hi han realitzat dues visites teatralitzades per any als 
mesos de juny, juliol o agost.

L’organització de les visites teatralitzades comporta una 
major càrrega de treball i hi participen una quantitat ma-
jor de recreadors i recreadores històrics, encarint aquest 
tipus d’activitat. Amb tot, es manté l’oferta de la divisió en 
dos grups, en castellà i valencià, per a cada visita. 

Cadascuna de les visites teatralitzades ha tingut una par-
ticipació que s’apropa al límit màxim de persones que es 
poden acollir al jaciment, el que fa un total de 548 visitants 
sense gaires variacions anuals, les quals s’estimen entorn 
dels 150 participants per any i, per tant, les 75 persones a 
cada visita.

• Tornen els ilercavons

L’esdeveniment anomenat «Tornen els ilercavons» va 
ser un conjunt d’activitats organitzades basant-se en el 
concepte de reconstrucció històrica i amb una clara vo-
cació divulgativa. Es va plantejar concentrat en un cap de 
setmana i combinava la participació de diversos grups de 
reconstrucció històrica amb activitats relacionades amb 
la cultura ibèrica, les quals anaven des de tallers famili-
ars, basats en l’arqueologia experiencial, conferències 
d’experts sobre diversos temes relacionats, visites guia-
des amb la participació d’un gran nombre de recreadors 
i recreadores històrics, presentacions de llibres, xarrades 
formatives, a activitats sobre arqueogastronomia, etc.

Per a aquest esdeveniment, que es va realitzar en dues 
edicions els anys 2016 i 2017, es va comptar amb una gran 
infraestructura per a facilitar que totes aquestes activi-
tats pogueren tenir lloc en l’entorn del jaciment amb co-
moditat, posant una vegada més el patrimoni arqueològic 
en el centre de l’experiència didàctica. És per això que el 
cost econòmic va ser relativament elevat.

L’any 2016 «Tornen els ilercavons» es va celebrar al mes 
d’octubre i, segons dades del MUCBE, va rebre al voltant 
de 1.100 visitants. Tot i que el temps no va ser favorable, 
els veïns i veïnes de Benicarló i pobles propers van donar 
una gran resposta a l’esdeveniment i van mostrar gran in-
terès per totes les activitats proposades. 

L’any 2017, però, la celebració de l’esdeveniment es va 
traslladar al mes de juliol. Amb un programa molt similar 
d’activitats, només s’hi van comptabilitzar uns 400 visi-
tants. 

El contrast en les dades de participació ens va obligar a 
una reflexió sobre tots els aspectes de l’organització. El 
fet que l’esdeveniment se celebrara en plena temporada 
turística podia semblar positiu inicialment, però els fets 
mostren clarament que el turisme habitual de la zona no 
troba necessàriament atractives aquest tipus d’iniciati-
ves. D’altra banda, si ens centrem en els visitants poten-
cials de Benicarló i localitats properes, que van conformar 
el gruix de visitants durant l’edició del 2016, cal considerar 
que un gran nombre d’ells es troben ocupats laboralment 
d’una manera especialment intensiva durant la tempora-
da estival. L’anàlisi ens porta també a fer una revisió del pla 
de promoció publicitària que se’n va fer, potser insuficient, 
massa centralitzat en el MUCBE, la qual cosa impedeix 
l’accés a persones sense un interès previ, o simplement 
poc atractiu per a un públic que visita les localitats costa-
neres del Baix Maestrat a la recerca de sol i platja.

Figura 6: Gràfic 1. Presenta el total de visitants per any des del 2016 al 

2019, distingeix el nombre de participants en activitats de reconstrucció 

històrica dels participants a visites guiades sense reconstrucció 

històrica. Durant els quatre anys el nombre de visites relacionades amb 

les activitats de reconstrucció és significativament major. Amb tot, 

la variació en la programació d’activitats al llarg de l’any determina el 

nombre màxim de visitants. L’any 2018 presenta les pitjors dades, atès 

que es va deixar de celebrar l’esdeveniment «Tornen els ilercavons» i 

encara no s’havia incrementat el nombre de visites dinamitzades. Font: 

MUCBE / Aur-Art.
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Conclusions 

Amb totes aquestes dades, podem extraure una sèrie de 
conclusions que hauran de servir-nos de guia en properes 
intervencions en aquests o altres jaciments, relacionats o 
no amb la cultura ibèrica. 

D’una banda, les dades ens indiquen que una part de la so-
cietat dona una molt bona resposta a totes les activitats 
dissenyades des d’una perspectiva activa, participativa i 
que els ofereix possibilitats d’una major i millor compren-
sió d’un període històric a través del patrimoni arqueològic 
susceptible de ser socialitzat. Això es reflecteix a les da-
des de participació de totes les activitats que es proposen 
i especialment evidents en l’augment de participació en 
les visites dinamitzades a mesura que la institució gestora 
n’incrementa les possibilitats (Gràfic 1). 

En aquest sentit, tenim el deure de mostrar a les institu-
cions gestores dels jaciments arqueològics que la inversió 
que cal per a posar en funcionament els programes divul-
gatius basats en la reconstrucció històrica acabarà per 
repercutir en la seua futura conservació, per la possibilitat 
d’atraure un nou tipus de visitants interessats prèviament 
o no, la qual cosa pot ser una eina de retroalimentació 
econòmica, però també perquè la consciència social de 
la importància de la cura del patrimoni facilitarà que les 
inversions necessàries tinguen una bona acollida i deixen 
de considerar-se una despesa secundària i innecessària 
per l’opinió pública. 

Amb tot, no podem esperar una resposta massiva a un 
conjunt d’activitats que són eminentment culturals i que, 
aparentment, no ofereixen el mateix tipus d’entreteni-
ment que altres esdeveniments a un públic que pot tri-
ar entre una gran oferta. El que ens hem de plantejar en 
aquest sentit és si volem apropar-nos a aquest públic po-
tencial sense interès previ, allunyant-nos dels jaciments 
o museus i situant l’acció divulgativa en un entorn menys 
especialitzat, per a servir de primera aproximació i mirar 
d’atraure’ls després fins als espais patrimonials per a con-
tinuar l’acció divulgativa. Al voltant d’això caldria una re-
flexió profunda.

En aquesta línia, podríem enquadrar les activitats rea-
litzades per a grups escolars, les quals poden afavorir 
des d’edats primerenques l’interès per esdeveniments 
en l’àmbit de la divulgació històrica, i viure experiències 
satisfactòries a partir de la reconstrucció històrica. Així, 
afegim als objectius directes i immediats que reforcen 
l’aprenentatge formal de la història que es porta a terme 

a l’escola, aspectes que fomenten a mig termini individus 
amb inquietuds culturals.

La reconstrucció històrica, lligada a la socialització del 
patrimoni, és per tant un recurs que facilitarà tota la fle-
xibilitat necessària, sorgida de la reflexió estratègica, per 
a satisfer les expectatives i les necessitats d’informació 
dels diferents col·lectius que s’apropen a les accions di-
dàctiques oferides. Conté elements que poden atraure i 
satisfer a un públic que potser no triaria la història oferida 
a través d’activitats més «tradicionals» sense sacrificar el 
rigor i el vessant científic necessari. 

Però per a això cal una estratègia coordinada i global de 
tots els actors en el fet socialitzador del patrimoni arque-
ològic. Empreses especialitzades, educadors i educado-
res, institucions museístiques i gestores del patrimoni 
arqueològic, centres educatius i responsables turístics, 
juntament amb les agències d’informació turística han de 
treballar en constant col·laboració; caminar en un mateix 
sentit, i realitzar processos d’avaluació conjunts per a res-
pondre a totes les necessitats que planteja la socialització 
d’un espai patrimonial arqueològic. Només així és possi-
ble arribar a tots els col·lectius i oferir-los eines adients 
per a afavorir els processos d’aprenentatge. De res servirà 
una acurada activitat al jaciment si l’informador turístic no 
és capaç de transmetre els visitants potencials l’interès 
que presenta o si a l’aula s’obvia la informació rebuda i se 
substitueix pel llibre de text. De la mateixa manera que 
una campanya publicitària eficient no portarà enlloc si la 
planificació d’activitats no respon a les expectatives que 
crea.

Si tenim en compte tota aquesta informació, estem en 
disposició de creure que les activitats de reconstrucció 
històrica donen resultats positius pel que fa a participació 
i per tant compleixen un paper eficaç en la socialització 
del patrimoni arqueològic.

No podem acabar sense reconèixer que cal un estudi pro-
fund que supere les dades quantitatives i se centre en el 
grau de satisfacció i capacitat didàctica de totes aques-
tes activitats. En aquest sentit ens trobem en procés de 
recollida de dades. Sense dubte, els resultats d’aquesta 
investigació complementarà les que ací recollim i ens do-
naran una informació molt valuosa que permeta prendre 
decisions per a millorar els processos didàctics a través de 
la reconstrucció històrica.
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Des de fa ja algunes edicions, l’equip de Memòria Viva ens 
ha prestat les seues pàgines per a fer d’altaveu d’algunes 
de les nostres iniciatives i projectes més participatius 
(vegeu Memòria Viva 7, 8, 10 i 11). Aquestes publicacions 
són altament interessants perquè ajuden a compartir i 
enriquir-nos amb les nostres experiències relatades entre 
comunitats patrimonials. Aquesta és una d’aquelles oca-
sions que compartim perquè l’experiència adquirida ens 
fa créixer i pensem que poden beneficiar-se alguns dels 
nostres companys culturals.

1. Antecedents del projecte

En 2015 participem en la tercera edició d’elCasc (Certamen 
d’Activació Sociocultural a Villena), on a través d’accions 
de participació ciutadana, estratègies de col·laboració i 
activisme associatiu s’estudiaven les fortaleses o febleses 
del centre històric (vegeu Memòria Viva 7 «Re_descobrint 
el barri. Una experiència en el centre històric de Villena»). 
Pel fet que el nostre equip va estar en totes les edicions 
prèvies del festival, en l’estiu del 2015 vam voler aprofun-
dir en l’estudi del centre històric i la seua problemàtica so-
cial des de la perspectiva de la infància.

Durant les últimes dècades, el camp d’intervenció en el 
patrimoni cultural es caracteritza per la diversitat i inter-
relació dels camps de treball per a confeccionar projec-
tes més complets i interpretativament accessibles. Per 

16. HA del castillo!! Història i acció social entorn de 
les fortaleses espanyoles

Xavier Laumain, Ángela López Sabater, Vanesa García López de Andújar 

i Juan Eloy Gil García

«HA del castillo!!» és un projecte que permet treballar la problemàtica de la despoblació en els nostres medis rurals 
i el patrimoni a través del joc. Finançat amb la Beca Leonardo de la Fundació BBVA, aquesta experiència de didàc-
tica patrimonial ens ha permès a un equip d’experts en patrimoni, disseny i gestió cultural, viatjar per tota Espanya 
durant 18 mesos i treballar en poblacions que, amb fortaleses coronant els seus centres històrics, compten amb un 
problema de descohesió urbana i social. 

HA del castillo! és un projecte dirigit a la població jove els resultats del qual pretenen servir per a la implementació 
de la posada en valor dels elements patrimonials per als seus ciutadans (sense focalitzar l’interès en l’explotació 
turística), ja que s’ha d’abordar com una acció transversal, i això inclou saber-los posicionar dins del barri en el qual 
s’enclaven a través de la seua memòria i identitat col·lectiva.  

Paraules clau: didàctica, fortalesa, inclusió, Convenció FARO

UJI-encultura
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aquest motiu, els equips pluridisciplinaris que intervenien 
directament sobre el bé patrimonial han passat a formar 
part activa en els programes de sensibilització de la po-
blació en pro d’«adoptar» el seu patrimoni, sentir la inter-
venció i la difusió del patrimoni local com una cosa per-
sonal, treball de comunitat. Un d’aquests programes és la 
creació de projectes educatius entorn d’un bé patrimonial 
en concret. 

Partint de l’anterior, l’activitat que confeccionem per a 
l’estudi del centre històric de Villena, amb problemàtiques 
socials, culturals i urbanístiques, es va enfocar als xiquets 
i xiquetes, amb la intenció de donar a conèixer d’una ma-
nera lúdica el seu entorn més immediat.

El taller pretenia donar al participant (el certamen està 
dirigit a universitaris o últims cursos de secundària amb 
perfils d’estudiants d’educació, animadors culturals, artis-
tes, dissenyadors, arquitectes, sociòlegs...) les idees clau 
per a elaborar un programa pedagogicocultural entorn 
dels béns culturals d’un lloc. L’objectiu comú era cultivar 
les capacitats dels més joves i desenvolupar l’aprenentat-
ge del patrimoni a les nostres ciutats. 

El treball es va estructurar en diverses fases: pretenia una 
primera presa de contacte amb els que són els valors i 
elements patrimonials potencials que s’havien de res-
saltar del centre històric. Seguidament, una crida directa 
als habitants de Villena «aliens» a l’espai d’elCasc per a in-
volucrar-se i fer-los coneixedors dels valors patrimoni-
als de la seua ciutat. Aquesta fase era fonamental perquè 
molts d’ells viuen d’esquena a la història, els monuments 
o els espais històrics i rellevants de Villena, la majoria d’ells 
dispersos pels seus carrers tortuosos i estrets del centre 
històric, oblidats pel públic general. Va consistir en una ac-
tivitat lúdica en un espai d’esplai comú en els barris nous, 
de l’eixample, concebuts generalment en els anys 50, i on 
aspirem a despertar-los l’interès per una activitat fora del 
seu barri, acostar-se al centre històric. En aquesta acció 
els convoquem tres dies més tard, però aquesta vegada 
en les faldes del castell, en un carrer qualsevol (sense cap 
fita atractiva ni monument de referència) per a seguir amb 
el joc, comunicació entre veïns i acompanyament mutu.

Durant tres dies treballem amb l’equip d’universitaris en la 
confecció d’una Talaia de Villena en cartó reciclat a gran 
escala, que es convertiria en el contenidor de jocs i fita 
d’atenció als nous visitants del barri històric; també es va 
confeccionar el paquet educatiu que es va presentar als 
participants (locals/xiquets i pares), i es van elaborar acti-
vitats de grup i individuals.

El resultat final va ser una vesprada de jocs i participati-
va entre veïns de diferents barris, sobretot per part dels 
xiquets del barri on es realitzava l’activitat, poc habituats 
a comptar amb aquesta mena d’instal·lacions i protago-
nisme als seus carrers. Una intervenció urbana efímera 
amb intenció que les seues conseqüències quedaren en 
la memòria, tant dels habitants del centre històric, com 
dels participants. 

Però el nostre equip de didàctica va extraure una altra (mi-
llor) conclusió: les possibilitats de treball comú i cohesió 
social amb el monument com a eina de treball. Es tractava 
d’un objectiu no imposat en la fase d’ideació del projecte 
però que obria una altra línia de treball per al nostre equip.

2. Primers passos d’un projecte 
d’investigació

Les activitats programades que realitzem juntament amb 
el SARC (Servei d’Assistència i Recursos Culturals) de la 
Diputació de València des de fa anys, ens permet a vega-
des testar la proposta extreta de Villena amb poblacions 
del nostre territori pròxim: Nàquera, Cofrents, Andilla, Be-
nissanó, Paterna, Xestalgar..., han sigut escenaris on hem 
treballat l’activitat «Assalt al castell», però eren contextos 
que no s’adaptaven necessàriament a l’orografia, proble-
màtica social i urbanística que necessitava analitzar el 
nostre projecte.

Va ser una primera presa de contacte amb grups de tre-
ball amb els quals podíem començar a establir una sèrie 
d’activitats annexes a la investigació. Però es necessitava 
un escenari que ens oferira un ventall ampli de poblaci-
ons amb fortaleses coronant els seus centres històrics, 
problemes de descohesió urbana i social, i obrir territorial-
ment la investigació.
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3. Finançament d’un projecte 
cultural participatiu

Com a gestors culturals intentem estar al corrent de 
subvencions, ajudes autonòmiques o estatals (fins i tot 
europees) per a mantindre informades les administraci-
ons locals amb les quals treballem i aconseguir un millor 
aprofitament cultural dels recursos. Portem a terme un 
treball de gestió per a les administracions, associacions 
culturals, propietaris de béns patrimonials..., i per al nostre 
equip. Aquest és el cas del marc econòmic del qual es va 
poder beneficiar, en aquesta ocasió, el projecte d’investi-
gació entorn de les fortaleses espanyoles. 

La Fundació BBVA1 fomenta el coneixement basat en la 
investigació i la creació artística i cultural, així com la in-
teracció entre tots dos dominis, i centra la seua activitat 
en l’anàlisi de qüestions emergents en cinc àrees estratè-
giques: medi ambient, biomedicina i salut, economia i so-
cietat, ciències bàsiques i tecnologia, i cultura. En aquest 
marc de treball compten amb una sèrie de convocatòries 
anuals de les quals destaquem la Red Leonardo. 

Les Beques Leonardo van ser creades en 2014 per a im-
pulsar un col·lectiu clau en la generació de coneixement 
a Espanya que fins llavors no estava degudament atès: 
persones d’entre 30 i 45 anys en un estadi intermedi de 
les seues carreres. Després de sis convocatòries (enguany 
acaba de tancar la setena), el programa ha concedit al vol-
tant de 400 beques en tota Espanya.2

La finalitat específica de la beca queda a la disposició de 
cada becat, amb l’únic requisit que la destinació del finan-
çament sol·licitat estiga totalment associada al desenvo-
lupament del projecte per al qual el sol·licita. I a més ha de 
tindre una duració d’entre 12 i 18 mesos.

En aquest marc, Ángela López Sabater, com a coordina-
dora de la didàctica del patrimoni dins d’ARAE Patrimonio 
y Restauración, va presentar el projecte sobre la didàctica 
entorn de les fortaleses espanyoles, dins de la categoria 
d’enginyeria i arquitectura.

1. La Fundació no es responsabilitza de les opinions, comentaris 
i continguts inclosos en el projecte i/o els resultats obtinguts 
d’aquest, els quals són total i absoluta responsabilitat dels seus 
autors.

2. https://www.redleonardo.es/

«HA del castillo!!» tractava la problemàtica de la despo-
blació en els nostres mitjans rurals i el patrimoni a través 
del joc. L’objectiu d’aquest projecte era realitzar tallers 
educatius, enfocats sobretot als xiquets, per a donar a 
conèixer de manera lúdica els barris històrics situats en 
les faldes dels castells que coronen algunes ciutats espa-
nyoles. La iniciativa sorgeix en aquests barris antics que 
s’han quedat, sovint, exclosos dels avanços urbanístics i 
socials patint un procés de buidatge i degradació social 
(habitatges insalubres, escassos serveis públics i rendes 
baixes). Per això, es desenvolupa una acció pedagògica 
cultural entorn dels castells en llocs en risc d’exclusió so-
cial, capturant l’atenció dels més joves i convidant la resta 
de la societat a interessar-se per aquests barris històrica-
ment rics en vida. L’objectiu final era establir mecanismes 
que permeten a la ciutadania aproximar-se a l’herència 
patrimonial que l’envolta, deixant així de ser mers espec-
tadors passius davant l’element patrimonial. 

Aquesta experiència de didàctica patrimonial ens ha per-
mès a un equip d’experts en patrimoni, disseny i gestió 
cultural, viatjar per tota Espanya durant 18 mesos i treba-
llar en poblacions fantàstiques. 

4. Desenvolupament del projecte 
HA del castillo!!

Amb la voluntat d’utilitzar la creativitat, l’arquitectura, la 
cultura i el patrimoni com a eines per a la inclusió social, 
i amb la finalitat màxima de buscar la sensibilització de la 
població envers el seu patrimoni, es proposa el projecte 
«HA del castillo!! Historia y acción social en torno de las 
fortalezas españolas»

El projecte va consistir en dotze microprojectes en ubi-
cacions seleccionades. Després de realitzar un estudi, de 
caràcter nacional, de l’àmbit de treball on es es desenvo-
luparà l’activitat, treballem i ens coordinem amb les pobla-
cions que acullen. Aquests ens proposen dues ubicacions 
on realitzar l’activitat: una primera activitat el dia previ en 
una zona concorreguda de la població («plaça pròxima 
al supermercat de referència»3) per a propiciar aqueixa 

3. L’experiència ens ha mostrat que el supermercat de cada 
població se sol situar en una bona ubicació dins de l’àrea 
urbana. Comptant en nombroses ocasions amb plaça, bars i 
parcs pròxims. Els dissabtes al matí, franja horària de la primera 
activitat, és el millor lloc on captar l’atenció.
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atracció a l’activitat que es realitzaria l’endemà a la part 
alta de la població dins de barri antic, la segona ubicació.

En tots dos escenaris se sol·licitava als participants que, 
mitjançant el dibuix, representaren el castell del seu po-
ble: com el veuen des de casa, com el veuen des del lloc 
de l’activitat, com se l’imaginen..., qualsevol punt de vista 
o manera de representar-lo servia per al nostre equip per 
a extraure dades dels aspectes perceptibles o importants 
per als més joves.

Comencem per la població Monòver (Alacant) la fortalesa 
de la qual en l’actualitat es redueix a una torre de l’home-
natge truncada. La primera jornada a penes sabien dibui-
xar part de la seua fortalesa, fins i tot un bon percentatge 
de xiquets i xiquetes es preguntaven si hi havia castell a 
Monòver. Amb la reproducció en la segona jornada (amb 
l’ajuda de documentació històrica aportada per l’associa-
ció Xinosa) van conèixer l’extensió original del seu castell 

(llenç de muralla, nombre de torres...) i així ho van repre-
sentar en els seus dibuixos.

Després vam anar al nord i vam tindre la sort de treballar 
amb la població Montsó (Osca) on l’associació de veïns del 
barri de Santo Domingo va adoptar el castell confeccionat 
per a reaprofitar-lo per a les festes de Mont-rodón que se 
celebraven la setmana següent a la nostra visita.

Allunyant-nos lleugerament de l’objectiu del projecte, al 
juny aprofitem l’oportunitat que ens va brindar el Col·legi 
d’Aparelladors i Arquitectes Tècnics de València4. Trobem 
interessant estudiar aquest singular diàleg que es crea 
entre el llit del riu Túria i la resta de la ciutat. En tractar-se 

4. Amb el Caatie (Col·legi d’Aparelladors, Arquitectes Tècnics de 
València i Enginyers de l’Edificació) ja fa tres anys que dissenyem 
tallers sobre didàctica patrimonial que portem mensualment a 
alguna població de la província, creant així llaços (convenis) 
entre les administracions participants.

Municipis seleccionats per al projecte.
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d’un jardí situat en tota la seua longitud a cota -3 metres 
(aprox.) respecte de la resta de la ciutat, es produeix de 
manera inequívoca una frontera física parc-ciutat, bino-
mi que troba punts d’unió en les escales i rampes d’ac-
cés cada alguns centenars de metres. El diàleg, doncs, és 
puntual, i sense un excel·lent coneixement de la ciutat, 
quan un es troba caminant pel riu no sempre és conscient 
d’en quina part de la ciutat es troba, és a dir, què ocorre 
«en cota zero». HA del castillo!! va permetre acostar a un 
espai merament lúdic part de la història de la ciutat, «des-
plaçant» una de les seues fites històriques al major espai 
obert urbà. Ciclistes, esportistes, grups de turistes en pa-
tinet, famílies usuaris habituals del riu en la seua versió 
de cap de setmana, van gaudir de part de la història de 
València. 

Aprofitem l’extensió de castells que existeixen a Andalusia 
i triem dues ubicacions a estudiar en la mateixa comunitat 
autònoma. A causa del llarg viatge que suposa des de la 
ciutat de València, plantegem el treball en un únic (i llarg) 
cap de setmana en dos municipis: en Íllora (Granada) i La 
Iruela (Jaén). A més, coincidint amb la celebració europea 
de les Jornades Europees del Patrimoni (normalment pro-
gramades a finals de setembre) les localitats andaluses 
van ser les primeres que es van posar en el mapa del web 
de les Jornades Europees (http://www.europeanherita-
gedays.com). Els intricats i empinats carrers del centre 
històric de La Iruela ens van portar a proposar l’execució 
de la rèplica del seu castell en l’amfiteatre que es troba 
en els seus voltants. Això ens va permetre realitzar una 
activitat en la qual no sols es produïa aquesta desitjada 
mescla de participants procedents de diferents parts de 
la població, sinó que aquests es van trobar també amb els 

turistes que venien a visitar la fortalesa, que no van dubtar 
a apuntar-se a les activitats preparades.

A la província de Valladolid vam gaudir confeccionant 
les atractives torres i merlets circulars, i lluitant contra 
el vent... En la població d’Íscar vam treballar molt inten-
sament amb Susana Merlo, responsable del Museu Ma-
riemma i tècnica de Cultura del consistori, que des del 
primer moment va acollir el projecte amb un entusiasme 
reconfortant. L’interès de persones com Susana fan que 
els projectes cresquen, muten i evolucionen cap a altres 
disciplines. Mesos després es van posar en contacte amb 
nosaltres la Diputació de Valladolid per a crear una instal-
lació artística basada en la seua província i els seus cas-
tells per a Intur, Fira Internacional del Turisme d’Interior, 
promocionant la seua Ruta dels Castells. Per això recal-
quem l’afirmació que els projectes els fan les persones (i 
després són reforçats per les institucions), un d’els objec-
tius de Comunitat Faro.

La setmana següent vam tornar a Aragó, aquesta vegada 
a la província de Terol, on vam treballar la història d’Alfam-
bra i les restes del seu castell. Allí també vam descobrir 
que la percepció dels habitants de la ciutat del seu castell 
es redueix al Crist Redemptor, i alguns en destaquen la 
costera que puja en ziga-zaga al castell. I, amb la recons-
trucció de tots els volums desapareguts (torres, cavalle-
risses, aljubs, habitatges...) de l’antiga fortalesa d’origen 
musulmà, se sorprenen del que va ser el seu castell, i del 
que el poden gaudir.

Resultat de l’original i còpia de les Torres de Serrans de València (foto: 

Violeta Loba).

Reproducció i castell original d’Íllora (Granada).
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Il·lustracions dels participants en Alfambra (Terol) reproduint el seu 

castell.

A Iecla va ser un vertader èxit i bogeria a parts iguals. A 
pesar que l’activitat estava programada per a uns 40 xi-
quets, va cridar tant l’atenció que s’hi van acostar més 
de 120 xiquets, i vam haver d’improvisar jocs, material de 
complements i la paciència del nostre equip de tres edu-
cadors patrimonials. Es va recopilar suficient informació 
per a comptar amb una bona base dades quant a xifres de 
participació. Juntament amb la fitxa on realitzen el dibuix 
del seu castell (ja ho hem comentat anteriorment) se’ls 
facilita un senzill pla de la localitat on amb l’ajuda de go-
mets de colors han d’intentar situar el castell/sa casa/el 
seu col·legi/la seua botiga habitual, obtenint d’una mane-
ra senzilla de la localització de les zones que els resulten 

familiars (barri històric o eixample), així com el grau de re-
coneixement del castell que corona la població.

En Montealegre del Castillo (Albacete) l’activitat va traure 
a la llum, mitjançant el dibuix dels xiquets, que es veuen 
més les antenes de telefonia que el mateix castell, i que els 
agradaria que no fora així, voldrien recuperar el castell i les 
seues parts desaparegudes. I així informem en l’entrevista 
que ens va realitzar Radio SER Albacete dies posteriors.

El mes de desembre es va treballar quasi a la frontera amb 
Portugal, a Albuquerque (Badajoz), i finalment a Tortosa 
(Tarragona), on algun participant ens va remarcar que el 
castell de la Suda «abans era un castell, però ara és un 
hotel i no li agrada així». Acabem així la fase de camp de 
la mà de l’associació Amics del Castell i del Nucli Antic de 
Tortosa. A més, en aquesta última ubicació desplacem 
després de l’activitat el castell (que normalment els con-
feccionem semidesmuntables) al museu de Tortosa, situ-
at en l’antic escorxador de la ciutat i d’estil modernista. 
Posteriorment, l’associació Amics del Castell van realitzar 
alguna activitat de didàctica en el mateix museu.

Presa de dades i informació bàsica a través de gomets. Moment de joc i participació a Iecla (Múrcia).
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Moment de joc i participació a Tortosa (Tarragona).

5. Balanç i conclusions

Podem dir que estem molt més que satisfets amb el resul-
tat de les jornades, ja que: 

• Es va treballar per part de tots els assistents la 
noció de patrimoni i l’apropiació d’aquest, i es va 
qüestionar obertament sobre la importància de la 
fortalesa, si aquesta forma part de l’imaginari pa-
trimonial de la població, etc. 

• Comptem amb la participació, generositat i com-
plicitat de la població creada a partir d’un element 
patrimonial propi que es va poder compartir amb 
familiars i amics. 

• Els assistents van desenvolupar creativament 
complements vinculats a la vida dels castells des 
de la imaginació, investigació, dibuix i joc. 

• Es va enfortir la cohesió social entre els diferents 
habitants de la població. Molts assistents van re-
descobrir la zona de la població més pròxima al 
castell a la qual no solen acudir habitualment. 

• Es va enfortir el missatge del desenvolupament 
sostenible de les 3R. Perquè s’empra cartó reciclat 
de grans dimensions, aconseguint les 3R (reduir, 
reciclar, reutilitzar material en principi d’un sol ús 
(cartó de gran format), acostant-nos a les 7R del 
consumidor ecològic: reduir, reciclar, reutilitzar, re-
dissenyar, reparar, renovar i recuperar).

• Es va treballar, en cadascun dels emplaçaments, 
les estratègies específiques a desenvolupar de la 
mà de les seues associacions veïnals i els mateixos 
consistoris.

• Es va apostar per la transversalitat: possibilitat de 
relacionar aquesta activitat amb altres activitats 
i iniciatives lúdiques del municipi, fins i tot enlla-
çar-lo amb les activitats de l’Any Europeu del Pa-
trimoni.

• Es va estendre al llarg de tota la geografia espa-
nyola, intentant no focalitzar (que hauria sigut 
l’immediat) en l’àmbit de la Comunitat Valenciana.

Part de la reproducció del castell d’Íscar (Valladolid) transportat amb 

l’ajuda de xiquetes i xiquets participants.

A més, les accions puntuals en cada municipi s’han con-
vertit en una eina de revisió contínua del planejament 
del centre històric, però sobretot en una altra manera de 
construir ciutat i ciutadania, a través de l’imaginari col-
lectiu, les emocions, i els records que uneixen les perso-
nes als llocs a través del patrimoni arquitectònic i cultural. 
En algunes ocasions han incrementat dades als processos 
participatius i de regeneració d’espais en fases de recu-
peració.

En el web creat per al projecte es troba el resum del desen-
volupament i dels resultats de l’experiència, on convidem 
a consultar-ho: www.hadelcastillo.es.
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17. Museu Virtual de Quart de Poblet: el museu 
que fa el poble

Andrea Moreno Martín1, Alejandro Peña Carbonell2

El projecte del Museu Virtual de Quart de Poblet és una de les operacions que l’Estratègia DUSI municipal ha posat en 
marxa. Té la finalitat de compilar la col·lecció de peces etnològiques, integrades en el Fons de Patrimoni Local, i les 
imatges catalogades en el Fons Fotogràfic Municipal per a oferir en obert l’accés integral a aquestes col·leccions. És, 
per tant, un museu que difon un patrimoni molt singular. No es tracta de grans obres d’art ni d’objectes mil·lenaris, 
sinó més aviat al contrari. Aquest projecte museològic fa valer un patrimoni que, en plural, representa, conserva i 
difon els objectes quotidians, la cultura i la tradició de Quart de Poblet com a poble.

El disseny del projecte s’inicià a finals de 2017 i fou licitat en 2018 amb l’objectiu de comptar amb un equip tècnic 
especialitzat en la gestió, conservació i museïtzació del patrimoni cultural que coordina l’Àrea de Cultura i Patrimoni 
de l’Ajuntament. Actualment, s’hi fan les tasques de catalogació de les peces del Fons Municipal de Patrimoni Local, 
conformat amb xicotetes col·leccions que famílies o associacions del municipi han donat a l’Ajuntament al llarg dels 
anys.

Paraules clau: patrimoni, etnologia, participació ciutadana, cultura digital, gestió de col·leccions, museografia 
virtual

1. Tècnica de la Regidoria de Cultura i Patrimoni de l’Ajuntament de Quart de Poblet i responsable del projecte Museu Virtual de Quart 
de Poblet.

2. Responsable de l’empresa Render SL que gestiona el disseny i la direcció tecnològica del projecte Museu Virtual de Quart de Poblet.

1. Introducció: a propòsit de 
definicions i conceptes

Molt lluny ens queda ja la mitològica definició grega de 
museu com a espai sagrat on habiten les mousai: les nou 
divinitats de les arts. I és que el concepte actual de mou-
séion està obert a un panteó de muses molt eclèctic que, 
més enllà de l’art, ens presenta un patrimoni plural i cali-
doscòpic. Aquesta realitat ens permet definir nous espais i 
construir ponts pluridisciplinaris per a estudiar, preservar i 

difondre cultures, tradicions i patrimonis heterogenis amb 
unes narratives, tecnologies i propostes multidisciplinà-
ries.

El concepte «museu» és —i ha de ser— un espai dinàmic i 
acumulatiu, els objectius del qual com a institució poden 
ser diversos i sempre complementaris. Però, sens dubte, 
un museu ha de ser un espai obert i accessible al servei de 
la comunitat i ha de promoure el seu desenvolupament de 
manera transversal i inclusiva socialment, culturalment i 
econòmicament. Tanmateix, la naturalesa tan heterogènia 

UJI-encultura
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dels museus i les seues diferents tipologies (basades en 
el contingut temàtic i l’àmbit de les col·leccions o la seua 
titularitat) no fan fàcil encunyar-ne una única definició.

En l’actualitat, les disciplines i els sectors professionals 
vinculats amb la seua definició, la seua anàlisi i la seua im-
plementació, demanen una revisió per a poder assumir els 
reptes als quals els museus del segle xxi han de fer front. 
De manera que, tant la teoria (museologia) com la pra-
xi (museografia) dels museus semblen, més que mai, en 
constant R-evolució (Cordón, 2012; Quijano, 2012; Mon-
tebello, 2010).

Si seguim l’ICOM, un museu té com a funcions principals 
conservar, documentar, estudiar, exhibir i difondre el co-
neixement amb la finalitat d’afavorir el desenvolupament 
del patrimoni, de l’educació, de la cultura i, en conseqüèn-
cia, de la societat. Ho fa a través de la recerca, la partici-
pació ciutadana i el gaudi cultural, intel·lectual i/o lúdic. 
Precisament, en aquest marc s’enquadren els objectius 
que vol assolir el Museu Virtual de Quart de Poblet amb la 
finalitat d’estudiar, preservar i divulgar el patrimoni local, 
en un museu que podem etiquetar com born-digital, és a 
dir, que ha nascut digitalment. 

El Museu Virtual de Quart de Poblet naix per a oferir, en 
obert, l’accés integral a les col·leccions d’objectes etnolò-
gics i les imatges del Fons Fotogràfic Municipal (figura 1). 
És, per tant, un museu que difon un patrimoni molt singu-
lar. No es tracta de grans obres d’art, ni objectes mil·lena-
ris, sinó més aviat al contrari. Aquest projecte museològic 
i museogràfic ha fet valer un patrimoni que, en plural, re-
presenta, els objectes quotidians de la cultura i la tradició 
de Quart de Poblet.

El Museu de Quart és un museu local, de poble, en la seua 
accepció més enriquidora. Recull i fa valer elements tan-
gibles i catalogables, però alhora reviu i difon patrimonis 
immaterials associats a aquests objectes: memòries, tes-
timonis, emocions, tradicions... És el museu que fa el poble 
de Quart amb les seues donacions1. Curiosament, aquest 
procés de patrimonialització dels objectes i de museïtza-
ció de les col·leccions genera nous espais i nous rols que 
vinculen l’herència personal-individual-familiar amb una 
herència comuna i plural de fets, costums, tradicions i sa-
bers, arrelats al territori i que compartim com a poble.

1. Levante-EMV (21.12.2019): https://www.levante-emv.com/
cultura/panorama/2019/12/21/museu-fa-poble/1958589.html

Figura 1. Imatge gràfica del Museu Virtual de Quart de Poblet, dissenyada per Pau Soriano.
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2. La singularitat del Museu de 
Quart de Poblet

La col·lecció municipal representa el pas de la cultura tra-
dicional (mitjans del segle xix) a la modernitat, reflecteix 
la idiosincràsia que la segona meitat del segle xx va tenir 
a l’Estat espanyol, amb més de quatre dècades de nacio-
nalcatolicisme.

D’una banda, destaquen les peces de naturalesa local 
d’especial rellevància per a la memòria i la identitat de 
Quart de Poblet com a municipi, en fer referència a ele-
ments recognoscibles pels veïns i veïnes i a una cultura 
material pròpia associada a festivitats, monuments, ritus 
quotidians, fets històrics o empreses locals. D’altra, tam-
bé hi comptem amb objectes i tipologies més genèriques. 
Aquestes peces són extrapolables a altres pobles, comu-
nitats i regions, i ens permeten analitzar i difondre altres 
maneres de conviure, de pensar i de fer, molt diferents de 
les contemporànies, però que en el fons estan indissocia-
blement i íntimament arrelades entre si.

El museu és i serà marmessor de memòries i històries de 
les famílies del poble, les quals perduraran a través dels 
objectes, les imatges i els testimonis de vida que recopi-
lem.

Aquest projecte entén que el patrimoni no és quelcom ro-
màntic, ni un recurs de mera contemplació. Més aviat al 
contrari, té usos en el present i en tindrà en el futur. Per 
aquesta raó, la nostra aposta per la gestió patrimonial a 
més del treball amb les col·leccions, també desenvolupa 
accions per a crear comunitat, fent ús del patrimoni des 
d’una visió transversal, intergeneracional, inclusiva i col-
laborativa entre regidories, entre les quals podríem des-
tacar (figura 2):

• Exposicions físiques sobre el patrimoni i la memò-
ria local a la Casa de Cultura: Àrea de Patrimoni i 
Memòria Democràtica (Moreno i Núñez, 2016).

• Sessions terapèutiques de reminiscències amb 
persones majors: Àrea de Majors i la Residència 
Mixta-Centre de Dia de Quart de Poblet (Redondo 
i Moreno, 2018).

• Activitats de divulgació i educatives amb la comu-
nitat escolar: Àrea d’Educació.

• Rutes comentades pel municipi per a difondre i fer 
valer el patrimoni arquitectònic, natural i cultural 
de poble: Àrea de Cultura i Àrea de Turisme.

Figura 2. Exemple d’algunes activitats municipals complementàries al projecte del Museu Virtual de Quart de Poblet.
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3. Museu Virtual de Quart de Poblet: 
un projecte cofinançat per Europa

El projecte se centra en el disseny i creació d’una infraes-
tructura virtual que faça valer i difonga el patrimoni local a 
través d’un sistema de gestió digital del coneixement, que 
ha de ser d’accés públic mitjançant una plataforma web 
en forma de museu virtual. 

L’actuació s’engloba dins de l’Estratègia de Desenvolupa-
ment Urbà Sostenible (EDUSI) de l’Ajuntament de Quart 
de Poblet, que ha sigut cofinançada amb fons europeus 
FEDER, i es troba emmarcada en el programa operatiu de 

ciutats sostenibles, concretament en l’Objectiu Temàtic 
(OT2): Millorar l’ús i la qualitat de les TIC i de les comunica-
cions i l’accés a aquestes. 

Dins del projecte, i relacionat amb l’Objectiu Temàtic 2, 
es desenvolupa una línia d’actuació destinada a impulsar 
l’oferta de serveis basats en el patrimoni cultural, associat 
a la digitalització d’aquest i a la seua aplicació al sector 
turístic (LA 2.2). Aquesta línia d’actuació defineix una ca-
tegoria d’intervenció (CI: CE079) centrada en l’accés a la 
informació del sector públic, incloent-hi dades culturals 
obertes en línia, biblioteques digitals, continguts electrò-
nics i turisme electrònic. Aquesta línia d’actuació respon 
a la necessitat de crear una infraestructura virtual desti-

Figura 3. Imatges de peces i donants: la participació ciutadana és essencial en aquest projecte.
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nada a la gestió del patrimoni cultural del municipi i a fer 
valer i difondre la col·lecció museogràfica, gestionada per 
l’Ajuntament i conformada per les donacions d’associaci-
ons locals, famílies del municipi o recuperades per la ins-
titució (figura 3).

És per això que es fa necessària la creació d’un espai on 
poder conjuminar tota aquesta riquesa i fer-la accessible 
a la població i als visitants, i alhora poder oferir la possi-
bilitat de visibilitzar el nostre patrimoni fora del nostre 
municipi a través d’Internet. En aquest sentit, el Museu 
Virtual de Quart de Poblet afegeix elements de valor al 
museu tradicional, no perquè no només serà accessible 
des de qualsevol lloc i en qualsevol moment, sinó perquè 
proporcionarà una experiència interactiva, i permetrà a les 
persones que el visiten participar activament en l’elecció 
d’itineraris, punts de vista o objectes i peces que desitgen 
descobrir a través de l’ús i la divulgació de les tecnologies 
de la informació.

El projecte comprèn la creació d’un sistema de gestió digi-
tal del coneixement com a eina de gestió en línia de la col-
lecció, que, alhora, nodrisca el web que acollirà el Museu 
Virtual de Quart de Poblet i que integre diferents espais 
i recursos digitals i expositius segons la naturalesa dels 
elements exposats (objectes etnològics, fotografia antiga, 
patrimoni arquitectònic).

El disseny del projecte virtual s’inicià a finals de 2017 i fou 
licitat en 2018 amb l’objectiu de poder comptar amb un 
equip tècnic especialitzat en la gestió, conservació i mu-
seïtzació del patrimoni cultural coordinat des de l’Àrea de 
Cultura i Patrimoni de l’Ajuntament. Actualment, fa les 
tasques de catalogació de les peces del Fons Municipal de 

Patrimoni Local, que es conforma amb xicotetes col·lec-
cions que famílies o associacions del municipi han donat 
a l’ajuntament al llarg dels anys. El calendari de treball ha 
temporalitzat que en 2021 l’accés en línia al museu ja siga 
una realitat.

El concepte «museu virtual» pot generar alguna confusió, 
ateses les diferents accepcions que avui dia té (Schwei-
benz, 2019; Maxwell, 2010; Melgar et al. 2009; Lepouras, 
2004; Müller, 2002). No obstant això, el que és intrínsec a 
tots els museus virtuals, i que també caracteritza el Mu-
seu de Quart, és l’ús de la tecnologia i la computació com 
a pedra angular dels processos d’estudi, catalogació, con-
servació i difusió de les nostres col·leccions patrimonials. 
Tanmateix, el Museu de Quart no és simplement un portal 
web, sinó un museu que segueix els estàndards de quali-
tat i els protocols comuns a la xarxa de museus etnològics 
de la Diputació de València i que pretén assolir en el futur 
el reconeixement per part de la Xarxa de Museus de la Co-
munitat Valenciana.  

En aquest sentit, el Museu de Quart respon a la tipologia 
de museu virtual 2.0, atès que s’ha dissenyat per a oferir 
intercomunicació entre la comunitat usuària i el museu, 
amb l’objectiu de preservar el patrimoni cultural i aportar 
recursos educatius. És un projecte que dona resposta a 
una demanda ciutadana local i resol a curt i mitjà termi-
ni la problemàtica d’un municipi que no té seu física per-
manent per a exposar les col·leccions de patrimoni local. 
Aquest servei, però, s’oferirà de manera digital i enriquida 
en Internet, d’acord amb la premissa segons la qual una 
bona museografia virtual pot possibilitar un veritable ac-
cés a continguts i coneixements de qualitat. 

NECESSITATS I FASES D’IMPLEMENTACIÓ DEL PROJECTE

1. Pla d’actuació
• Disseny i implementació del projecte museològic i museogràfic digital de la 

col·lecció municipal de patrimoni local.

2. Suport a l’equip municipal del projecte

3. Gestió de la col·lecció amb incorpora-
ció de les tecnologies de la informació i 
la comunicació (TIC)

• Implementar una aplicació de codi obert per a la gestió de la col·lecció de 
patrimoni municipal i l’Arxiu Històric Fotogràfic Municipal.

• Documentació, tractament i adequació de les peces i els continguts, que 
aquesta aplicació digital gestiona, per a la seua posterior publicació en el 
web del Museu Virtual.

4. Web del Museu Virtual • Disseny, creació i llançament del web del Museu Virtual de Quart de Poblet.
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4. Dédalo eina digital per a la 
recerca, gestió, catalogació i difusió 
del Museu de Quart

«Construir museos virtuales comunitarios requiere una 
forma particular de pensar la virtualidad y la narrativa 
museográfica, lo cual implica identificar determinados 
conceptos como son: cultura, patrimonio, comunidad, 
historia e interculturalidad, además de mostrar sus 
relaciones y posiciones en el museo.» (García, 2014).

Tal com s’ha comentat, el Museu de Quart naix en format 
digital i, per tant, requereix una eina digital que permeta 
gestionar la col·lecció, una eina oberta, pensada per a la 
recerca, conservació i difusió del patrimoni, una eina que 
treballe en línia i que s’ajuste als estàndards internacio-
nals d’interoperabilitat entre arxius, permetent la difu-
sió dels béns en diferents formats estandarditzats. Per 
a aquesta finalitat, la de generar el Museu de Quart, s’ha 
optat pel sistema de gestió de patrimoni cultural i història 
oral Dédalo2, una eina especialitzada, de codi obert, amb 
més de vint-i-un anys de desenvolupament per a gestió i 
difusió de patrimoni cultural.

Des del començament del projecte s’ha generat un model 
de gestió específicament dissenyat per a la col·lecció que 
s’està catalogant i que contempla la diversitat dels béns 
que alberga (figura 4). El principal repte de gestió d’una 
col·lecció tan heterogènia com la del Museu de Quart és 
trobar els patrons comuns entre els diferents béns, tro-
bar-hi les relacions subjacents. Per tant, l’objectiu no és 
solament inventariar i catalogar la col·lecció, sinó també 
fer-la accessible i comprensible a les persones que la visi-
taran virtualment.

L’adaptació de Dédalo per a aquest projecte implica el 
desenvolupament de mòduls, seccions, camps i proces-
sos específics, no sols per a abastar els béns, sinó per a 
tots els processos necessaris en la gestió de la col·lecció: 
moviments de peces, restauració, etc. També es desen-
volupa el sistema que controlarà la part visible i pública 
del Museu Virtual, recorreguts temàtics, exposicions, etc. 
Per a tot el desenvolupament del projecte se segueixen 
les definicions i els mecanismes del Web semàntic i les in-
dicacions de la iniciativa OpenArchives3, la qual desenvo-
lupa i promou estàndards d’interoperabilitat que ajuden i 
faciliten la difusió eficient de continguts.

2.https://github.com/renderpci/dedalo

3. https://www.openarchives.org 

Figura 4. Llistat filtrat de peces «jocs, joguets, oci, societat i vida social» 

del Museu Virtual, catalogades en Dédalo.

Un dels avantatges d’usar un programari de codi obert 
com Dédalo és que la base tecnològica de la plataforma 
assegura que l’entorn de desenvolupament permetrà so-
lucionar les necessitats que sorgisquen dins del projecte, 
la qual cosa garantirà el seu futur i continuïtat. Qualse-
vol empresa o desenvolupador pot accedir al codi font, 
comprendre els mecanismes, processos i algorismes de 
l’aplicació i continuar el seu desenvolupament, indepen-
dentment de les persones o empreses que van generar el 
codi inicial. Per tant, la construcció de l’eina per al Museu 
de Quart se sustenta en uns sòlids fonaments, incloent-hi 
a més eines estandarditzades pròpies de Dédalo com el 
tesaurus, amb models temàtics, onomàstics, toponímics, 
semàntics, etc., la gestió de recursos (audiovisuals, imat-
ges, documentació, etc.), o el model multillenguatge (fo-
namental en un entorn bilingüe com la societat de Quart 
de Poblet) que fan que el desenvolupament del model de 
gestió específic tinga un ampli suport tecnològic.

El desenvolupament sobre Dédalo ofereix control ontolò-
gic/gràfic tant d’objectes, seguint el model MCV4, com del 
flux de treball i menús. Per al codi s’utilitzen com a llen-
guatges de programació i estàndards: PHP, JSON, CSS3, 
HTML5 i JAVASCRIPT, tots de codi obert, i a més s’ha mi-
nimitzat l’ús de biblioteques propietàries o frameworks 
específics que podien comportar una dependència tecno-
lògica a llarg termini.

4. https://www.scribd.com/document/329277407/8-mvc-
krasner-and-pope-pdf
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Figura 5. Model de fitxa d’inventari dissenyada per al Museu de Quart 

en Dédalo.

Al cap d’un any de treball, l’eina desenvolupada sobre 
Dédalo per al registre, inventari i catalogació, es troba 
totalment operativa i en producció. Actualment ja gesti-
onem més de 1.500 peces, amb prop de 20.000 imatges 
d’alta qualitat, amb tesaurus específics sobre matèries, 
tècniques i noms d’objectes, amb prop de 5.000 termes 
descriptors. A més, s’ha transformat l’inventari histò-
ric municipal en format Access, i s’hi han incorporat to-
tes les campanyes municipals de captació de fotografies 

amb més de 2.800 imatges. El nostre primer objectiu està 
complit (figura 6).

Però, com ja hem comentat, el projecte del Museu de 
Quart no sols és l’eina de gestió de la col·lecció, el back-
end, sinó que, a més, implica la difusió del contingut entre 
la societat. Aquesta nova fase del treball constitueix en 
si mateix un gran repte tecnològic, perquè no existeixen 
molts referents de museus construïts íntegrament en la 
xarxa i, en general, es tendeix a confondre el concepte de 
«museu virtual» amb la generació d’un web institucional o 
la visita 3D a les sales físiques. 

El nostre projecte se centra en el patrimoni i la societat 
que el genera, no en mers elements efectistes; en aquesta 
línia d’actuació, un dels objectius proposats en el projec-
te és convertir l’usuari/visitant en investigador actiu, en 
protagonista del seu propi patrimoni, en participant en la 
generació del museu, no sols en un visitant passiu que rep 
informació. Per a aconseguir aquest objectiu es genera-
ran espais oberts d’accés a la informació, sense un dis-
curs tancat i predefinit, es deixarà espai obert a la reflexió, 
s’orientarà temàticament la visita i mostrarem, a més, la 
informació relacionada.

Alternativament, per al públic més especialitzat, es gene-
raran cercadors altament especialitzats sobre la col·lec-
ció, amb exportació en formats .csv i .json que permeten 
el tractament de la informació de manera sistematitzada.

En tractar-se d’un projecte virtual i seguint les pautes 
modernes i actualitzades de Web semàntic, la publica-
ció del Museu de Quart generarà dos canals d’informació 
principals: un per a persones, tal com hem comentat an-
teriorment, que serà accessible per al públic en general 
i investigadors, i un altre per a màquines i desenvolupa-
dors. Per a aquesta segona via d’informació s’obrirà l’API 

Figura 6. Treballs de valoració, digitalització i consolidació de peces.
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REST5 de publicació seguint la iniciativa OpenAPI6, que 
permet vincular, mitjançant programació, una col·lecció 
d’altres institucions amb la col·lecció de Quart. L’API per-
metrà generar interaccions complexes amb la col·lecció, 
com a relacions amb altres arxius o fonts, habilitant l’ús de 
llenguatges de consulta estructurats.

El futur Museu de Quart serà un museu accessible. La 
construcció de la part pública del museu, o front-end, 
es dissenya amb paràmetres d’accessibilitat, a través de 
la interfície d’usuari, pensada per a l’ús des de diferents 
dispositius: mòbils, tauletes, ordinadors, etc., tenint en 
compte l’accés a la informació per part de persones amb 
dificultats visuals o sonores i l’accés multilingüe, i dife-
rents nivells d’accés a la informació adaptats als diferents 
visitants.

En conclusió, creiem que la construcció del projecte del 
Museu de Quart és un repte innovador en la seua concep-
ció, estimulant en el seu plantejament i inaugurarà una 
nova concepció en la implementació de tecnologia a la 
gestió i difusió de patrimoni cultural.
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Pelegrins de les Useres. Ajuntament.



157

Com va nàixer l’aventura?

Hi ha comunicacions de molts tipus, unes més universi-
tàries i altres menys, unes més arrelades a l’entorn i altres 
més universals, unes més generals i altres més especi-
fiques. Però la majoria són d’autor i sempre s’agraeixen, 
perquè posen el focus en temes interessants que fan pro-
gressar el col·lectiu.

En aquesta ocasió es tracta d’una aventura, d’una casua-
litat, proposada per un geògraf i acceptada per un socio-
lingüista i una persona que regenta una papereria. Què te-
nien en comú? Doncs el seu amor pel país i la voluntat de 
donar a conèixer una comarca sovint invisible, però d’una 
gran potencialitat: l’Alcalatén.

I el camí emprat per a aconseguir l’objectiu ha estat la 
Matemàgia, una combinació de matemàtiques i màgia, en 
forma de revista. Una eina adreçada a tota aquella per-
sona que sàpiga sumar fins a 31 i domine mínimament la 
lectoescriptura. 

Com molts de vosaltres sabeu, l’Alcalatén és un territo-
ri determinat per la Penyagolosa, veritable símbol d’unes 
terres valencianes caracteritzades en moltes ocasions 
pel meninfotisme i l’autoodi com ho demostra la història. 
Tanmateix, en altres ocasions, es tracta d’un tòpic, com es 
demostrarà en aquesta ocasió. I amb uns límits i configu-
ració imprecisos i de debat actual, on uns pobles en volen 
format part i altres no, com ha passat sempre en la realitat 
d’aquest país.

Així, un professor de la Universitat Jaume I, Enric Ramiro, 
va proposar a dos «indígenes» de la comarca fer una re-
vista... màgica. O, millor dit, matemàgica, amb l’objectiu 
de difondre una comarca del País Valencià ignorada per 
la majoria, però amb un potencial increïble. Es tractava, ni 
més ni menys, de crear una revista-document que recolli-
rà la idiosincràsia dels diferents pobles que la conformen i 
que servirà de targeta de presentació universal, adornada 
d’embruix i misteri, a través d’un joc automàtic però mà-
gic.

I així és com es va configurar un grup de treball multidisci-
plinari on el pal de paller, o l’eix central, eren els habitants 

18. L’Alcalatén, on la màgia es fa present

Enric Ramiro Roca, Pilar Gandia Esteve, Sara Prades Plaza, José Vicente 

Gil Noé

És un joc “matemàgic” en forma de revista que té com a objectiu donar a conèixer una comarca del País Valencià. 
Gràcies a un treball col·laboratiu de la coordinadora de les associacions dels diferents pobles i els autors i autores 
s’ha confeccionat un producte atractiu per a promocionar el turisme i sobretot l’autoestima d’una comarca que pa-
teix despoblació i manca d’infraestructures culturals, econòmiques i de comunicació. El funcionament del joc està 
basat en el sistema binari però funciona automàticament, de forma que no cal tindre cap tipus de coneixements 
matemàtics i provoca alegria, sorpresa i misteri. .

Paraules clau: matemàgia, Alcalatén, mostra cultural, sistema binari.

UJI-encultura
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dels diferents pobles de l’Alcalatén, i la coordinació estava 
dirigida per un observador extern, afillat a la Ribera del Xú-
quer i amb origen cabanyaler. Al seu costat, des del princi-
pi, i provocadors del resultat, es trobaren un sociolingüista 
d’àmbit internacional com és Artur Aparici, de Xodos, i una 
persona enamorada del seu entorn també, com és Enri-
que Salvador, que regenta una papereria a l’Alcora i que, 
en aquesta ocasió, era el representant de la Coordinadora 
d’Associacions de l’Alcalatén.

A més a més, vam tenir la sort de comptar-hi amb uns 
companys i companyes de la Universitat Jaume I que s’en-
tusiasmaren amb la proposta. Poc després de començar, 
tant Sara Prades com Ximo Aparici, professors de Didàc-
tica de les Ciències Socials a l’UJI, més Pilar Gandia, pro-
fessora de Matemàtiques i especialista en Matemàgia, ens 
ajudaren a configurar un col·lectiu divers i amb una gran 
riquesa de coneixements transversals i multidisciplinaris. 

I quina fou l’excusa per a trobar-se i fer pinya? Doncs la 
mostra anual que des de 1992 se celebra a la comarca de 
manera rotatòria. I si primer fou a Figueroles, quan es va 
fer la entrevista li tocava a la població de l’Alcora, veritable 
capitaleta i punt de referència de tot el territori. Això pas-
sà l’any 2016.

Quin fou el camí del projecte?

Ja teníem el grup configurat, els objectius delimitats, i ara 
calia donar-li forma a la il·lusió. I és per això que vam tre-
ballar en un joc de matemàgia, on s’uneix la ciència mate-
màtica amb la sorpresa i el misteri de la màgia. 

El joc ideat consistia a recollir trenta-una fotografies dels 
diferents pobles de la comarca. L’objectiu, que pot sem-
blar senzill, no ho era tant, perquè volíem donar-li un ca-
ràcter col·lectiu de participació ciutadana. I en comptes 
de fer nosaltres les imatges, o encarregar-les a un fotò-
graf, vam pensar que fora producte de les aportacions del 
gran teixit social que hi ha en una comarca despoblada 
però amb forts lligams amb la terra per part de les perso-
nes que l’habiten.

Així doncs, a partir de les propostes d’Artur i d’Enrique, 
profunds coneixedors de l’entorn, sol·licitàrem que cada 
població, a través de les diferents associacions que hi 
formen part, ens facilitaren un conjunt de fotografies se-
leccionades, les quals feien referència a quatre aspectes 

bàsics: gastronomia, paisatges, monuments i festes. Du-
rant un temps vam rebre les fotografies amb els seus peus 
explicatius i l’adscripció a un dels quatre epígrafs ante-
riors. Amb la col·laboració de tot el col·lectiu i dels autors, 
vam fer una selecció de les trenta-una imatges màgiques 
que configuren el projecte «L’Alcalatén, on la màgia es fa 
present», figura 1.

Fig. 1. Coberta de la revista.

La revista s’estructura en diverses parts. La primera és la 
coberta on, a més del títol, apareix una imatge impressi-
onant de la Penyagolosa, amb el seu cim de 1.813 metres 
d’altitud sobre el nivell del mar. A continuació segueixen 
dues pàgines que narren l’origen i evolució de les diverses 
mostres culturals de la comarca, amb una menció especí-
fica als objectius de la divuitena edició que era l’actual en 
aquell moment.

En les vuit pàgines següents se succeeixen les imatges 
aportades pels diferents col·lectius locals i persones in-
dividuals, després d’una selecció molt acurada, perquè 
estiguen ben distribuïdes en atenció a les localitats que 
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formen l’Alcalatén, en els quatre epígrafs temàtics de mo-
numents, paisatges, gastronomia i festes. I, a ser possible, 
amb un equilibri entre tots aquells que van fer-hi aportaci-
ons, i la qualitat i idoneïtat que les il·lustracions permetien, 
figura 2.

Per tant, a través de les imatges i dels seus peus, podem 
gaudir de l’olleta de Xodos, al costat dels rotllets tous de 
Figueroles, el prim característic de la comarca, el tombet 
de les Useres, els cocs de Llucena, la mona de vint-i-qua-
tre ous, o els bunyols. I barrejats entre les seues pàgines 
ens trobem les festes dels pelegrins, l’entrega de la clau, 
els rams de Sant Joan de Benafigos, l’arc de Sant Mateu o 
les bandes de música, per exemple. I com a monuments 
destacats hi apareixen el castell de l’Alcalatén i l’ermita del 
Salvador, el barri de la Roca de Xodos, els pous de pedra de 
Costur, l’església de Sant Miquel de la Foia, l’oró o el xor-
rador del mas d’Andreu de Llucena, entre altres. Pel que 
fa als paisatges, no podem oblidar les fantàstiques imat-

ges que ens regala la comarca en les diferents èpoques de 
l’any, figura 3.

Tot aquest conjunt d’aportacions que possiblement no 
són obres d’autors reconeguts, sí que ens recreen una 
comarca viva, amb una identitat i unes aportacions locals 
d’una gran autenticitat, i carregades d’una estima que 
transpira en cada representació. És una força invisible que 
es transmet a qui contempla les il·lustracions i el fan par-
tícip del seu entorn, d’anys de contemplacions i vivències. 
Només aquesta part ja és representativa d’un territori viu 
que vol comunicar-se amb totes les persones que veuen 
les representacions.

Fig. 2. Exemples de les trenta-una fotografies de l’Alcalatén.
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Benafigos. Els rams de Sant Joan Luci Albert Ernesto

Costur. El poble i Penyagolosa M. Cruz García Benito

Xodos. Olleta Artur Aparici i Castillo

Llucena. Plaça de Llucena José Querol

Figueroles. Rotllets tous Amadeu Porcar i Hueso

L’Alcora. Travessa del riu el dia de Sant Cristòfol Enrique Salvador Sancho

Llucena. Cocs La veu de l’Alcalatén

L’Alcora. Castell de l’Alcalatén i ermita Enrique Salvador Sancho

Benafigos. Vista general Luci Albert Ernesto

Les Useres. Font de més amunt Noelia Herrero Andrés

Llucena. El prim Hotel Llucena

Xodos. El barri de la Roca Carles García Aparici

Costur. Pous de pedra Miguel Vicente Ribes Vilar

La Foia-l’Alcora. Església de sant Miquel Montserrat Beltrán García

Llucena. La badina José Querol

Figueroles. L’arc de Sant Mateu Alfredo Fornas Pallarés

L’Alcalatén. Figues albardaes Enrique Salvador Sancho

Xodos. Boires Carles García Aparici

Les Useres. Els pelegrins Ajuntament de les Useres

Figueroles. Vista general Alfredo Fornas Pallarés

L’Alcora. Entrega de les claus Enrique Salvador Sancho

Llucena. L’oró José Querol

Benafigos. L’Ortisella Luci Albert Ernesto

Xodos. Portal Carles García Aparici

L’Alcalatén. Bandes de música Enrique Salvador Sancho

L’Alcora. Ermita de Sant Vicent Enrique Salvador Sancho

La Foia-l’Alcora. Mona de vint-i-quatre ous Montserrat Beltrán García

Costur. El Betlem A.C. La Fontanella

Les Useres. Tombet Ajuntament de les Useres

Llucena. Xorrador del mas d’Andreu José Querol

Figueroles. Paisatge de la tardor Hugo Betancor

Fig. 3. Relació de fotografies seleccionades i autoria.
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Com s’hi juga?

El joc, en forma de revista, consta d’un total de vint-i-qua-
tre planes. La coberta i les dues pàgines dedicades a les 
activitats de la Coordinadora d’Associacions l’Alcalatén 
donen entrada a les trenta-una fotografies de la comarca, 
distribuïdes en vuit planes. A continuació, hi ha deu pà-
gines, agrupades per parelles, amb unes quantes imatges 
del conjunt inicial. Les dues planes següents estan de-
dicades a l’explicació pràctica del joc i la seua explicació 
matemàtica i, per últim, tanquen la revista els crèdits i lo-
gos dels patrocinadors.

Primer demanem a la persona a qui li ensenyem la revista 
que mire les trenta-una fotografies i pense en la que més 
li agrada. Una vegada aconseguit l’objectiu, passem a la 
següent fase que és ensenyar-li les parelles de pàgines 
següents, perquè ens diga si reconeix, en alguna de les 
planes, la imatge que ha triat. I per últim li l’endevinem. 
Cada parella de pàgines estan numerades, com són deu 

planes i van de dues en dues, en total hi ha cinc números: 
1, 2, 3, 4 i 5, figura 4.

I on està l’explicació? En primer lloc comentarem la part 
pràctica i, a continuació, la part matemàtica per a com-
prendre millor el procés.

a) Explicació pràctica

Tan sols t’hi has de fixar en el número de la pregunta, on 
t’indica que està la fotografia que ha pensat.

Si et diu la número 1, recorda el número 1.

Si et diu la número 2, recorda el número 2.

Si et diu la número 3, recorda el número 4.

Si et diu la número 4, recorda el número 8.

Si et diu la número 5, recorda el número 16.

Fig. 4. Exemple d’una de les cinc parelles de pàgines per a reconèixer la imatge escollida.
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Al final, suma tots els números recordats i sabràs l’ordre 
que correspon a la fotografia que ha pensat. Per exem-
ple: ens ha indicat que només està en les imatges de la 
pregunta 2, doncs és la segona fotografia de les quatre 
primeres pàgines on hi ha les trenta-una imatges de l’Al-
calatén. Si està en la pregunta 2, en la 4 i en la 5. Ara su-
mem la 2 que és 2, la 4 que és 8 i la 5 que és 16, i resulta: 
2 + 8 + 16 = 26. Anem a les vuit pàgines on estan totes les 
imatges, i busquem la fotografia que ocupa el lloc vint-i-
sisè, i és aquesta. 

Les fotografies semblen desordenades, però van correla-
tives: la primera ocupa el cantó superior esquerra i a con-
tinuació, cap a la dreta, està la 2, baix la 3 i la 4... I passem 
a l’altra pàgina, i així successivament. Sempre van d’es-
querra a dreta i de dalt a baix, de manera que en la primera 
pàgina estan de l’1 a la 4, en la segona fins a la 8, la tercera 
fins a la 12, la quarta fins a la 16, la cinquena fins a la 19 (ací 
tan sols hi ha tres imatges), la sisena fins a la 23, la setena 
fins a la 27 i la vuitena fins a la 31.

b) Explicació matemàtica del joc

Tot el joc es basa en el sistema binari. El secret està en la 
disposició de les diferents imatges de la comarca. En el 
primer grup només hi ha els números que tenen un u en 
l’última posició, en la segona cara, els que el tenen en la 
penúltima posició, i així fins a la cinquena.

Representació decimal Representació binària

1

2

3

4

5

6

7

8

9

10

...

000001

000010

000011

000100

000101

000110

000111

001000

001001

001010

...

Amb aquesta informació podem concretar les següents 
imatges sobre les respectives cares. Per a desorganit-
zar-ho més, es poden barrejar els números de la mateixa 
cara. 

En negre es remarca el número que hem de controlar si 
diem aquesta cara, i que caldrà sumar al final. Per exem-
ple, si ens diuen que està en les cares on tenim els núme-
ros 1, 4 i 8 controlats, serà la fotografia 1 + 4 + 8 = 13.

Les fotografies han de tenir una posició que hem de saber 
nosaltres. Poden ordenar-se per temes, per ordre alfa-
bètic, totalment desordenades..., és exactament igual. El 
més important és saber-ho i reflectir-ho. En aquest cas, 
l’ordre és lineal. És a dir, començant per la primera imatge, 
dalt a l’esquerra, a continuació a la seua dreta i en horit-
zontal, és la 2, i així, d’esquerra a dreta i de dalt a baix, fins 
a arribar al 31. 

En els fulls següents estan desordenades, però es corres-
ponen amb la taula següent. Tan sols cal retenir que si està 
al primer grup, hem de sumar un 1, al segon un 2, al tercer 
un 4, al quart un 8 i al cinquè un 16. La suma total ens 
donarà el lloc exacte de la imatge en la primera relació de 
fotografies del quadernet.

FOTOGRAFIES
(cada línia són dues pàgines amb imatges)

1, 3, 5, 7, 9, 11, 13, 15, 17, 19, 21, 23, 25, 27, 29, 31

2, 3, 6, 7, 10, 11, 14, 15, 18, 19, 22, 23, 26, 27, 30, 31

4, 5, 6, 7, 12, 13, 14, 15, 20, 21, 22, 23, 28, 29, 30, 31

8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 24, 25, 26, 27, 28, 29, 30, 31

16, 17, 18, 19, 20, 21, 22, 23, 24, 25, 26, 27, 28, 29, 30, 31

Conclusions

El més remarcable de l’experiència descrita ha estat la 
participació de moltes persones de la comarca de l’Alca-
latén, amb independència de la seua professió i dedicació. 
La recollida de fotografies, la selecció, la preparació de la 
presentació als locals de l’ajuntament de l’Alcora, l’assis-
tència de desenes i desenes d’associacions de tota mena 
a aquesta, la distribució de la revista i la seua explicació al 
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veïnat, la mostra cultural..., ha estat un veritable exercici 
de ciutadania i estima per l’entorn.

El recurs matemàgic s’ha convertit en la carta de presen-
tació d’una comarca plenament integrada al País Valencià 
que lluita per la seua supervivència i que té una immensi-
tat d’instruments per a oferir a la resta de l’univers, i molt 
especialment als valencians i les valencianes. La revista 
és i pot ser, en un futur immediat, un exemple d’inversió 
segura en el turisme i en la identitat pròpia. No és un fullet 
que quan es reparteix en llança o es guarda a un calaix, 
sinó que cada persona que el té el mostra amb orgull, tant 
si és de la comarca com si no, perquè sap el secret que 
amaguen les seues pàgines i vol transmetre l’embruix a les 
amistats o coneguts.

Però aquesta aventura no hauria estat possible sense 
l’impuls i decisió d’Enrique Salvador, per ser l’amfitrió de la 
mostra anual, i del professor i amic Artur Aparici, que tant 

ha treballat per la seua comarca. I no podem oblidar les 
desenes de col·laboradors que, a través de les seues foto-
grafies, tant les que han estat seleccionades com les que 
no, han contribuït a potenciar la vida de l’Alcalatén. Tam-
poc no podem oblidar Artur Blasco i Laura Granell, que han 
dissenyat i maquetat la revista i han tingut cura de la pu-
blicació en tots els seus detalls, i Vicent Climent, que ha 
corregit i donat forma lingüística a aquest projecte. Igual-
ment al PEU (Programa d’Extensió Universitària) de la Uni-
versitat Jaume I, i a la Caixa Rural de l’Alcora, que han con-
tribuït en el patrocini de la publicació. Per últim, volem fer 
una menció especial a Martin Gardner, a qui admirem pro-
fundament per difondre la matemàgia fins que ens deixà. 
A tots ells i a tu, lector o lectora, el nostre agraïment, per-
què sense tu es quedaria en un prestatge, en un calaix o 
en un arxiu d’ordinador aquesta comunicació. I què millor 
que una visita a algun indret màgic de la comarca, figura 
5. 

Fig. 5. Vista general de Xodos un dia de boira. (Fotografia de Carles García Aparici).
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19. Anàlisi de la transformació morfològica de 
l’antic edifici de les escoles a dependències de 
l’Ajuntament d’Alfara de la Baronia

Desireé Rodríguez Martínez1 i Beatriz Sáez Riquelme2

El present article és el resultat d’una àrdua tasca de recopilació de documentació escrita, sobretot gràfica, i 
d’entrevistes orals, d’un dels edificis més emblemàtics de la població d’Alfara de la Baronia que allotja a hores d’ara 
les dependències de l’ajuntament.

Aquesta recerca ha permés generar documentació gràfica, fins ara inexistent, que amb una altra inèdita, mostren 
de manera seqüencial la seua evolució morfològica. Els nous sistemes de representació faciliten la seua lectura i la 
seua comprensió.

De la mateixa manera, es posa de manifest, en primer lloc, la notable versatilitat d’un edifici patrimonial que, datat 
al segle xViii, ha sigut capaç d’adaptar-se a múltiples usos i ha perviscut fins als nostres dies. D’altra banda, s’erigeix 
com a font rellevant i reflex de la població que l’acull, i de les diverses necessitats concretes d’una societat, la d’Alfara 
de la Baronia, al llarg dels segles.

Paraules clau: patrimoni, arquitectura, expressió gràfica, Alfara de la Baronia

1. Arquitecta tècnica per la Universitat Jaume I.

2. Arquitecta per la Universitat Politècnica de València.
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Membre del grup d’investigació Arquitectura, Disseny i Patrimoni de la Universitat Jaume I.
Professora contractada doctora de l’àrea d’Expressió Gràfica Arquitectònica, Departament d’Enginyeria de Sistemes Industrials i 
Disseny, Universitat Jaume I.
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Introducció

A Espanya, a la província de València, Comunitat Valen-
ciana, se situa la comarca del Camp de Morvedre. En ella 
es troba la vall del riu Palància, on hi ha el municipi d’Al-
fara de la Baronia, el nucli històric del qual està catalogat 
com a bé de rellevància local per la Generalitat Valenciana, 
i d’aquest forma part l’edifici del seu ajuntament, el qual 
s’analitza morfològicament en aquest article.

Es tracta una edificació del segle xViii, situada en la inter-
secció del carrer de l’Ave Maria i el carrer de l’Ajuntament, 
actualment constituït per una planta baixa i dues altures.

Fig. 1. Situació 1956, 2019 (Institut Cartogràfic Valencià. Modificat).

Aquesta construcció ha marcat la història del municipi per 
la importància que ha tingut entre la població, degut, prin-
cipalment, als usos que ha albergat: escola per a xiquets i 
per a xiquetes, casa de mestres, presó, i oficines adminis-
tratives de l’actual ajuntament.

Fig. 2. Façanes de l’actual ajuntament. Imatge pròpia.

Metodologia de la investigació

El mètode d’estudi i obtenció d’informació s’ha basat prin-
cipalment en la cerca documental, entrevistes, anàlisis, 
interpretació i posterior comparació, si bé cal assenyalar 
que la major part de la informació es va obtenir de l’arxiu 
de l’ajuntament i d’entrevistes personals.

Als arxius de l’ajuntament s’ha tingut accés per mitjà de 
María de la Cueva Santa Morro Rueda (arquitecta muni-
cipal). D’aquesta manera, s’hi ha pogut consultar diversa 
documentació, com ara plànols, articles i projectes, entre 
altres documents d’interès.

D’altra banda, cal ressaltar les aportacions orals realitza-
des per Concha Saura Company (cronista de la població), i 
les dels actuals treballadors, els quals han resultat essen-
cials per a, en primer lloc, poder entendre l’edifici, i en se-
gon lloc, referenciar modificacions realitzades en l’edifici 
de les quals no hi havia constància.
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2. Anàlisi i interpretació de la 
documentació gràfica existent

Malgrat tractar-se d’una construcció del segle xViii i de ser 
un edifici de notable rellevància per a Alfara de la Baro-
nia, no es disposa de cap documentació gràfica que faci-
lite dades sobre la seua configuració formal prèvia a 1984. 
Llavors, per a establir-hi una definició morfològica anterior 
a aquesta data, cal recórrer a descripcions escrites.

A partir de 1984 comença a recollir-se informació, tant 
escrita com gràfica, que es recopila en successius pro-
jectes de canvi d’ús, restauració i reformes, els quals fan 
referència a quasi totes les intervencions que modifiquen 
l’edifici. D’aquestes cal destacar, per la seua envergadura, 
l’esdevinguda durant el període 1986-89.

Morfològica anterior a 1984

La primera distribució morfològica de la qual es té cons-
tància data de 1922, gràcies a un esborrany i a un article 
de la cronista del municipi (SAURA 2009: 41-42) en el qual 
s’afirma que l’edifici anteriorment havia albergat l’esco-
la de xiquets i la de xiquetes, la casa del mestre, la de la 
mestra, i les estances pròpies de l’administració de l’ajun-
tament.

En la façana principal, orientada al nord, es trobaven els 
accessos a totes dues escoles, independents el dels xi-
quets i el de les xiquetes, i entre elles una escala imperial 
que conduïa a la planta superior, on es trobaven les ofi-
cines de l’ajuntament. A través de la mateixa façana tam-
bé s’accedia a l’habitatge de la mestra, que comptava amb 
planta baixa i un primer pis.

En la façana lateral es localitzava l’entrada, comuna, a la 
presó i a l’habitatge del mestre. La primera, albergada en 
la planta baixa, i l’habitatge del mestre, en la planta imme-
diatament superior.

Canvis morfològics corresponents a 1984

La documentació per a conèixer l’estat de l’edifici en 
aquesta època correspon a plànols d’aquest any, obtin-
guts de la documentació històrica localitzada al magat-
zem de l’ajuntament i facilitats per l’arquitecta municipal.

La distribució corresponent a 1922 es mantenia, tret de la 
zona de l’escola, que tenia una altra funció. Les estances 
abans dedicades a l’escola de xiquets es transformen en 
una sala de tele-club per a l’oci, i l’escola de xiquetes es 
reconverteix en biblioteca. Així també, la presó passa a ser 
usada com a traster.

Fig. 3. Plànols de planta. Estat en 1922. Elaboració pròpia.

Fig. 4. Plànol de la planta baixa (FLORS 1984)
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Reforma corresponent a 1986-89

A aquest període correspon la intervenció més agressiva 
coneguda fins ara. S’unifiquen totes les estances, gràcies 
a la retirada d’envans, i es demoleix per complet l’interior 
de l’habitatge de la mestra i part de biblioteca, on es cons-
truirà posteriorment la sala d’actes. La resta de superfície 
de la planta baixa es destina a magatzem, una nova biblio-
teca, un despatx i lavabos que recauen a la sala d’actes.

A la planta superior es distribueixen diverses oficines, així 
com els lavabos que els donen servei. La comunicació en-
tre totes dues plantes es realitza a través de dues escales 
d’anada i tornada de nova planta.

A través de la documentació corresponent a aquesta re-
forma es té constància gràfica, per primera vegada, de 
l’existència d’una segona planta, constituïda per una úni-
ca estança destinada a arxiu, la morfologia de la qual cor-
respon amb la que té en l’actualitat.

Reformes posteriors

Reforma corresponent a 2001

L’any 2001, es va produir una altra intervenció, si bé de 
menor importància, ja que les principals actuacions dutes 
a terme van ser les de derrocar envans i alçar-ne de nous, 
amb la intenció d’augmentar les superfícies útils d’algu-
nes estances determinades. Aquests canvis es coneixen 
gràcies a entrevistes realitzades als actuals treballadors, 
ja que no hi ha documents escrits ni gràfics que constaten 
aquests fets.

Reforma i millores corresponent a 2013

Segons el Butlletí Informatiu Municipal d’Alfara de la Ba-
ronia de desembre de 2013 (TERRÁDEZ 2013), en aquest 
article es constata una intervenció en la coberta de la sala 
d’actes, la instal·lació de llum, megafonia i climatització, 
així com la millora d’accessibilitat i climatització de les ofi-
cines municipals.

Fig. 5. Plànols de plantes (FLORS 1986).
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Actualització de la documentació 
gràfica

Els avanços pel que fa a tècniques de representació gràfi-
ca permeten mostrar les construccions arquitectòniques 
mitjançant vistes en tres dimensions i fins i tot animaci-
ons. Això es plasma en les següents imatges, per a l’ela-
boració de les quals s’ha recorregut a diferents programes 
com ara SketchUp Pro 2019, Revit 2019 i Lumion 9.0 per a 
les renderitzacions.

La utilització de noves tècniques gràfiques fa possible la 
ràpida comprensió de la distribució, el funcionament i la 
volumetria de l’edifici, tant per a les persones involucrades 
amb l’àmbit tècnic de l’arquitectura, com per a les que en 
són alienes.

Representacions 3D

Fig. 6. Façanes 3D. Estat actual. Render (programari Lumion 9.0 i Sket-

chUp Pro 2019). Elaboració pròpia.

Fig. 7. Secció 3D. Estat actual (SketchUp Pro 2019). Elaboració pròpia.

Animacions

Així mateix, és possible representar les construccions ar-
quitectòniques en moviment i fer  un recorregut a través 
d’aquestes. En el següent enllaç es pot veure un exemple 
de les animacions realitzades per a aquest projecte, publi-
cades en la xarxa social Instagram des de l’usuari oficial de 
la Universitat Jaume I.

https://www.instagram.com/p/B0DcdryIzar/?utm_sour-
ce=ig_web_copy_link

Conclusions

«Las obras arquitectónicas […] son el resultado de una 
serie de factores que influyeron en su formación, como 
los económicos, sociales, ideológicos, políticos, estéticos, 
urbanos, tecnológicos, etc., por lo que no se reducen a ob-
jetos arquitectónicos que permanecen en el tiempo; son 
hechos, vestigios, testimonios, documentos que forman 
parte del acontecimiento histórico, al haberse producido 
por una sociedad y en un momento determinado.» TERÁN 
2003: 195-196

L’estudi de les construccions arquitectòniques de les nos-
tres poblacions proporciona, d’una banda, la possibilitat 
de recopilar informació material i immaterial d’aquest, evi-
ta la seua pèrdua o desaparició i genera nova documenta-
ció; d’altra banda, permet reconèixer-nos com a societat.
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L’anàlisi de la documentació gràfica i escrita de què es 
disposa per a mostrar la morfologia de l’edifici patrimonial 
que avui ocupen les dependències de l’Ajuntament d’Al-
fara de la Baronia, posa de manifest la correlació existent 
entre aquesta edificació i la població en què se situa.

Així, els diferents usos als quals ha donat cabuda eviden-
cien, en primer lloc, la versatilitat que al llarg dels segles 
ha sigut capaç de proporcionar aquesta construcció. Així 
mateix, una anàlisi de major profunditat indica que cal 
entendre-la com la resposta de l’edifici a les demandes 
d’una població: necessitat d’escoles separades per se-
xes, d’habitatge per als mestres, de disposar d’un calabós, 
posteriorment de configurar un edifici destinat a ús social 
i finalment allotjar les dependències de l’ajuntament.

Per tant, l’anàlisi de les transformacions morfològiques 
de l’edifici de l’Ajuntament d’Alfara de la Baronia, a través 
de la lectura de les diferents morfologies a les quals s’ha 
adaptat, posa de manifest el discurs social viscut a cada 
moment.

Agraïments

L’article que es presenta és fruit del treball de final de grau 
en Arquitectura Tècnica de la Universitat Jaume I, Análisis 
arquitectónico del Ayuntamiento de Alfara de la Baronía 
(RODRÍGUEZ 2019).

Finalment, cal agrair a totes les persones que han col·la-
borat per a poder realitzar aquest estudi, sense cap im-
pediment i sempre amablement, als treballadors de l’Ajun-
tament per perdre una mica de temps durant el seu treball 
per a respondre les preguntes. A la cronista del municipi, 
Concha Saura Company, per la informació cedida i recol-
lectada, la qual és indispensable per a entendre la història 
de l’edifici i, finalment, a l’arquitecta municipal, María Cue-
va Santa Morro, per la seua infinita paciència per a trans-
metre’ns els coneixements en l’àrea d’Expressió Gràfica 
a l’hora de realitzar els plànols de l’estat actual, per l’ob-
tenció de documentació històrica de l’arxiu municipal i pel 
seu interès perquè aquest projecte isquera bé.
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Zas és un ajuntament gallec de l’interior de la província 
de A Coruña. Pertany a la comarca de Terra de Soneira, es 
troba a les portes de la Costa da Morte. Amb una població 
d’uns 4.500 habitants, té tres centres educatius. El CPI de 
Zas se situa en la capital del municipi, mentre que el CEIP 
Labarta Pose i l’IES Maximino Romero de Lema estan al 
nucli de Baio.

L’economia és principalment agrícola i ramadera, amb ex-
plotacions familiars minifundistes. El treball al camp es 
reflecteix en l’escut municipal, on vuit panotxes de blat 
de moro fullades de sinople envolten una torre torrejada 
d’or amb dos gossos de plata passants al peu. L’activitat 
econòmica es completa amb la indústria, el comerç i l’hos-
taleria. A més, el ric patrimoni que posseeix i el treball que 
s’hi fa per a fer-lo valer, comencen a situar al terme mu-
nicipal al mapa de les principals destinacions de turisme 
cultural de la província.

Diversos vestigis arqueològics, arquitectònics i etnogrà-
fics s’uneixen a la riquesa natural i a la de la tradició oral, la 
qual es transmet de generació en generació. Capelles i es-
glésies, creuers, rectorals, cases pairals i casalicis, ponts, 
molins, fonts i safaretjos, sitges sobre pilars, colomars, 
túmuls megalítics, dòlmens i castres s’estenen per tot el 
territori. Una llarga llista de 300 immobles que conformen 
el catàleg del patrimoni cultural de l’Ajuntament, on dos 
dels elements estan declarats com a béns d’interès cul-
tural, màxima categoria de protecció del nostre patrimoni. 
Es tracta del dolmen conegut com a Arca da Piosa i de la 
casa pairal d’As Torres do Allo. Aquests monuments, jun-
tament amb els paisatges de les Carballeiras de Baio i Zas 
i de les Fervenzas de Budián i del Rabiñoso són els punts 
més visitats cada any.

No obstant això, les noves formes de vida fan que cada 
vegada tinguem menys vincles amb el patrimoni i amb la 

20. «As regueifas dos pazos de Zas». Improvisar 
versos per a fer valer el patrimoni

Carmen María Sánchez Arines. 

Tècnica de patrimoni de l’Ajuntament de Zas (A Coruña)

As regueifas dos pazos de Zas» és un projecte d’educació i difusió patrimonial dut a terme a l’Ajuntament de Zas, A 
Coruña. Realitzat amb la col·laboració dels centres educatius del municipi, pretén donar a conèixer entre l’alumnat el 
patrimoni material i immaterial existent a través de desafiaments. La primera fase es va desenvolupar coincidint amb 
l’inici del curs acadèmic 2019-20. S’hi van treballar les tipologies de cases pairals i casalicis, amb nombroses mostres 
per tot el territori. La creació d’improvisacions orals en vers busca, en definitiva, promoure l’idioma gallec, revalorar 
el patrimoni local i despertar el sentiment de pertinença a la comunitat entre la gent més jove. A més de la comunitat 
educativa, s’hi va involucrar al veïnatge en una trobada intergeneracional, perquè pogueren obtenir-hi informació.

Paraules clau: educació, difusió, patrimoni, desafiaments
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nostra cultura. Per això, des dels departaments de Patri-
moni i Turisme de l’ajuntament, amb la tècnica Tania Car-
reira Rial i qui escriu, va sorgir en el primer trimestre del 
curs 2019-20 el projecte «Zas ao miúdo na escola» (Zas 
en detall a l’escola). A través d’aquest pretenem acostar 
la realitat patrimonial del municipi a la comunitat educa-
tiva, implicar-hi tota la població, posar-hi l’accent princi-
palment en les persones majors i en les dones. L’incloem 
el programa «As Regueifas dos Pazos de Zas», perquè 
l’alumnat creés discussions dialèctiques sobre les cons-
truccions palatines. Un acostament divertit i dinàmic 
exemplificat en les regueifas i amb el colofó en una ruta 
amb les alumnes i alumnes com a protagonistes.

A Galícia, una regueifa és un panet fet amb farina de blat, 
ous, mantega i sucre amb caramel o llaminadures d’adorn 
amb el qual s’obsequiava els convidats i convidades 
d’unes noces i al veïnat de la parella. Podia ser disputat de 
dues maneres: improvisant cobles o ballant. La regueifa 
l’entregava la núvia al vencedor o vencedora en la disputa, 
qui la repartia entre les persones participants, les reguei-
feiras o regueifeiros. Així, el terme al·ludeix no només a la 
peça de pa, sinó també a la improvisació oral cantada en 

forma de diàleg i al ball que es feia en els casaments. Amb 
el temps, l’ús de la paraula es va generalitzar a les perso-
nes que competien creant cobles per a demostrar la seua 
agilitat i capacitat d’improvisació, bé fora en unes noces o 
en qualsevol altre esdeveniment i situació. 

Per a regueifar cal saber com es construeix un desafia-
ment, en aquest cas, cantat. Estan formats per quatre 
versos octosil·làbics, rimant els parells i quedant lliures 
els imparells. La rima pot ser assonant, encara que se sol 
fer consonant. Hi participen un mínim de dues persones, 
originalment a cappella i, en els últims temps, amb acom-
panyament instrumental.

Les regueifas són típiques de Galícia, encara que també 
es poden escoltar a Portugal els coneguts com cantares 
ao desafío i al Brasil, els repentistas. A terres gallegues, la 
Costa da Morte és una de les zones més riques d’aquesta 
mena de literatura popular de tradició oral. Així, a les co-
marques de Bergantiños i Soneira, a municipis com Zas, 
Vimianzo, Coristanco, Camariñas, Muxía, Carballo o Caba-
na, anomenat per algun autor «a patria da regueifa», va 
ser on va haver-hi, i es va mantenir una concentració més 

Imagen de un baile de regueifa publicada en la revista Suevia, en marzo de 1916. Autor: Prieto Guerra. Procedencia: Galiciana].
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gran de regueifeiros i regueifeiras. A més d’aquesta mena 
d’improvisacions, existeixen altres formes emprades en el 
carnestoltes, sent molt populars les dels atranques dels 
Xenerais da Ulla.

En el cas d’aquest programa didàctic, la pretensió és que 
l’alumnat prepare prèviament aquestes improvisacions 
amb una temàtica específica: les llars pairals de Zas. Així, 
els principals objectius que es persegueixen són acostar 
el patrimoni a la comunitat educativa, sensibilitzar l’alum-
nat en la seua protecció, fer valer la «Ruta dos Pazos», 
recuperar llegendes i tradicions, reivindicar les regueifas 
com a part del nostre patrimoni oral, contribuir a la promo-
ció de l’ús del gallec i emprar les noves tecnologies com a 
eines de difusió.

A començaments de curs, des dels departaments de Pa-
trimoni, Turisme i Cultura vam mantenir diverses reunions 
amb els centres educatius per a estudiar la possibilitat de 
fer un treball conjunt. D’ací, i a iniciativa del director de 
l’IES de Baio, Manuel Maseda, va sorgir aquest programa 
de les regueifas. Posteriorment, cada centre va selecci-
onar els cursos més apropiats per a participar-hi, mentre 
que des de l’ajuntament vam triar les cases pairals. A l’hora 
del repartiment, adjudiquem tres elements a cadascun, i 
els facilitem bibliografia, textos i imatges de les construc-
cions palatines assignades, amb l’objectiu que l’alumnat 
poguera preparar les disputes.

Els béns triats en el programa van ser As Torres do Allo, el 
Pazo de Romelle, el Pazo d’As Edreiras, el Pazo de Follen-
te, el Pazo d’O Cruceiro, la Casa Gran de Baio, el Pazo de 
Daneiro, les Torres do Couto i la Casa do Concello. Cal as-
senyalar que els quatre primers estan inclosos en la «Ruta 
dos Pazos», abans esmentada, una proposta turística mu-
nicipal per a descobrir el patrimoni civil més destacat de 
Zas d’entre els segles xVii i xix. Es tracta d’un recorregut de 
nord a sud per tot l’ajuntament en el qual endinsar-se en 
el passat gentilhome de l’Antic Règim. Llars pairals i cases 
blasonades com a símbols d’un poder feudal, el moment 
d’esplendor del qual va coincidir amb el de l’estil barroc.

Del CEIP Labarta Posa va participar-hi el grup de sisè de 
primària, amb el seu docent Sinda Cundíns Caamaño, rea-
litzant les regueifas de la Casa Gran de Baio, del Pazo das 
Torres do Allo i del Pazo do Cruceiro de Zas. En el CPI de 
Zas, 14 alumnes de quart de primària, amb el seu professor 
José Antonio Vázquez Martínez, es van centrar en les Tor-
res do Couto, el Pazo das Edreiras i les Torres de Romelle, 
muntant un vídeo introduït per un cantar de cec. Final-
ment, en l’IES Maximino Romero de Lema va intervenir un 
grup mixt de la classe de regueifas, impartida per Manuel 
Maseda, amb el Pazo de Daneiro, el de Follente i la Casa 

do Concello. Cal assenyalar que aquest institut, juntament 
amb l’IES Marco do Camballón, de la localitat de Vila de 
Cruces, a la província de Pontevedra, van ser els impulsors 
de la iniciativa autonòmica de normalització lingüística A 
Regueifesta, per a dinamitzar de la llengua i música galle-
gues a través de la popularització de les disputes dialècti-
ques, improvisades entre la gent més jove.

La part inicial del programa es va desenvolupar coincidint 
amb el primer trimestre del curs i va incloure dues línies: 
una de formació i recerca, i una altra de creació. Així ma-
teix, en la primera fase, es va seguir un doble camí: el de 
cerca de documentació sobre les cases pairals i casalicis 
adjudicats, i el de formació en les recollides i en les reguei-
fas. Considerem que la posada en pràctica de la improvi-
sació oral en vers fomenta la capacitat d’articulació d’un 
discurs i amplia les aptituds retòriques. Així mateix, possi-
bilita un diàleg que treu a la llum, d’una manera horitzon-
tal, les desigualtats imperants en la societat. D’aquesta 
manera, juntament amb els continguts històrics i artístics, 
es treballen els musicals i els literaris, a més d’altres valors 
com la igualtat de gènere, el respecte per la diversitat i 
l’ajuda mútua.

Encara més, en aquesta fase organitzem una trobada in-
tergeneracional al Centre Sociocultural de Baio, a finals 
del mes de novembre de 2019. El seu objectiu era que 
l’alumnat recopilara informació oral, fent una recollida col-
lectiva entre les nostres persones majors. 

Alumnat i participants en la trobada. 

Es va convidar a participar-hi una desena de dones de 
l’entorn de les cases pairals seleccionades perquè, no 
només l’alumnat, sinó també les seues famílies, pogue-
ren preguntar-los sobre la vida, costums, tradicions i la 
relació amb els propietaris de les cases grans. Entre les 
informants convidades hi havia una veïna de Baio, Geni, 
emigrant a Suïssa; dues veïnes d’As Torres do Allo, Carmen 
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i Josefa; una mestra que va exercir en O Allo, Carmiña; i 
Perfecto, que viu davant de la casa natal de Labarta Posa. 

Informants en la trobada.

Després de la trobada es va desenvolupar la fase de cre-
ació, en la qual cada grup va formar les seues improvisa-
cions. Amb els textos que els hi havíem facilitat i la infor-
mació compendiada, l’alumnat va seleccionar diverses 
paraules claus de les cases pairals, que van ser les guies 
per a compondre les cobles. Una vegada realitzades i as-
sajades les regueifas, es va procedir a l’enregistrament i a 
l’edició de vídeos en incrustació, amb recursos propis dels 
centres educatius. 

El programa finalitza al mes de juny amb la fase de difu-
sió, realitzant una ruta per les llars pairals amb l’alumnat 
com a protagonista. A cada lloc representaran les seues 
regueifas i faran de guies turístics per al professorat i les 
famílies. A més, es col·locaran codis QR amb informació 
històrica dels béns i un accés als vídeos. Un material amb 
el qual alumnat se sent identificat i vol donar a conèixer 
entre les seues amistats.

Finalment, abans de convidar les persones que lligen 
aquest article a veure les regueifas en el canal de Vimeo 
de Zas (https://vimeo.com/turismozas), realitzarem una 
breu passejada per cadascuna de les construccions pa-
latines. 

El Pazo das Torres do Allo, propietat de la Diputació de 
A Coruña, és considerat com dels més antics de Galícia, ja 
que supera els 500 anys d’edat. És el més conegut del mu-
nicipi i un dels més importants de la província. El va manar 
construir el noble Alonso Gomes de Riobóo en l’època en la 
qual Cristòfol Colom arribava a Amèrica. Els seus antece-
dents podrien trobar-se al Monte do Castelo, situat al nord 
de la llar pairal, on en temps passats es diu que va haver-hi 
una fortalesa de les famílies més poderoses de la noblesa 
gallega, la dels Altamira. En 1467, els Irmandiños van ata-
car el Castelo do Allo, el qual va quedar enderrocat. Davant 
aquesta situació, la família va reconstruir, en el vessant de 
la muntanya, la Casa do Allo per a Berenguela Sánchez de 

Moment de l’enregistrament al CEIP de Baio.
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Moscoso, els fonaments del qual sobreviuen entre boixos, 
a l’entrada del recinte palatí. Poc després, en 1512, va co-
mençar la construcció de la Torre Nord o Viexa, d’estil gò-
tic tardà. Al segle xVii, un dels hereus, Antonio de Riobóo, 
va reformar aquesta torre i va fer-hi obres d’ampliació de 
la casa, d’on va sorgir la façana que es veu en l’actualitat. 
Les obres van continuar en la següent generació, edifi-
cant-se la Torre Sud o Nueba, entre 1669 i 1685, a imitació 
de l’existent. El conjunt de les Torres do Allo es comple-
ta amb sitges, rafals, molins de riu, un colomar, diverses 
fonts, el jardí, un boscatge i les conegudes com a Casas 
do Curro, on va estar l’antiga escola, en la qual Carmiña, 
participant de la trobada intergeneracional, va exercir de 
mestra i Carmen va ser alumna.

 

Vista parcial de la façana d’As Torres do Allo.

El Pazo de Romelle està situat en un pujol, dominant les 
terres de les parròquies de Loroño i de Sant Adrián de 
Castro. Es tracta d’una construcció palatina que presenta 
una planta longitudinal amb dues torres emmerletades a 
les cantonades. El primer senyor de la casa, al segle xV, fou 
Álvaro de Caamaño, s’hi pot veure sobre la porta principal 
un escut d’aquest llinatge, amb un pi custodiat per cinc 
parells de llances, juntament amb les armes dels Ribade-
neira, simbolitzades en una creu, pertanyents a Aldonza 
Sánchez, nora de don Álvaro. No obstant això, l’etapa d’es-
plendor es remunta al segle xVii. Darrere d’una gran muralla 
que envolta el recinte s’alça exempta una capella dedica-
da a sant Joan i sant Jordi, fundada a principis del segle 
xVii. Al seu interior alberga un interessant retaule de pedra. 
Segons els investigadors Evaristo Domínguez i Xosé María 
Lema, el seu autor va poder ser l’escultor Francisco Castro 
Agudín, natural del municipi veí de Vimianzo. El conjunt, 
format per diverses construccions adjectives, una sitja i 
un creuer, compta en la seua part posterior amb un jardí 
barroc. També té una gran tanca i un passeig de roures i 
castanyers amb hortènsies i camèlies.

El Pazo d’As Edreiras se situa en la parròquia de San Mar-
tiño de Meanos. Presenta una planta longitudinal a la qual 
s’adossa, a la banda sud, la capella, la qual cosa li confe-
reix forma de ela. A l’exterior, destaca el patí que s’obre, al 
naixent, amb una gran escala d’accés. També té, a la part 
posterior, dos escuts amb els blasons de les famílies Ma-
riño, Castro, Moscoso i probablement Ulloa. Quant a l’ermi-
ta, dedicada a la Verge del Rosari, va ser fundada en 1738 
per Felipe Bermúdez de Leis. A l’interior s’alça un xicotet 
retaule barroc de la mateixa època.

Al lloc de Follente, topònim que pot procedir de (villa) 
Fungentii (vil·la o granja de Fulgencio), hi ha una antiga llar 
pairal que porta el seu nom. També coneguda com la Casa 
do Médico, només conserva de la primitiva construcció un 
escut a la façana nord, damunt del balcó. Hi representa 
les armes de quatre famílies, s’hi identifiquen les dels Fi-
gueroa (amb fulles de figuera), les dels Leis de Mórdomo 
(amb un pi i un braç que porta una espasa) i la dels Caa-
maño (amb un pi i cinc llances). A més l’arquitectura d’una 
casa gran pairal, l’edifici és digne de destacar perquè s’hi 
va allotjar, en 1823, el geògraf Domingo Fontán, autor del 
primer mapa topogràfic científic de Galícia. Com el casalici 
era propietat d’un conegut seu, Antonio Loriga Reguera, 
hi va romandre uns dies mentre feia els treballs geodèsics 
per a l’aixecament de la seua Carta Geomètrica a les Ter-
ras de Soneira.

El Pazo do Cruceiro o Casa de Esmorís està en la conegu-
da com a rúa da Torre de Zas. Es tracta de l’única casa bla-
sonada conservada al primitiu nucli del municipi. Presen-
ta una planta longitudinal; destaca a la façana principal 
l’escut d’armes. En el primer dels quarters es representa 
el llinatge dels Lamas, família de gentilhomes de gran im-
portància a l’ajuntament. Així, autors com Jaime Bugallal 
y Vela afirmen que aquesta és l’única estirp noble autènti-
cament autòctona de l’ajuntament, per la qual cosa el seu 
blasó va inspirar l’escut municipal, amb la torre, dos gos-
sos i les panotxes de blat de moro.

La Casa Grande de Baio, on va nàixer l’insigne escrip-
tor Enrique Labarta Pose, presenta planta en ela, crea un 
pati interior amb les construccions que té adossades a la 
banda sud. Als seus murs destaquen diversos escuts, re-
gals que li havien fet al poeta a mitjans del segle passat. 
Malgrat que es tracta d’una propietat privada no visitable, 
sobresurt a l’exterior l’entrada, amb un passeig de roures 
centenaris, així com tot l’entorn en el qual se situa, en un 
altre temps conegut com a Os Carballos da Botica, per-
què el pare d’Enrique, Francisco Labarta, era apotecari de 
professió.
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El Pazo de Daneiro presenta una planta longitudinal amb 
coberta a quatre aigües. Va ser construït en el segle xViii, i 
va sofrir una ampliació en el primer terç del xix i diverses 
reformes en el xx. En una de les últimes remodelacions, es 
va reconvertir l’antiga capella de Sant Joan Baptista, situ-
ada a l’ala sud i fundada en 1739, en un saló amb galeria. La 
façana principal destaca pel ritme de les obertures de la 
planta superior, totes amb visera. Sota un mantell de plan-
tes enfiladisses, i molt desgastat, també s’hi amaga l’es-
cut amb les armes dels Moscoso (cap de llop), els Figueiroa 
(fulles de figuera), els Varela (barres) i els Montenegro (M 
coronada), amb una estrella de cinc puntes inscrita en un 
cercle com a remat.

A la parròquia de Muíño trobem les restes de les Torres 
do Couto, també conegudes com a Casa do Conde o Tor-
res de Santiso. La construcció ens parla del ric passat de 
l’Ajuntament de Zas, amb grans cases de gentilhomes i 
senyorials. En l’actualitat, només hi queda una part del cos 
fortificat d’allò que, en un altre temps, va ser la residència 
de l’estirp noble de la família Ozores, antiga propietària del 
vedat de Muíño. 

L’últim dels elements inclosos en el programa és la Casa 
do Concello. Encara que les seues funcions són adminis-
tratives i no residencials, es va triar per ser el palau muni-
cipal i perquè la seua tipologia remet a la de les Torres do 
Allo. A més, en tractar-se d’un bé contemporani, moltes 
vegades són més ignorats i menys divulgats, malgrat 
comptar amb una llarga història constructiva. De fet, mal-
grat que els tràmits per a la seua construcció van comen-
çar a mitjans del segle xix, no es va inaugurar fins a 1951, 
sofrint diverses reformes. 

Restes de les Torres do Couto.
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Vistes de diversos elements patrimonials del municipi.

Visita a la Casa do Conc.
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Fotografia de José Gartner (cap a 1909) publicada pel comte de Casal en la seua “Història de la Ceràmica de l'Alcora” (Madrid, Impremta Fortanet, 1919).



179

21. El Pla director de la Reial Fàbrica de L’Alcora. 
Història, arquitectura, arqueologia, ceràmica i futur

Diana Sánchez Mustieles1, María Pilar Ulloa Chamorro 2, Anna Mallol 

Olivares3, Ana Oller Jiménez4, Pablo Medina Gil5

El mes de juliol de 2019 s’entregava el Pla Director de la Reial Fàbrica del Comte d’Aranda de l’Alcora. Un exhaustiu 
treball realitzat per un equip pluridisciplinari format per arquitectes, arqueòlegs i historiadors i restauradors, l’objec-
tiu dels quals va ser comprendre el conjunt i donar-li una visió global per a posar-lo en valor. Durant aquest treball 
s’ha estudiat de manera completa, des de la seua dinàmica històrica i arquitectònica, els seus graus de conservació 
com a factors per a plantejar les actuacions que s’haurien de realitzar per a recuperar-lo, així com l’establiment d’un 
pla de gestió i usos. A més, també es van tenir en compte les necessitats d’un pla de difusió i la continuació de la gran 
faena en didàctica que s’hi porta a terme.

En aquest article s’exposa què és un pla director i per a què serveix; s’explica breument el treball realitzat en el Pla 
Director de la Reial Fàbrica de l’Alcora.

Paraules clau: pla director, fàbrica, patrimoni industrial, ceràmica, l’Alcora

1. Doctora arquitecta.

2. Llicenciada en Geografia i Història. Arqueòloga.

3. Arquitecta, grau+màster.

4. Llicenciada en Geografia i Història. Arqueòloga.

5. Graduat en Història, màster en Arqueologia Clàssica i postgrau en Tecnologies Digitals de Documentació del Patrimoni.
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Introducció. Què és un pla director?

El mes de juliol passat del 2019 es va entregar el Pla Di-
rector de la Reial Fàbrica de Pisa i Porcellana del Comte 
d’Aranda de l’Alcora, després d’un exhaustiu treball de di-
versos mesos. Un document molt necessari per a avaluar 
un conjunt de tal envergadura i interès per a l’Alcora i per 
a tota la província de Castelló.

Per a explicar el Pla Director de la Reial Fàbrica és fona-
mental entendre què és aquest document i per a què ser-
veix.

Es tracta d’un document tècnic format per diversos 
apartats que permeten tenir un major coneixement del 
conjunt estudiat (història, arqueologia, arquitectura, ur-
banisme i territori). Tot amb l’objectiu de planificar tempo-
ralment i econòmicament les actuacions necessàries de 
rehabilitació, conservació i manteniment per a aconseguir 
la millora i ús del conjunt. Una vegada recuperat, també es 
proposa un pla de gestió i diverses estratègies d’impacte 
social mitjançant la divulgació i didàctica. En definitiva, és 
una eina guia per a garantir una planificació estratègica 
del conjunt, dins d’un horitzó flexible i equilibrat de reha-
bilitació, habilitació, conservació i adequació a un futur ús.

La importància d’aquest document es fonamenta en la vi-
sió que atorga un equip interdisciplinari per a aconseguir 
el major i millor coneixement del bé des de totes les òpti-
ques possibles.

Per què un pla director per a la Reial 
Fàbrica de l’Alcora?

Entre octubre del 2016 i maig del 2017 l’Ajuntament de 
l’Alcora va adquirir la Reial Fàbrica, formada per 9.000 m². 
Des d’aqueix moment es va començar a realitzar diferents 
actuacions de manteniment i consolidació. A més, el juliol 
del 2018, el conjunt va ser declarat Bé d’Interès Cultural. 
Tot això va fer necessària la realització d’un document que 
continguera una planificació correcta i adequada de les 
actuacions que calia dur a terme per a poder rehabilitar 
el conjunt i donar-li nous usos, amb una bona gestió. Per 
a això es va encarregar la realització del Pla Director, des-
prés de l’adjudicació, per concurs, a l’equip interdiscipli-
nari següent:

Tot seguit es descriuen les diverses visions que s’han tin-
gut en compte per a redactar el Pla Director.

NOM TITULACIÓ

Diana Sánchez Mustieles. 
Coordinadora del Pla Director Doctora arquitecta

María Pilar Ulloa Chamorro Llicenciada en Geografia i Història. Arqueòloga

Milagros Barragán Cervera Arquitecta especialitat Edificació

Anna Mallol Olivares Arquitecta. Grau+màster

Ana Oller Jiménez Llicenciada en Geografia i Història. Arqueòloga

Pablo Medina Gil Graduat en Història, màster en Arqueologia Clàssica i postgrau en Tècniques de 
Documentació Digital del Patrimoni

Francesc Josep Chiva i Ocaña Llicenciat en Geografia i Història
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Il·lustració 9. Portada del Pla Director.

El Pla Director des de l’arqueologia

La Reial Fàbrica i l’arqueologia industrial

Els quasi tres segles que s’acumulen en el conjunt de la 
Reial Fàbrica del Comte d’Aranda són el producte de l’ade-
quació, evolució i transformació que ha patit el complex 
durant tot el seu recorregut històric. 

L’estudi, mitjançant tècniques pròpies de l’arqueologia, de 
les restes materials d’aquest conjunt industrial és inhe-
rent a la seua interpretació amb el moment que els produ-
ïa o utilitzava, i és font essencial per a conèixer i entendre 
l’evolució d’una societat com la que va sorgir i va evolucio-
nar a l’Alcora des del segle xViii fins a l’actualitat. 

L’arqueologia industrial ha de ser la base teòrica i l’eina 
que no només es limite a determinar la conservació de les 

restes materials, sinó que supose un instrument útil per a 
relacionar i conèixer les diferents etapes de la indústria, 
els seus períodes de manufactura i, sobretot, contextua-
litzar la Reial Fàbrica dins de la societat en els seus dife-
rents moments històrics. 

Metodologia i anàlisi del conjunt fabril

La Reial Fàbrica de Pisa i Porcellana, fundada pel IX Comte 
d’Aranda, va iniciar la seua marxa en 1727 i va continuar 
en funcionament fins ben entrat el segle xx. Atès el seu 
caràcter industrial, durant la seua trajectòria serà objec-
te de successives ampliacions, reformes i millores per a 
adaptar-la a les exigències pròpies de cada moment de la 
producció fins que, a començaments del segle xix, assoleix 
la seua màxima extensió. L’únic pla existent de la manu-
factura correspon a aquesta fase i dona idea de les seues 
dimensions (il·lustració 2).

Després del seu tancament, el complex es va parcel·lar 
i s’hi instal·laren les taulelleres BIC i Tilesa, en actiu fins 
a finals dels anys 80, diversos habitatges i magatzems. 
Afortunadament, aquest fet no va suposar el desmante-
llament i destrucció total de les velles instal·lacions, part 
de les quals es van reaprofitar en les noves.

En abordar l’estudi arqueològic i les necessitats que re-
querirà el conjunt fabril, un dels objectius plantejats va ser 
identificar elements constructius originals de la històrica 
fàbrica que podrien romandre integrats en les instal·la-
cions recents. Reconeguts aquests, els futurs projectes 
hauran de considerar les actuacions i mesures de protec-
ció que s’han d’adoptar encaminades al seu estudi, pre-
servació i posada en valor.

La inspecció detallada dels edificis ha oferit molt bons 
resultats, atès que es va documentar una quantitat con-
siderable d’elements històrics en diferents estats de con-
servació i transformació.

Un nombre destacat de les estructures localitzades cor-
responen a les instal·lacions més antigues de la Reial Fà-
brica, l’edifici primigeni de 1727, constituït per quatre naus 
de doble altura, disposades entorn d’un pati central. Tret 
de la galeria meridional, que ha desaparegut, les restants 
conserven part dels murs perimetrals, pilars interiors amb 
decoració pictòrica, armadura de coberta i, probablement, 
alguns forjats.

De les estructures atribuïbles al desè comte d’Aranda, se-
gona meitat del segle xViii, queden pocs testimoniatges en 
superfície, només hi hem identificat certs trams de murs 
en el perímetre de les taulelleres.
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Finalment, del període del duc d’Híjar, de principis del 
segle xix, hi ha tres grans forns àrabs, una nau annexa a 
aquests i la nau molí de BIC, que mantenen les seues fa-
çanes amb desigual grau d’afecció. Al nord del complex 
perduren estances reutilitzades com a habitatges que 
estaven relacionades amb la casa-palau del duc i la resi-
dència de l’interventor de la fàbrica, però aquests espais 
han patit diverses modificacions i requeriran anàlisis de-
tallades per a esclarir-ne l’autoria i la seqüència evolutiva.

Amb les dades obtingudes s’ha elaborat un primer mapat-
ge que ens aproxima a l’estat i conservació de les etapes 
històriques de l’edifici. No obstant això, en tractar-se d’un 
examen visual, aquest treball és insuficient i cal entendre’l 
com un punt de partida per a recerques futures.

Pla d’actuacions arqueològiques

El primer factor que s’ha de tenir en compte per als plan-
tejaments arqueològics previs és la cronologia del con-
junt, la qual abasta des del segle xViii fins al segle xx, la qual 
cosa constitueix una excepció en el camp de l’arqueologia 
industrial. Per regla general, els conjunts industrials són 
més homogenis, tenen una fase constructiva inicial que 
els defineix i, en tot cas, ampliacions, reparacions o reno-
vacions d’equipament que modifiquen mínimament l’es-
tructura primigènia. En el cas de la Reial Fàbrica, es passa 
d’un edifici inicial de 1.800 m², en 1727, a un conjunt d’es-
pais construïts i àrees obertes que supera els 11.000 m² a 
principis del segle xix, i que al llarg del segle xx assisteix a 
una renovació tecnològica que ha modificat substancial-
ment el seu aspecte.

Il·lustració 2. Pla de la Reial Fàbrica (c. 1800). Arxiu Històric Provincial de Saragossa.
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Un altre factor que cal tenir en compte és l’amplitud del 
marc temporal en el qual es preveu intervenir en l’edifici 
(dotze anys, segons el Pla Director). Cal partir de la planifi-
cació inicial descrita en aquest document per a adaptar-la 
als resultats de les diferents fases que s’hi executen. És 
important revisar el pla general d’actuacions després de 
cada projecte.

D’altra banda, la manca total d’actuacions arqueològiques 
prèvies també ha condicionat la planificació de futurs pro-
jectes arqueològics. Sortosament, disposem d’un ampli 
corpus documental i abundant bibliografia que ens han 
servit com a suport fonamental per al coneixement de la 
Reial Fàbrica i el plantejament de les intervencions arque-
ològiques en el Pla Director.

Cal tenir en compte, igualment, la diferent metodologia 
arqueològica que s’ha d’aplicar en cada fase de l’obra. Par-
tint de la base que l’arqueologia és inherent a qualsevol 
informe, estudi, projecte o obra que es desenvolupe a la 
Reial Fàbrica, la seua implementació diferirà en funció de 
les condicions de cada sector.

En alguns casos, l’actuació arqueològica ha de ser prèvia 
al projecte arquitectònic. Per exemple, la zona d’ampliació 
de la segona meitat del segle xViii, on les transformacions 
de la taulellera Tilesa han esborrat quasi per complet qual-
sevol resta visible de les estructures de l’edifici de l’antiga 
manufactura. Ací es requereix una gran intervenció ar-
queològica en àrea per a determinar el seu estat de con-
servació.

En altres sectors, l’arqueologia serà subsidiària de l’arqui-
tectura, ja que la part destacada de l’obra es regeix per 
criteris arquitectònics (demolició, consolidació, restaura-
ció, construcció…); per exemple, el projecte de rehabilita-
ció i posada en valor de la zona dels forns moruns i nau an-
nexa, cofinançat amb fons FEDER, les obres del qual van 
començar el gener del 2020. Aquesta fase té un clar com-
ponent arquitectònic i l’arqueologia es limita al seguiment 
de les obres i a la realització d’alguns sondejos de control.

Finalment, en determinades actuacions, arqueologia i 
arquitectura seran complementàries, com succeeix en 
el projecte de rehabilitació i valorització de la zona fun-
dacional, recentment presentat (març del 2020) a una 
subvenció de l’1,5  % cultural del Ministeri de Transports, 
Mobilitat i Agenda Urbana. Aquesta zona conserva bona 
part de l’arquitectura de l’edifici fundacional de 1726-1727 
i nombroses estructures amortitzades i soterrades en les 
successives fases d’ocupació-explotació d’aquesta. Ací 
no s’entén la restauració de l’immoble sense una àmplia 

actuació arqueològica que definisca i, si cal, modifique, els 
plantejaments arquitectònics projectats.

En conclusió, pel que fa a les actuacions arqueològiques 
en la Reial Fàbrica del Comte d’Aranda, i tal com es detalla 
en el Pla Director, es requerirà l’aplicació de diferents me-
todologies en funció de l’àrea en la qual s’intervinga: son-
dejos estratigràfics previs, excavació en àrea, arqueologia 
de l’arquitectura, seguiment arqueològic, comptant amb 
els equips humans i materials adequats per a cadascuna 
d’aquestes.

El Pla Director des de l’arquitectura

Per a una major comprensió de tot el conjunt va ser ne-
cessari analitzar-lo des del punt de vista de l’arquitectura 
i construcció. Es va estudiar, a més, l’estat de conservació 
en què es troben tots els edificis que el conformen i les 
prioritats d’actuació, tenint en compte les zones més sen-
sibles i deteriorades.

Per a la realització de l’estudi es va dividir el conjunt en sis 
zones, segons el seu període constructiu i productiu.

Il·lustració 3. Zonificació plantejada en Pla Director de la Reial Fàbrica 

de l’Alcora. 

Es va analitzar la materialitat i sistemes constructius de 
tots els edificis del conjunt, i es va reportar una gran he-
terogeneïtat, tant a causa de les diferents fases i èpoques 
constructives, com de les diferents tipologies edificatò-
ries:
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Estructura vertical: mur de maçoneria, mur de fàbrica de 
rajola foradada, pilar de formigó armat, pilar de rajola fora-
dada, pilar de rajola massissa i pilar de perfil metàl·lic.

Estructura horitzontal: bigues de fusta, bigues de formigó 
armat, bigues conformades amb un perfil metàl·lic, cintres 
metàl·liques (Fink, Polonceau…), cintres mixtes, biguetes i 
capçals de fusta, biguetes de formigó prefabricat, bigue-
tes ceràmiques armades i biguetes de perfil metàl·lic.

Diferents tipus d’entrebigat: revoltó de formigó, revoltó de 
ceràmica, revoltó, bard ceràmic, etc. 

Cobertes: fibrociment i teula ceràmica. 

Tancaments: fàbrica de rajola (foradada d’un peu, perfora-
da…) i mur de maçoneria.

A continuació es descriu breument cadascuna de les zo-
nes i el seu estat de conservació:

Zona fundacional (1726-1727): es tracta del nucli ori-
ginal de tot el conjunt. És la zona més antiga i, per tant, 
la més sensible. Originàriament era un edifici de planta 
claustral amb pati central que va ser posteriorment cobert 
per a aconseguir més espai per a la producció. En aquest 
espai hi ha diverses àrees amb superposició de pintures 
cobertes en part per revestiments col·locats al llarg de 
la vida útil de l’edifici. Aquestes pintures es troben con-
centrades en diferents espais de les antigues oficines de 
Tilesa i en diverses estances de la zona d’habitatges. Els 
conjunts estudiats en el Pla Director són només aquells 
que s’hi han identificat gràcies a la prospecció i anàlisi vi-
sual de l’interior d’edifici. Per tant, suposem que són un 
reduït percentatge de tot el conjunt que pot conservar 
l’edifici i que, en futures intervencions, caldrà estudiar-los 
de manera detallada.

Quant al seu estat de conservació, la zona fundacional 
és la que es troba en pitjor estat. Això respon a diferents 
factors entre els quals cal destacar-ne l’antiguitat, les ca-
racterístiques de les restes conservades (com les pintu-
res històriques) i l’efecte de diferents patologies, com ara 
humitats. Per tot això, requereix una ràpida actuació a fi 
d’evitar-ne una major deterioració o pèrdua.

Zona d’ampliació (1729-1735): correspon a l’ampliació 
sud del nucli original de la Reial Fàbrica. Actualment és 
un gran espai conformat per naus diàfanes de gran altu-
ra, amb cobertes de dos vessants. Aquesta zona es troba 
altament modificada per les actuacions posteriors per a 
l’adequació de les noves necessitats productives del segle 
xx. Quant al seu estat de conservació, és regular, sobretot 
les cobertes.

Zona de forns (1801-1805): és el primer espai on s’han 
realitzat diverses actuacions i actualment està en fase de 
rehabilitació, juntament amb part de la zona BIC. Està for-
mada per una nau amb coberta de dos vessants, annexa 
a tres forns moruns de doble cambra, complets, datats a 
principis del segle xix. El seu estat de conservació és molt 
bo.

Zona del molí (1801-1805): annexa a la zona de forns, 
es tracta d’una gran nau allargada de dues altures amb 
coberta a dues i una aigua, que encara conté part de la 
maquinària del molí de BIC. Requereix una gran actuació 
de rehabilitació, tant constructiva com de la maquinària; 
el seu estat de conservació, en general, és regular.

Ací també s’inclou el pati posterior, que serà l’objectiu de 
treballs arqueològics i arquitectònics amb la finalitat de 
recuperar l’espai i la volumetria original de l’edifici.

Zona BIC (s. xx): en el segle xix aquest espai degué com-
prendre diferents àrees productives del conjunt de la Re-
ial Fàbrica i espais de l’àrea palatina. Actualment es tracta 
d’una nau longitudinal amb coberta de dos vessants, d’es-

Il·lustració 4. Façana de l’avinguda de Castelló.
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til racionalista, annexa a la zona de forns. És la construc-
ció més recent del conjunt (anys 50-60 del segle xx). Es 
troba en bon estat de conservació i s’hi està actuant al 
costat de la zona de forns.

Zona de carrer i basses: aquesta zona comprèn tot l’es-
pai exterior (conegut com el pas de carros), que era l’espai 
distribuïdor de les diferents edificacions. També s’hi inclou 
l’espai interior que uneix la zona d’ampliació amb la del 
molí; es tracta d’una nau diàfana de gran altura. 

En el Pla Director s’ha tingut en compte tant l’estat de 
conservació de les diferents zones com la importància 
d’actuar-hi, considerant la urgència en zones especial-
ment sensibles (zona fundacional). Per a això s’ha progra-
mat un pla d’actuacions d’urgència i un pla d’actuacions 
amb un cronograma aproximat (amb data final aproxima-
da per a l’any 2030).

El Pla Director des del territori i l’urbanisme

Per norma general, la contextualització territorial d’un 
element patrimonial hauria de ser indispensable en qual-
sevol pla director que es duga a terme. En el cas de la Reial 
Fàbrica la necessitat d’aquesta contextualització es fa en-
cara més evident, ja que, com veurem, tots dos elements 
no poden entendre’s de manera separada. Al mateix 
temps, aquesta contextualització ha de respondre a una 
doble necessitat: d’una banda, conèixer les interaccions 
històriques entre territori i Reial Fàbrica i, d’altra banda, 
aplicar aquests coneixements a l’hora de desenvolupar un 
urbanisme coherent amb les necessitats del conjunt his-
tòric i que responga a les demandes actuals.

La implantació de la Reial Fàbrica a l’Alcora va marcar un 
punt d’inflexió en tots els aspectes de l’evolució històrica 
del municipi, de la comarca, i fins i tot de la província. Però, 
més enllà de les conseqüències que va tenir en l’evolució 
de la manufactura i la seua expansió comercial, també va 
causar un profund impacte en les interaccions entre la 

societat i el territori, configurant el germen d’un paisatge 
industrial.

Una bona metodologia per a observar l’impacte i les re-
lacions entre la Reial Fàbrica i el seu entorn (paisatge/
territori) és mitjançant l’arqueologia del paisatge. Aques-
ta disciplina es fonamenta en el paisatge com a producte 
antròpic, dinàmic i acumulatiu; interpreta la seua evolució 
històrica a través del registre arqueològic i el complemen-
ta amb la documentació històrica existent1. En el cas del 
Pla Director, s’ha realitzat un estudi diacrònic mitjançant 
el buidatge de totes les dades arqueològiques, cartogrà-
fics i documentació històrica en un entorn SIG (Sistemes 
d’Informació Geogràfica) que ens ha ajudat a estudiar 
de manera conjunta tots els factors que intervenen en 
aquest procés històric.

Com a resultat d’aquest treball ha sigut possible realitzar 
una breu aproximació2 a la interacció entre la Reial Fàbri-
ca i el seu territori. Una relació que té la seua base en els 
segles xVi i xVii, que en segle xViii va experimentar multitud 
de canvis lligats a les noves necessitats propiciades per la 
implantació de la Reial Fàbrica, i que finalment es va de-
senvolupar durant els segles xix i xx per a traduir-se en el 
paisatge que actualment coneixem.

En el punt d’inflexió, finals del segle xViii i començaments 
del xix, aquest procés es tradueix en una intensa antropit-
zació del paisatge, resultat de canvis multiescala per la in-
teracció constant entre el centre productor, la societat i el 
territori, seguint amb això una causa-efecte entre tots els 
elements que configuren l’ecosistema de la Reial Fàbrica.

1. Per a aprofundir sobre el marc teòric de l’arqueologia del 
paisatge consulteu la publicació d’A. Orejas (1991).

2. L’impacte de la instauració de la Reial Fàbrica a l’Alcora i el 
seu territori es desenvolupa en la secció 1.3 del Plan Director de 
la Real Fábrica del Conde de Aranda (L’Alcora, Castellón).

Il·lustració 5. Façana lateral de la nau BIC des del pas de carros.
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Prenent com a eix central la Reial Fàbrica, hi ha multitud 
d’agents que interaccionen de manera directa i indirecta 
durant aquest període (il·lustració 6) i que, sintèticament, 
es manifesten en un doble resultat: d’una banda produc-
tiva i d’una altra banda social. Quant a l’aspecte productiu, 
es tradueix en l’adaptació, creació i expansió de les àrees 
de captació de recursos i els seus nexes, és a dir, una ma-
jor demanda de llocs d’aprovisionament de matèries pri-
meres (argiles, combustibles...) i infraestructures (molins, 
xarxa viària, eres...). En la part social, la demanda d’obra 
va lligada a l’augment demogràfic que, al seu torn, va es-
tretament vinculat a la necessitat d’aprovisionament de 
béns de consum, qüestió que es tradueix en nous espais 
agraris i infraestructures.

Per tot això, el Pla Director fa evident que les actuacions 
sobre l’edifici fabril hauran de preveure també possibles 
accions de recerca, interpretació i actuació sobre altres 
elements o espais, a escala territorial, de manera que per-
meten la lectura en conjunt de tot el sistema de la Reial 
Fàbrica: la interpretació del procés de producció ceràmica 
i, en definitiva, l’impacte sociocultural que va tindre la ma-
nufactura sobre la comarca de l’Alcalatén.

Anàlisis successives, a escales cada vegada més detalla-
des, permeten traçar de manera ininterrompuda un dis-
curs espacial que enllaça amb l’entorn més pròxim a la Re-
ial Fàbrica. El Pla Director permet revelar l’important paper 

d’aquest edifici, no només com a peça clau per a la inter-
pretació històrica i sociocultural del municipi, com ja s’ha 
indicat, sinó també per la seua localització estratègica en 
l’accés al municipi al costat de les superfícies de nova ex-
pansió residencial i el futur dotacional que li correspon.

En el moment de la fundació, la Reial Fàbrica s’alçava com 
a element pràcticament exempt al costat del Camí Reial, 
únicament envoltat per un convent i algunes terrisseries. 
Observant l’evolució de l’espai, es veu com el creixement 
de la població i la superfície d’ús industrial, especialment 
a partir del segle xx, van colonitzar l’entorn fins a arribar a 
la seua composició actual. L’estudi desenvolupat durant 
el Pla Director revela que el creixement urbà no ha sabut 
respondre a alguns punts conflictius en aquesta àrea de 
l’Alcora, aspectes que es veuen reflectits en la falta de 
continuïtat de l’espai públic o una adequada accessibilitat.

El Pla Director proposa diverses actuacions per a atorgar 
a aquesta zona una nova estructuració que millore i re-
vitalitze la zona tenint com a eix central el conjunt fabril. 
Aquestes mesures responen a la necessitat de dotar la 
població de nous espais oberts i millorar la seua conne-
xió amb els espais públics circumdants. Per a aconseguir 
aquests objectius s’apunta a la reconfiguració de les vies 
de l’entorn com a solució per a resoldre la falta de conne-
xió amb el centre històric a través d’un dels eixos prin-
cipals de recorreguts; la integració urbana del conjunt, 

Il·lustració 6. Elements territorials relacionats amb la Reial Fàbrica.
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millorar l’accessibilitat per la seua façana principal mit-
jançant l’adequada gestió dels espais destinats a trànsit 
rodat, de vianants i a l’aparcament; l’accessibilitat amb 
transport públic i la integració amb les rutes d’àmbit terri-
torial com, per exemple, les ciclistes.

D’altra banda, seguint la línia proposada, algunes actuaci-
ons per a aquesta àrea urbana incideixen sobre conjunts 
patrimonials i elements existents. Entre aquests desta-
quen tres àrees: l’espai historicotradicional, situat al sud 
de l’edifici de la Reial Fàbrica, configurat per terrasses 
agrícoles tradicionals i vertebrat per la xarxa hidràulica 
(séquia Major i Filloles) i la xarxa viària, l’antiga fàbrica de 
taulells Sanchis al sud-est i el solar annex a la Reial Fàbri-
ca (antiga nau d’Azulejos Vives). 

En una breu síntesi, proposem la gestió i integració de tots 
els espais esmentats. Així doncs, per a l’espai històric tra-
dicional, els elements del sistema hidràulic, la xarxa viària i 
les terrasses agrícoles de pedra seca (declarada Patrimoni 

de la Humanitat per la UNESCO) contribueixen al discurs 
d’antropització del paisatge local, per la qual cosa la seua 
conservació i posada en valor són aspectes fonamentals 
per a la interpretació etnogràfica, industrial i, en definitiva, 
cultural del municipi. 

La recuperació de l’antiga fàbrica de taulells Sanchis, fun-
dada en 1909, després del seu estudi, podria contribuir 
d’alguna manera a solucionar diversos aspectes, com ara 
les connexions de recorreguts o la falta d’equipaments 
(algun d’aquests, impossible d’absorbir per la Reial Fàbri-
ca), alhora que ajudaria a relatar el discurs complet del 
desenvolupament industrial de la província, des del seu 
origen en la Reial Fàbrica fins als nostres dies.

Finalment, el tractament del buit annex a la manufactura 
comtal, corresponent a l’antiga nau d’Azulejos Vives, és 
fonamental per a la configuració completa del conjunt. 
La seua reconfiguració resoldria una doble problemàtica: 
l’accés a la població des de l’avinguda de Castelló i la per-

Il·lustració 7. Estructura urbana actual.
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cepció de la part fundacional de la Reial Fàbrica com a fita 
de benvinguda al municipi. 

Conclusions

La lectura de la Reial Fàbrica i el seu territori, en conjunt i 
a totes les escales, és l’únic camí per a aconseguir la com-
prensió d’aquesta manufactura sobre el nostre entorn fí-
sic i sociocultural. A més, aquesta comprensió ha de ser la 
base sobre la qual construir una nova configuració urbana 
i periurbana coherent i funcional amb la història de l’espai 
i el seu futur.

En resum, la Reial Fàbrica del Comte d’Aranda és un com-
plex industrial ampli, en el sentit espacial i cronològic, en 
el qual s’ha iniciat un projecte de rehabilitació integral a 
llarg termini que requereix una planificació detallada (pla 
director) i de l’aplicació de diferents metodologies (arque-
ològiques, arquitectòniques i de restauració). Tot això, en 
compliment de la legislació en matèria de patrimoni cultu-
ral, acompanyat de les pertinents autoritzacions adminis-
tratives i a càrrec de personal tècnic qualificat, tenint en 
compte que es tracta d’un conjunt Bé d’Interès Cultural. 
Així doncs, el Pla Director marca les pautes ideals d’inter-
venció en la Reial Fàbrica, tot això amb l’objectiu d’integrar 
les restes materials de la llarga tradició industrial de l’edifi-
ci amb la història i la memòria de la ceràmica.

Il·lustració 8. Esquema de trànsits actuals.



189

21. El Pla director de la Reial Fàbrica de L’Alcora

Bibliografia

Plan Director de la Real Fábrica del Conde de Aranda de 
L’Alcora.

Se puede consultar y descargar desde el siguiente enlace:

https://lalcora.es/wp-content/uploads/2020/03/
PLAN-DIRECTOR-REAL-FABRICA-DEL-CONDE-DE-ARAN-
DA-LALCORA-CASTELL%C3%93N.pdf  




