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ngel Portolés Gorriz. Coordinador del projecte Patrimoni

Ens trobem en una can¢d o en un costum perdut. En un objecte
o en una fabrica abandonada. Perque ens veiem reflectits en
aquests llocs. En aquests objectes. Perqué nosaltres aixi ho
decidim. | entre tots resolem qué és important i que volem
conéixer, protegir i difondre. Perqué cada un d’aquests elements,

cada un d'aquests béns patrimonials, ens defineix i ens connecta.

| posen de manifest la necessitat d’establir vincles i connexions
afectives entre nosaltres. Xarxes des de les quals compartir
projectes i somnis per a fer, del nostre entorn, un lloc millor.

En Memoria Viva 9 volem centrar-nos en les persones que fan
possible els projectes, situant el patrimoni com a recurs. Com a
punt de partir per al desenvolupament d'un mosaic amb infinitat
de petites accions que, de forma valenta i decidida, s'organitzen
per a fonamental aqueixes connexions i saltar del local al global
mitjancant les xarxes basades en la col-laboracié.

En definitiva, estem buscant les comunitats patrimonials que
fan possible tota sort de projectes encaminats a I'enfortiment de
relacions patrimonials entre les persones i el seu territori.
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Albert Lopez Monfort
Director del Servei dActivitats Socioculturals. Universitat Jaume

Quan “acompanyar” significa crear processos, obrir
camins, les coses estan fent-se bé. El projecte Patrimoni
ha aconseguit trencar les inércies dels projectes finalistes,
aquells que busquen el producte acabat sense atendre els
processos.

La metodologia és senzilla; “simplement” es tracta d'escoltar,
acompanyar, fer confianca i reforcar les competéncies
técniques dels grups. La metodologia és “complexa’; demana
una escolta activa, respectar els ritmes de cada grup, fer
confianca evitant la sobreproteccid, treballar buscant
relacions entre iguals, aportant les eines que els faran més
competents en cada moment.

La clau de l'exit de Patrimoni no és altra que fer senzill el
que és complex, el resultat és una xarxa de grups implicats
i compromesos amb el desenvolupament socioculturals del
seu territori on les persones estan per damunt de l'objecte i
del producte.

El nimero 9 de Memoria Viva-PEU ens posa sobre la pista
de persones i grups que estan treballant amb passioé
perqué el patrimoni siga conegut, protegit i valorat.
Como ja és habitual, aquesta publicacié es divideix en tres
parts principals: Projectes en el territori, En profunditat i
Investigacions.

La seccid “Projectes en el territori” recull els articles
realitzats pels grups locals de Patrimoni. En aquest nimero
coneixerem els projectes de I'’Asociacion Cultural Las Salinas
de Cirat, l'activitat d'educacié patrimonial “Textures del meu
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poble” realitzada a Costur amb la col-laboracié entre el Grup
d’Estudi del Patrimoni, el Col-legi d'Infantil i Primaria de
Costur i el Museu de Ceramica de |'Alcora, els projectes del
2016 de Sot de Ferrer i la proposta per a la posada en valor
del riu de Vilanova d’Alcolea com a espai patrimonial.

En I'apartat “En profunditat” comptem amb els textos de
Diana Sanchez titulat “El patrimoni industrial per a tots els
publics’, i de Gaizka Aranguren i Sara Gonzélez “La gesti6
participativa del Patrimoni Cultural Immaterial: el model
de Labrit Patrimonio”. Aquests dos articles corresponent a
les ponencies realitzades en les XI Jornades de Patrimoni al
juliol del 2016. En aquest apartat trobem també “Que és per
a tu una comunitat patrimonial? Les #comunidadesciep”,
coordinat per Angel Portolés i que recull els textos

finals del projecte col-laboratiu per a la caracteritzacié

de les comunitats patrimonials iniciat en el Ill Congrés
Internacional d’Educaci6 Patrimonial — CIEP3.

Finalment, en Memoria Viva 9 presentem vuit investigacions
que son el resultat de la convocatoria d'articles realitzada
per Patrimoni — PEU. En aquesta revista comptem amb els
textos de Neus Chillida Zaragoz4, lvan Esbri Andrés, Vanesa
Garcia Lépez de Andujar, Stella Maldonado Esteras, Ruth
Marandén Martinez de la Puente, José Antonio Rodriguez
Martin, Beatriz Sdez Riquelme, Angel M. Pitarch Roig i Joan
Josep Trilles Font.

Volem tancar aquesta presentacié amb un agraiment a totes
les persones que han participat al llarg d’aquests anys en
aquesta revista.
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PROJECTES EN EL TERRITOR

01. Un passeig per la nostra historia. £l projecte de 2016

Asociacion Cultural Las Salinas de Cirat

El projecte de I'Asociacién cultural Las Salinas de Cirat, de
2016, el titulem «Un passeig per la nostra historia». Amb les
activitats realitzades durant els dies 13, 14 i 15 d'agost vam
voler submergir-nos en alguns episodis tradicionals, cultu-
rals i esportius celebrats a Cirat al llarg de la seua historia,
des de la més antiga fins a la més recent, amb l'objectiu de
continuar cercant, recopilant i compartint el profus llegat
historic i cultural del nostre poble. D’entre totes les activitats
que realitzem en les nostres jornades culturals descriurem, a
continuacio, les que ens van servir per a recollir informacio i
documentacié del nostre patrimoni cultural.

Dia 13 d’agost

El primer dia el vam dedicar a tractar la historica més antiga
de la vila. Vam voler celebrar en gran l'obertura de I'exposicié
«Documentos para la historia de Cirat» a la torre del Con-
de. Aquesta exposicio la va sol-licitar la nostra associacié a la
Diputacié de Castell6 i va ser inaugurada el dia 13 d'agost de
2016. Consta d’una serie de documents, en format facsimil,
pertanyents al llegat historic documental cedit pel comte de
Cirat, Alfonso Marchante y Martinez de Pison, en 2013, a la
Diputacié Provincial de Castellé.

Els documents exposats van ser seleccionats per la cap del
Servei d’Arxiu, Gestié Documental i Publicacions de la Dipu-
tacié de Castell6, Maria Jesus Gimeno Sanfeliu.
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Exposicié “Documentos para la hsitoria de Cirat”.

Daten de diferents segles, des del segle xw fins al xix i es tro-
ben exposats al public, amb caracter permanent, a la planta
baixa de la torre del Conde. Representen una valuosa mostra
del passat historic de la nostra vila i del seu antic comtat.

Abans de la inauguracié de I'exposicid, a manera de presenta-
Cié, a la sala de plens de 'Ajuntament, Maria Jesus Gimeno va
realitzar una ponéncia titulada «Cirat: Historia y documen-
tos», en la qual va posar de manifest la transcendéncia histo-
rica dels documents exposats a la torre del Conde.

Dia 14 d’agost

Aquest dia el vam dedicar a rememorar un dels jocs tradicio-
nals de la nostra vila com va ser la pilota valenciana. La seua
practica va disminuir progressivament i es va substituir pel
frontenis. Avui dia, desgraciadament, ja no es practiquen
tant aquests esports com en decades passades i per aixd vam
voler donar a coneixer la gran importancia d'ambdues disci-
plines esportives en la historia de Cirat.

A Cirat, aixi com a I'Alt Millars i a les comarques adjacents, hi
havia molta aficio pels jocs de pilota propis de la regi6 valen-
ciana. Es jugava al carrer, sobretot a «llargues» i en la modali-
tat d'«al palo», com es deia aci a la modalitat de «galotxa», per
ser un pal i no una corda la referéncia per al servei.

Per a reviure aquella época vam convidar el grup de pilotaris
del Club Pilotari d’Onda, els qui van realitzar diverses parti-
des d'exhibicié de pilota a ma, al carrer on tradicionalment es
jugava a Cirat i, posteriorment, al trinquet municipal.

Ja a la vesprada, a la sala multiusos, es va organitzar una xar-
rada-col-loqui, sota el titol «Un rato de diversién en aque-
llos tiempos», per a recollir informacié de tot el relacionat
amb la historia d’aquests esports a Cirat.

També es va realitzar una xicoteta exposicié amb fotografies,
equipament i trofeus de I'equip federat Club Frontenis de Ci-

11.
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Partida d'exhibicié de pilota a ma.

rat, aixi com de documentacio publicada en diversos mitjans
sobre la pilota valenciana a Cirat, la qual vam poder recopilar
gracies a la contribucié, com sempre, dels nostres veins.

Com a introduccié al tema vam passar el documental «La pe-
lota valenciana en Cirat», realitzat amb les preses de l'enre-
gistrament del reportatge efectuat pel periodista Alberto
Soldado, en 1987, per al programa «El Trinquet» que s'emetia
en Canal Nou. Aquest document és un important patrimoni
audiovisual de la historia d'aquest esport a Cirat, explicada per
alguns dels seus ultims protagonistes, com van ser els germans
Vicente i Gonzalo Sorni Suay i Ramén Montolio Guadalu-
pe. En el documental també van participar, per a explicar els
seus records, Consuelo Montolio Membrado, filla d'un dels
millors jugadors de pilota valenciana que va tenir Cirat, que va
ser Perfecto Montolio i es va recordar Vicente Collado, e/ Her-
rero, com un altre dels millors. Els dos eren sempre titulars en
les partides que es realitzaven contra els pobles dels voltants,
Aranyel, Montant, Montanejos, Caudiel... A Cirat es va jugar a
la pilota a ma al carrer fins a finals dels anys 50.

També va participar en el documental Emilio Casaf, vei d'Al-
bal, i de Cirat durant 40 anys en les seues temporades esti-
vals, qui ha contribuit molt activament a I'estudi de la historia
d'aquests esports a Cirat, a més d'impulsar la practica dels es-
ports de fronté al poble, mitjancant l'organitzacié dels cam-
pionats de frontenis infantil que es realitzaven tots els estius.

En el col-loqui es va posar de manifest I'evolucio de la pilota va-
lenciana a Cirat i el seu transit al frontenis, explicat de primera
ma.Vam poder coneéixer també anécdotes sobre la construccié
del primer fronté municipal, a principis dels anys 60, al terreny
on ara esta situada la sala multiusos de la localitat.

«Abans es jugava a la paret de la presé o darrere de l'església a
pilota a ma. Hi havia molta aficié, perd no hi havia diners per a
fer un trinquet. Llavors, es van ajuntar els mossos del poble i van
decidir fer-ne un», ens va explicar Francisco Barberan.
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Col-loqui.

Consuelo Montolio Membrado ens va confirmar que «El ter-
reny on es va construir el frontd era de la meua familia, i es va
cedir gratuitament per al poble amb la condicié que s'utilitza-
ra exclusivament com a trinquet. Lacord es va signar a Valéncia,
sent alcalde don Paco. Més tard, quan va prendre possessié com
a alcalde Ramén Suay, I'Ajuntament va comprar a la familia els
terrenys, per una quantitat simbolica».

«Entre tots es va comencar a construir el fronté. Cadascu feia
el que sabia fer. Es va construir amb voluntaris i es va fer a jor-
nal de vila. El sol del fronto, si recordeu, estava fet a franges.
Cadascuna la va fer un obrer del poble, un d'ells, que recorde,
és Ramon Pefia (Ramonico de la Engracia) que va acabar de
lluir el sol perqué quedara ben recte. | aixi, a poc a poc, es va
acabar el fronté», ens va explicar Barberan.

També es va comentar que als seus inicis, a les vesprades, no
es cabia en el frontd. «Llavors no es jugava a raqueta, siné a
ma, i hi havia molta aficié. Era el centre de reunions del poble.
La diversio de totes les vesprades, a partir de les 18 hores, fins
que es feia de nit».

José Luis Galiana va recordar la primera vegada que va veure
jugar el seu sogre, Perfecto Montolio, ja jubilat, una partida
de pilota a ma al frontd. Ell, de parella amb un altre dels ve-
terans del poble, contra dos jugadors més joves. Els majors,
sense moure’s quasi del lloc, van aconseguir guanyar la parti-
da als més joves: «On posaven l'ull, posaven la pilota».

Ens van explicar que les primeres raquetes que van arribar a
Cirat van ser possiblement les de Francisco Barberan i Gloria
Gomez alla pels anys 70. Llavors les raquetes eren de fusta i
molt pesades, pero es jugava molt poc perque al fronté «la
pilota a ma tenia preferéncia i de vegades, entre partida i parti-
da, ens deixaven jugar amb la raqueta». Va arribar un moment
en qué el joc amb la raqueta va adquirir més aficié i llavors es
produien bastants discussions de si es jugava a ma o a raque-
ta, per la qual cosa es van estipular uns horaris per a la prac-

tica de cadascun dels esports: «al mati es jugava a raquetaia
les vesprades a pilota a man.

«Per a aprofitar, als matins, després més alcar-nos, veniem al
fronto i jugavem la partida. Si teniem set, feiem algun glop del
cantir d'aigua amb cassalla que ens aprofitava de desdejuni.
Després anavem a esmorzar tots junts. A les vesprades era el torn
de la pilota a ma, encara que en pocs anys, en fer-se majors els
jugadors de pilota a ma, ja no hi havia gent per a jugar i ja es ju-
gava també a la vesprada a raqueta», ens va explicar Barberan.

En el col-loqui també es va nomenar a Gabi i a Juan Monto-
lio com alguns dels ultims jugadors de pilota a ma al trinquet
de Cirat. També es va recordar quan van comencar a venir a
Cirat «els valencians» a passar les seues vacances d'estiu, com
I'epoca en la qual més aficié va haver-hi al frontenis amb grans
jugadors com Pepe Domingo, el Vasco, Vicente Simé6, Pepe
Marti o Emilio Casai, entre altres, i el primer campionat que
es va jugar en 1976 contra Montanejos. El va guanyar la pare-
lla formada per Emilio Casaii i Vicente Espi, a favor de Cirat.
Es jugava llavors amb raquetes de fusta i pilotes de tennis.

I, a manera d’anécdota, van relatar amb molt bon humor, la
quantitat de pilotes de frontenis que es perdien en I'horta i
d’una gosseta anomenada Sandy, especialista a trobar les pi-
lotes perdudes.

En 1985 es va fundar el Club Frontenis Cirat que va estar
actiu fins a 1991. Els seus integrants van ser Jesus Gargallo,
Manolo Montolio, Benjami Camarillas, Manuel Jareiio,
José Ramon Baeza, els germans Paco i Vicente Granell,
Santiago Brun, Jose Miguel Sorni i el capita, Fernando
Morte. Més tard es van unir a I'equip Juanvi Zarzoso, d'Ara-
nyel, i Vicente Benedicto, dels Calpes.

Lequip federat va comencar a jugar els primers anys en se-
gona divisid, pero va arribar a jugar en la primera categoria
provincial contra equips tan importants com els de Vila-real,
Castell6, Onda, la Vall d’'Uixé o Artana. El Club Frontenis Ci-
rat va aconseguir ser subcampié de la primera categoria
provincial de frontenis I'lany 1989, final que es va jugar a
Vila-real contra l'equip de la Vall d'Uixé i encara que no es va
aconseguir guanyar, es recorda amb orgull aqueix segon lloc.

Juanvi Zarzoso ens va explicar que ell va estar en l'equip els
dos ultims anys i que continua practicant el frontenis en els
campionats que es realitzen a Aranyel per a les festes.

Rafa Julian també va voler participar en el col-loqui. Rafa és
natural de Llucena, i ens va explicar que ell ha sigut jugador
de pilota a ma tota la vida com el seu pare, en el seu poble, i
que va tenir deixar de jugar perqué al final no hi havia amb
qui jugar. <Al final, vaig ser I'iltim», va concloure amb pesar.

Amb aquesta xarrada vam poder coneéixer que l'avui des-
aparegut antic front6 de Cirat va ser, des dels anys 60 fins
ben entrats els 90, a més del més important centre esportiu
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Membres de I'equip de frontenis de Cirat.

de la vila, un centre de reunié, de diversié i de companyo-
nia a Cirat, recordat per tots els assistents amb molt afecte
i nostalgia. Aixi ho hem volgut arreplegar en aquest escrit,
perque forme part del nostre patrimoni cultural immaterial.

Dia 15 d’agost

Comencem el dia amb I'excursié pels quatre molins de
Cirat. A Cirat hi havia quatre molins; el moli del Pueblo, el
moli del tio Périz, el del tio Chirres i el del tio Ramén. Ales 9 h
quedem a la plaga de la Fuente i des d'alli ens dirigim per la
carretera, que va cap a Pandiel, a visitar els primers molins; el
moli del Pueblo i al costat d'ell, les ruines del moli dels Périz.

Una vegada arribem al primer moli, Angel Sorni ens va expli-
car la historia del moli del Pueblo:

«Arriba Jaume I en Iépoca d’Abu Zayd, i tot el relacionat amb les
labors del camp, com ara molins, trulls, etc., ho gestionaven els mo-
riscos. Logicament, en arribar els conqueridors es van repartir els
territoris perd els moriscos van continuar amb les tasques agricoles
fins a la seua expulsio en el segle xvi, ja que els cristians no sabien
com es feien. Tant és aixi, que en el Decret dexpulsié dels moriscos
hihaun apartat que especifica que, en determinades zones, podria
quedar-se alguna familia de moriscos per a poder ensenyar als
nous repobladors el funcionament de les instal-lacions i el relatiu
a les labors del camp. Per exemple, a Cirat, hi ha un escrit del segle
xvii on es pot llegir com I'administrador del comte li diu a aquest
que esta fart de les families morisques que queden al poble, per-
que segueixen amb les seues tradicions i els seus costums, per acd
sabem que encara van quedar algunes families morisques a Cirat.

Després de lexpulsid dels moriscos, en el segle xvi, el regne de Va-
léncia es queda totalment empobrit i el comtat de Cirat rep diners
i ajudes per a mantenir-se. Durant els segles xvi i xvit els comtes do-
minaven tota la zona, perd en el segle xix, amb els problemes sorgits
entre liberals i conservadors, van ser perdent a poc a poc tot el seu
poder i venent les seues propietats, entre elles el moli del Pueblo.

|0

Angel Sorni ens explica la historia del moli del Pueblo.

A la fi del segle xix, Ramén Gémez compra a I'administrador del
comte el molii part de I'horta i té jornalers que s'encarreguen de
la seua explotacic.

Meés endavant arriba Iépoca dels avangos tecnologics i amb ella la
possibilitat de generar llum eléctrica. Com en el moli es genera ener-
gia mecanica a causa de la caiguda i embranzida de I'aigua, pensen
aprofitar aquesta forca hidraulica per a generar electricitat i portar
llum al poble. Es llavors quan I'Ajuntament arriba a un acord amb
Ramén Gémez per a comprar el moli, amb la qual cosa passa a ser
propietat municipal. En I'acord seespecifica que cap de les cases del
poble es quedara sense llum i que el preu d'aquesta fora assequible
per a tots. Es realitza llavors la instal-lacié eléctrica, de manera que
cada casa va poder tenir una bombeta per a il luminar, que sencenia
des que es posava el sol fins que clarejava i que es pagava mensual-
ment a baix preu. La llum eléctrica arriba a Cirat en 1914. Uns anys
abans, Ramdén Gémez també va redlitzar els tramits per a la cons-
truccié de la font de la plaga, en 1912, i amb ella, I'aigua potable.

La llum va arribar a ser un problema en aquella época. A princi-
pis del segle xx es van generar picabaralles entre liberals i conser-
vadors i part del poble estava dividit. La llum del moli del Pueblo
va durar uns anys fins que, per problemes aliens, va passar a
fabricar-se al moli del tio Chirres, amb la qual cosa es va priva-
titzar la llum, encara que es van mantenir les condicions de preu
estipulades. Després de la gran riuada de 1957, en inundar-se
part de I'horta, Cirat es va beneficiar de I'ajuda social per ruines
que la Diputacié va concedir a I'Ajuntament i es va construir un
transformador per a mantenir la poténcia de l'electricitat proce-
dent de la central eléctrica de la Monzona, a la Pobla d’Arends.
Va haver-hi uns anys en els quals van conviure la llum procedent
de la central de la Monzona i la llum del moli del tio Chirres, fins
que va arribar Hidroeleéctrica, a la fi dels anys 50.

Ledificacio del moli del Pueblo, com se li coneix des que va pas-
sar a les mans de I'Ajuntament, data del segle XVIlI, pero esta as-
sentada sobre la construccid del moli morisc i després ha tingut
successives reformes.
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Moli dels Périz.

Després de deixar de generar llum per al poble, aquest moli es
va dedicar exclusivament a moldre blat i dacsa. L'dltim moliner
que es va encarregar d’aquest moli va ser Joaquin Zarzoso, fins
al978.»

El moli dels Périz

Del moli del tio Périz, al costat del moli del Pueblo, queda
la seua estructura exterior en peus i el seu interior derruit.
S'utilitzava exclusivament per a moldre blat i dacsa. Es van
encarregar del moli Manuel Izquierdo i la seua familia. L'tltim
moliner va ser el seu fill Vicente Izquierdo.

Després de visitar aquests molins caminem, a través de I'hor-
ta, fins a arribar al paratge de la font de la Salut, on visitem la
font del Cerrito i, des d'alli, ens dirigim cap a la zona del moli
per a visitar les ruines del moli del tio Chirres que déna nom
al paratge.

Vam fer una xicoteta parada abans d'arribar al pont on Paco
Barberan, nét del tio Chirres, ens va explicar que «El riu, abans
de lariuada del 57, anava per un altre llit. Anava per darrere del
que avuies coneix com el Ramblar, i que abans era horta, i pegat
a la muntanya del Terrero arribava fins a la font de la Salud, on
s'eixamplava i feia un rabeig. Alli es trobava el pou conegut com
a “pozo de la Piedra del Caballo” Després de la gran riuada, el riu
va tornar al llit antic, que és el mateix que porta ara.

Abans de la riuada, la captacié d’aigua per al moli es feia des del
riu a l'altura del cami que va de l'escorxador (abans la zona on hi
ha el safareig es coneixia com la del Matadero) a la font de la Sa-
lud. Aquesta era I'tinica captacié d'aiglies que tenia el riu Millars,
legalitzada per la Confederaci6 Hidrografica. La van sol-licitar el
meu pare i el meu avi, i la van concedir».

Després d'aquesta explicacio, continuem el passeig per sota
del pont fins al lloc on estava situat el moli del tio Chirres, al
costat de I'actual depuradora.

Excursié pels quatre molins de Cirat.

El moli del tio Chirres

«Aco és el que queda del moli del tio Chirres. Era una construc-
ci6 gran, on hi havia habitatge també.

Quan el meu avi es va fer carrec de la llum de I'’Ajuntament,
aquesta es feia aci amb una dinamo, la qual generava corrent
continu amb la conseglient pérdua de tensio. Més tard es va
substituir el generador de corrent continu per un alternador
de corrent altern de 110 volts i posteriorment, en augmentar
el consum delectricitat, es va ampliar la instal-lacio amb dos
transformadors, un situat al Tormo i I'altre aqui mateix, a Cirat,
ja que des d‘aci se subministrava llum a Cirat i al Tormo», ens va
explicar Paco Barberan.

«Jo vaig coneéixer aqueixa dinamo i la primera turbina. La turbi-
na era de fusta i la va construir el meu avi que també era fuster.
El moli s'alimentava per I'aigua que queia des d'una bassa d'acu-
mulacié que es va construir per a aco i el salt de la qual queia
sobre la turbina per a transformar la seua energia en electricitat.

Poc després, van venir al poble el tio Vicente Chiva i la tia Dolo-
res, els serradors, que van muntar la serradora juntament amb el
meu avi. El moli es componia, llavors, de tres parts: la serradora,
el moli de moldre i la central electrica.

La serradora funcionava amb el mateix salt d'aigua amb el qual
funcionava el moliila central eléctrica. El moliila serradora fun-
cionaven de dia i la central electrica, solament a la nit. Per un
sistema manual, que es van enginyar ells, canviaven el curs de la
turbina per a un costat o un altre segons convenia.

Referent al moli de moldre, hi havia dues pedres. Una s'utilitza-
va per a moldre blat i I'altra per a la dacsa. Eren redones de tres
metres de diametre i treballades a piqueta amb unes estries més
fines o més gruixudes, depenent de si molien blat o dacsa.

L'aigua que eixia del moli es canalitzava cap a la séquia que hi
ha pegada a la muntanya del pou de Royas i que servia per a
regar les hortes de la Vina Vieja.

-
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Moli del tio Ramén.

Cirat. Foto de la col-leccié de José Luis Juan Pefia.
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Quan va arribar Hidroelectrica i després de bastants problemes
de plets pels drets de I'aigua, es va acabar per vendre a Hidro-
eléctrica els drets de I'aigua i aquesta va tancar el complex. La
serradora es va traslladar al poble, a la plaga de las Escuelas i,
poc més tard, 'administrador que va haver-hi a Cirat va barrinar
l'edifici i ho va arrasar tot, tal com es troba ara.»

El moli del tio Ramodn

Després continuem per la rambla fins al pou de Royas. Des
d‘alla, a I'altra banda del riu, es pot albirar I'estructura mig en-
derrocada del quart moli, el del tio Ramoén, envoltat per una
espessa vegetacid. Aquest moli s'usava exclusivament per a
moldre, i per al seu funcionament s'usava l'aigua que arribava
del riu per la séquia que hi ha pegada a la muntanya del pou
del moli.

Ens van explicar, els més majors que, fa 50 0 60 anys, hi havia
davant de l'edifici una esplanada i era una concorreguda zona
de bany, pero no recorden haver vist mai funcionar aqueix
moli. En I'excursié no vam poder accedir fins alli, ja que I'accés
més facil és pel cami que va des del collao Blanco.

Aqueix mateix dia inaugurem l'exposicio titulada «Paisajes
del entorno de Cirat», formada per una col-leccié de 48 foto-
grafies en blanc i negre de paisatges de Cirat realitzades per
José Luis Juan Peia en les seues estades d'estiu en els anys
1966 i 1967. José Luis va naixer a Cirat, en 1946, i pertany des
de fa anys a I'Associacié Fotografica de Viladecans i ha rebut
diversos premis de fotografia.

Amb aquesta exposicioé es va pretendre donar una visié con-
tinuada de I'entorn de la vila de Cirat, fent un recorregut logic
pels seus voltants i deixant constancia del mitja rural, com
els camps de cultiu, camins, barrancs, riu, etc. aixi com de les
edificacions annexes a l'agricultura que es desenvolupava
encara fa 50 anys, com els pallers, molins, eres, almasseres,
safareigs i serradores.
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02. Les textures del patrimoni. Gaudint del patrimoni amb tots els sentits

Grup d'estudi del Patrimoni de Costur

El Grup d’Estudi del Patrimoni de Costur, de I'Associacié Cul-
tural la Fontanella, seguim treballant en el projecte Lapro-
fitament de I'aigua al terme de Costur i amb I'activitat «Les
textures del meu poble» hem volgut apropar els escolars al
patrimoni rural en general i concretament al relacionat amb
I'aigua, d'una manera ludica i creativa.

En aquest afany de fer visible el llegat dels nostres avant-
passats i, sobretot de fer-lo visible als més joves, ens vam
posar en contacte amb el Museu de Ceramica de |'Alcora,
entitat que ofereix tallers dirigits als escolars a través dels
quals, i de manera didactica i atractiva, donen l'oportuni-
tat de coneixer I'entorn que envolta als xiquets i xiquetes.
Nosaltres vam proposar de sobrepassar la urbanitat i eixir a
fer un recorregut pel terme costurenc, on vam tenir l'opor-
tunitat d'observar i tocar les pedres que molts anys enrere
els seus avis, besavis... havien organitzat en parets, pous,
masos, mollons... aixi com visualitzar aquest paisatge, escol-
tar-lo i sentir-lo.

Al mateix temps, ens vam posar en contacte amb el professo-
rat del col-legi public de Costur, per a plantejar-los el projecte
que organitzavem, explicar-los la labor de fer valer el patri-
moni costurenc i oferir-los I'activitat i la seua col-laboracio per
a portar-la a terme amb els escolars.

Activitat: Textures del meu poble, Costur

Dates:
- Rutai activitat: dia 24 d'octubre de 2016
- Exposicio: del dia 19 de desembre al 8 de gener

Participants: alumnat de tres a 12 anys del CEIP de Costur

Organitza: Grup d’Estudi del Patrimoni de Costur, de I'AC La
Fontanella

Col-labora:

- CEIP de Costur

- Universitat Jaume I. Projecte Patrimoni-PEU
- Museu de Ceramica de I'Alcora
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1.1. Introduccié

La Fontanella és una de les associacions culturals més actives
de la localitat de Costur. Durant tot I'any organitza un gran
nombre d'activitats de caracter ludic, sociocultural i formatiu
que inclouen aspectes relacionats amb el medi ambient, el
folklore, la historia i/o el patrimoni locals.

Dintre d'aquestes accions sempre ha tingut en consideracio
la poblacié més jove i en aquesta linia de treball hem volgut
desenvolupar una proposta especifica per al CEIP de Costur.

Es tracta d'una jornada per a donar a conéixer al seu alumnat
el medi que els envolta, sempre adaptant-nos a la progra-
macio del centre, perque siga una eina util dintre del seu Pla
d’Educacié Mediambiental.

Inclou un itinera ri didactic i un taller posterior on tractarem
aspectes relacionats amb l'entorn fisic i social de I'alumnat,
mediambiental, de contacte amb el patrimoni, etc. Inclo-
ent-hi accions per a coneixer I'Alcora i la ceramica, per a tenir
en compte la realitat socioeconomica de Costur, on gran part
de la poblacié activa treballa al sector tauleller d’aquesta.

Per a aquesta ultima accié, comptarem amb la col-laboracié
del Museu de Ceramica de I'Alcora, i unirem el patrimoni i la
ceramica a través d'una activitat amb caracter participatiu i
divulgatiu.

1.2. Objectius:
- Coneixer I'entorn de Costur i el paisatge: Apoderar el terri-
tori i les seues gents.

— Conéixer els usos tradicionals i actuals del territori: Incidir
en els valors naturals i socials del paisatge natural i agricola.

— Descobrir I'aprofitament sostenible dels recursos: turisme
de natura, agricultura ecologica, etc.

— Fomentar la col-laboracié de I'alumnat intercicles.
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- Realitzar una activitat fisica a l'aire lliure.
- Aproximar-los al material ceramic.
— Coneixer I'Alcora i el Museu de Ceramica.

- Fer particip la societat de les creacions i activitats dels nens
del CEIP de Costur.

— Descobrir les textures com a element estétic i funcional.

1.3. Principals arees de treball:

- Recursos naturals.
- Lagricultura i la ramaderia.
La historia.

Patrimoni etnologic.

El paisatge com a valor.

Plastica: la ceramica i les textures.

1.4. Un itinerari didactic
Horari: de 10 a 13.30 hores
Distancia: 2 km.

Recorregut: CEIP de Costur- Mas de Rero o del Ginebral- Mas
de la Cega- Coc6 de la Llastra- Costur- CEIP Costur.

El paisatge de Costur esta caracteritzat per una orografia
abrupta i un sol poc fertil (molt rocos), aquest fet ha condici-
onat en gran manera la seua explotacio agricola i ramadera i
les formes de poblament.

Durant l'itinerari podrem analitzar, descobrir, tocar i coneixer
diferents elements del paisatge i els seus aprofitaments:

L'aigua:

La permeabilitat del sol ha dificultat des de I'antiguitat la re-
tencio de les aiglies de pluja, aixo ha portat als seus habitants
a crear pous i a aprofitar diferents elements naturals:

- Els pous: elements artificials construits prop dels masos
que constituien espais de recollida d'aiglies d'escorrentia
i d'emmagatzematge d'aquestes. Son la font d'aigua pota-
ble per als habitants d’aquests masos.

- Elements hidrografics naturals com ara:

o Les basses: depressions naturals del terreny amb sol imper-
meable d'argila que retenen temporalment l'aigua, aquests
llocs abasteixen des d'antic al ramat i a la fauna salvatge.

o Els cocons: cavitats naturals formades per dissolucié de les
roques calcaries. Laigua que es conservava al seu interior
després de la pluja s'utilitzava per a consum huma, princi-
palment pels pastors.
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La vegetacio natural:

Destaca la vegetacié de matollar, composta per espécies com
I'espigol, el timé, el coscoll i molt especialment el margallé.

Aquesta vegetacié ha estat utilitzada ancestralment com a
biomassa, especialment per abastir els forns de ceramica de
I'Alcora (malea). Es peculiar I'Gs del margallé6 com a material
per a elaborar corda (sogalls) i la llata.

Els cultius:

Majoritariament de seca, com ara: ametllers, oliveres, figueres
i garroferes. Actualment complementen l'economia d’algu-
nes families.

Els habitatges:

L'explotacio dels terrenys agricoles a tot I'Alcalatén va fer nai-
xer un tipus de poblacié dispersa que es concentrava als ma-
sos, on en moltes ocasions només vivia una o dues families;
és el cas del mas de la Cega.

Quan trobem nuclis de poblacié més grans a prop, com en el
cas de Costur, hi podem trobar masos que només s'ocupen
temporalment en temps de la collita o de caca.

Els nous aprofitaments:

L'actual cultura de l'esport ha afavorit I'explotacié dels paisat-
ges rurals com a espais per a la realitzacié d'activitats a l'aire
lliure, a Costur trobem:

- Senderisme: BTT, curses: Costur compta amb cinc senders
locals senyalitzats (SL-20) que transcorren per diferents ele-

ments fisics i patrimonials; a més d’aquests senders, per la
zona passa el tram del Penyagolosa del «Cami», un itinerari
que recorre totes les terres de parla catalana.

- Espeleologia: Les caracteristiques carstiques del terreny
han facilitat la formacié de coves i avencs que ara poden
gaudir els aficionats a aquest tipus d'esport.

1.5. Metodologia

La interaccié directa amb el patrimoni natural i etnologic
de l'alumnat és la clau per a la consecucié dels objectius
d'aquesta activitat.

Per a afavorir-la, utilitzarem diversos jocs i accions al voltant
dels elements de la ruta, on els xiquets han de descobrir els
elements patrimonials (bassa, cocd, mas, pou, etc.) i els seus
usos, a través del seu aspecte i de les caracteristiques tactils i
visuals de la seua superficie.

L'accioé principal consistira a tocar: les pedres de la paret, el
pou, les roques erosionades, el reglon, el llit de la bassa, les
plantes i recollir objectes com ara: fulles seques, pedretes i
altres.

Després hauran de fer l'esforg, amb el suport dels professors,
personal del Museu i membres de la Fontanella per a:

- Descriure la textura: natural, artificial, rugosa, llisa, suau, as-
pra, granulada, ondulada, geometrica, organica, etc.

- Descobrir I'is de l'element (planta, edifici, etc.) a la qual
pertany cada textura.

Els «cacadors de textures» és una accié consistent a aconse-

guir emportar-se aquesta textura mitjancant uns fragments
de fang que se'ls facilitaran. Podran recollir una textura per
alumne de cada lloc enumerat.

ER—
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Finalment, a les instal-lacions del centre treballarem amb les
textures recollides i les traslladarem a una obra artistica in-
dividual que realitzarem en ceramica. Lobra ha de tenir un
titol (a partir de cinc anys), aquest exercici permetra recordar
I'element patrimonial o natural que ens ha inspirat l'obra.

Les obres finals seran exposades publicament al Museu de
Ceramica de I'Alcora, conjuntament amb un recull fotografic
I'activitat que inclogue els elements destacats del recorregut.

1.6. Temporalitzacio
Fase 1: Costur

1.10 hores: Sortida del centre.

- Breu explicacié i iniciacié al concepte textura i el que ens
diuen.

- Creacid de grups (segons decisio del professorat del centre).

2.10.20 hores: Inici de l'itinerari:

Parada en cada un dels punts indicats del recorregut i ac-
cions:

Buscar les textures

Els xiquets i xiquetes expliquen el que senten i veuen.

- L'alumnat caca les textures.

Xerrada en comu.

3.12.30 hores: (al mas de la Cega): Taller (primera part): fabri-
caci6 d'encunys amb les textures recollides:

Retall de les textures (6 x 6 cm).

- Col-locacié de les textures a la caixa.

- Segellat amb fang de la caixa.

- Impregnacié de les superficies de fusta amb sabd.

- Preparacio de l'escaiola i emplenat de les caixes.

4.15.30 a 17 hores (al centre). Taller (segona part): Elaboracié
del mural individual:

- Extraccio dels encunys d'escaiola.

- Aplicacié de la textura a sobre d’una planxa de gres de 25 x
20 cm.

zz

— Eleccié del color de I'esmalt.
- Elaboracié de la fitxa de la peca (segons edats): titol de
l'obra, autor, dimensions, lloc d'origen de la textura, etc.

Fase 2: al Museu de Ceramica de I’'Alcora
Exposicid: Les textures del meu poble. CEIP de Costur.

Lloc: Sala 1 d’exposicions temporals del Museu de Ceramica
de I'Alcora.

Dates: del dia 19 de desembre al 8 de gener.
Inauguracié: dia 19 de desembre.

L'exposicié conjunta dels treballs de tot I'alumnat busca com-
pletar I'activitat i facilitar:

1. La visibilitat del treball de I'alumnat i professorat dintre de
la comunitat educativa i de la resta de la societat.

2.La creacié d'un espai de contemplacié i discussio al vol-
tant de les obres, rememorar l'activitat realitzada i donar
a coneixer els elements patrimonials que s’han treballat
entre I'alumnat i a la resta de la gent que visite I'exposi-
cio.

3. Fomentar l'autoestima de I'alumnat i estimular-los a en-
cetar nous processos d'experimentacié en els ambits del
patrimoni i de la creaci6 artistica, en veure l'interés de la
societat cap al treball realitzat.

Tal com ho vam planificar, el dia 24 d’'octubre de 2016, es va
fer realitat aquesta activitat d'educacié patrimonial. Ens vam
reunir, al col-legi de Costur, el personal del Museu de Cerami-
cade l'Alcorai els representants del Grup Patrimoni de Costur
amb el professorat i els escolars, després de les presentacions
corresponents i una breu explicacié del que fariem i també
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un primer contacte amb el significat de la paraula textura,
vam comencar la ruta a peu.

No es va fer llarga, amb Tere, del Museu de Ceramica, que no
va deixar d'incentivar els escolars des del primer moment,
només eixir del centre escolar ja tocant la paret de l'escola i
comparant-la amb la paret de pedra en sec que hi ha al da-
vant, el tronc dels pins del parc per on passavem, explicant
qué eren els palmitos... A mitjan cami ens vam trobar amb un
toll d'aigua gran i no va dubtar a posar la ma dintre i traure un
grapat de fang i explicar-los qué era argila, que en aqueix cas
feia que el terreny féra impermeable i I'aigua de la pluja que-
dava alli emmagatzemada i els va explicar que era la materia
primera per a fer taulells i altres objectes com cantirs, testos...
i que després tindrien l'oportunitat de jugar a cagar textures
amb un tros d'argila que ella els havia preparat.

Arribats al mas del Rero va comencar el joc, el paisatge mos-
trava el mas, un corral, un pou de pedra en sec, amb una
pica treballada en pedra i una era, tot aco envoltat d'amet-
lers, garroferes, alguna carrasca i, per descomptat, els ban-
cals organitzats en parets de pedra. Una xicoteta explicacio
de la historia va ser prou perque estaven tots impacients per
comencar a buscar textures i deixar 'empremta en el tros de

fang que ja tenien a les mans. Observaven i descobrien tots
aquests elements dels quals haviem parlat i que conforma-
ven el paisatge. | aixi, van comencar a tocar les pedres de les
parets, del pou, les roques erosionades, el reglon, les plan-
tes i, també, a recollir objectes com fulles seques, pedretes
i altre i a capturar-les amb el tros de fang. Eren cacadors de
textures!

Després vam visitar el coco, i per a acabar, vam anar al mas
de la Cega, Vicent va ensenyar els escolars el mas, el pou, el
corral... i seguidament van fer amb escaiola els encunys amb
les textures que havien elegit i capturat.

Per a la tornada a casa es van preparar unes fotografies amb
detalls que apareixien en el recorregut, i que havien de des-
cobrir

Després de dinar en el centre escolar, amb les textures recolli-
des ja en forma d’encuny, van crear sobre una planxa de gres
una obra artistica individual. Cada alumne va posar un titol a
la seua obra.

Les obres finals van ser exposades publicament al Museu de
Ceramica de I'Alcora, i també a Costur, conjuntament amb un
recull fotografic de I'activitat.
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Va ser important la col-laboracié del professorat del col-legi
public de Costur, des de l'escola qualsevol activitat sempre
pren una rellevancia especial. Els pares i mares se senten més
implicats, els va arribar el fullet de I'activitat a casa amb tots
els detalls perque després pogueren preguntar als seus fills
i filles els detalls de la jornada d'educacid patrimonial, es va
crear, aixi, un canal de retroalimentacio.

Cal ressaltar que es van fer diferents grups amb alumnes de
primaria i d'infantil, com ja és habitual en les eixides que fan,
per a ajudar-se entre ells quan calia, aixi com per a anar orga-
nitzats durant el recorregut

Es va aprendre el significat de «textura» i buscar les textures
del paisatge els va permetre visualitzar amb intensitat I'en-
torn, fixar la mirada en cada element que trobaven. Descobrir
la textura com un element estetic va permetre lligar i relacio-
nar-les amb I'art. Les mans van ser les protagonistes, el fang
va ser la memoria del present i que després va donar l'opor-
tunitat de crear una obra tan personal.
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Vam tenir l'oportunitat de conéixer de primera ma el Museu
de Ceramica de L'Alcora, els xiquets i xiquetes de Costur van
exposar els seus treballs en una de les seues sales, i van es-
tar-hi exposatsdes del mes de desembre al mes de gener, fet
que va propiciar la visita de pares i mares i altres familiars, al
mateix temps que podien visitar tot el museu.

Valorem especialment l'objectiu plantejat: «<Fomentar l'auto-
estima de I'alumnat i estimular-los a encetar nous processos
d'experimentacié en I'ambit del patrimoni i de la creacié ar-
tistica, en veure l'interes de la societat cap al treball realitzat.»
| que amb aquesta activitat s’ha vist plenament aconseguit.

Pensem que el patrimoni necessita trobar nous camins, vi-
sions, utilitats, projectes que el posen en valor i li donen un
sentit diferent adaptat a la societat actual.

L'activitat Les textures del meu poble ha estat una activitat
innovadora i enriquidora, ha permés que els alumnes del



col-legi public de Costur establiren contacte amb el patrimo-
ni rural d'una manera diferent, ladica i didactica. | van tenir
l'oportunitat d'experimentar amb els sentits el paisatge, la
natura, el patrimoni i crear una obra artistica a partir de tots
aquests elements. Una obra que al final va arribar a casa de
cada xiquet i xiqueta per a, aixi, tancar el cercle i que els re-
cords d'aquell dia de contacte amb el patrimoni de Costur es
mantinguen vius en la seua memoria i també, de manera in-
directa, en la dels seus pares i iaios.

Veiem un potencial en la relacié escola-patrimonii laimplica-
Cio del professorat; aixo seria un treball a més llarg termini, on
es pogueren incloure dintre de les diferents arees curriculars
temes relacionats amb el patrimoni.

5. Bibliografia

Ribés, Josep-Miquel. Toponimia de Costur: document elec-
tronic en Internet 2013 [data de consulta: 7 d'octubre de
2016]. Disponible en: https://get.google.com/albumarchi-
ve/104915535637863332938/album/AF1QipN69Ybpey07H-
gXKWOPHCiGc-ERHF79uqg3KEQLv?source=pwa

Garcia Ruiz, Antonio José : Blog en Internet [data de consulta:
7 d'octubre de 2016]. Disponible en: http://patrimonidecos-
tur.blogspot.com.es/2013/12/toponimia.html

Ajuntament de Costur: Pagina web [data de consulta: 7 d'oc-
tubre de 2016]. Disponible en: http://www.costur.es/

CEIP de Costur. Projecte educatiu. Pagina web [data de
consulta: 7 d'octubre de 2016]. Disponible en: http://
mestreacasa.gva.es/c/document_library/get_file?folderl-
d=500006732071&name=DLFE-348437.pdf
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03. ELsprojectes de 2016 de Sot de Ferrer

Grup del voluntariado local de Sot de Ferrer

En 2016, el voluntariado local de Sot de Ferrer ha realitzat
diversos projectes per a donar a coneixer el patrimoni del
nostre poble:

La Banda de Sot de Ferrer, juntament amb el voluntariat «Sot
en marchav, ha realitzat una exposicié amb motiu de la com-
memoracié del 120 aniversari de la Banda de Mdsica de Sot
de Ferrer. Lobjectiu d'aquesta exposicio ha estat fer visible la
importancia que té la banda en la vida social de la poblacid.
En aquest projecte s'ha volgut que participe tota la poblacid,
amb els seus records, objectes, fotos i anecdotes.
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Després d'un intens any d'activitats amb concerts, homenat-
ge ala Union Musical de Sot de Ferrer per 'Orquestra de Sant
Petersburg, amb la participacié de la Banda de Sot de Ferrer,
etcétera, l'exposicié «En clave de Sot» ha estat la cloenda
d’aquest aniversari.

28

La preparacié d'aquest projecte expositiu es va iniciar amb re-
unions, entrevistes i recollida d'objectes i instruments, es van
catalogar i es va recopilar molta documentacié. Tot aquest
material recopilat va servir per a definir el fons de I'exposicié i
també podra ser utilitzat en futurs projectes.
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Mentre la banda i el voluntariat treballaven en el contingut
de l'exposicio, I'artista i dissenyadora Mariki Rodriguez ens va
elaborar el cartell de I'exposicio, al qual li va donar I'enfoca-
ment que voliem mostrar.

Per a aquest projecte, tan especial per a Sot, voliem que no
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féra una exposicio a I'Gs i que tinguera una part interactiva
en la qual els visitants pogueren aproximar-se a la musica des
dels cinc sentits.

La distribucié general de I'exposicié va ser en forma de banda,
amb una tarima per al director i totes les cadires disposades
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al voltant com si es tractara un concert. Segons on ens situa-
rem podiem sentir-nos com el director, el percussionista, etc.

Al voltant d’aquesta part central, en la qual també es van po-
sar faristols amb fotografies i records de la banda, es van col-
locar els instruments, documents i objectes que no es podien
tocar per la seua fragilitat i valor.

Les joies de la banda que es van col-locar com a fons de l'ex-
posicid van ser les seues tres banderes.

Aquest projecte va sorgir des del grup de Sot en Marcha i
amb la Banda de Musica per a fer valer el nostre patrimoni,
tant material com immaterial.

En primer lloc voliem destacar la importancia de la Unién Mu-
sical Santa Cecilia, la qual enguany compleix 120 anys d’exis-
téncia, i és amb la banda de Benicassim, la més antiga de la
provincia de Castellé.

En segon lloc, una part molt important del nostre patrimo-
ni de l'aigua: els safaretjos que antigament van ser un dels
centres de reunions més destacats del poble. A Sot de Ferrer
comptem amb quatre safaretjos que han estat restaurats i es
troben en bon estat.

Amb aquest projecte voliem destacar el nostre entorn i unir,
mitjancant una ruta de xicotets concerts anomenada: «Lai-
gua i la musica», els diferents safaretjos de la poblacio.

Safareig de I'Inchidor
Aquest safareig és d'una sola tramadaii li toca el sol de la vesprada.

En aquest safareig la banda va interpretar la Suite Opus 1,
num. 2 (I, Il moviment) de I'autor Pierre Danican-Philidor, amb
flautes i oboés).

«Mientras lava un delantal
en la pila del Inchidor
pompas de jabdn casero

se le escapan de aforanza»

Safareig de la rocha de la escuela

Aquest safareig té aquest nom perqué, just dalt d'on ens
trobem, hi havia I'antiga escola de Sot. Es diu que el safa-
reig de la Rocha de la Escuela és el més antic de tots. El cami
en el qual es troba és I'entrada a la poblacié pel cami de
Valéncia.

En aquest safareig I'aigua es desvia de la séquia mare, passa
per un abeurador, I'Unic que es conserva en la poblacié i cau

» [ Q

en cascada; les seues aigiies continuen i reguen la partida de
la Moscatera.

En aquest safareig es va interpretar Bohemian Rapsody, de
Queen, amb clarinets.

«Las noticias compartian,
de algo tenian que hablar,
unas veces con mentiras,

otras veces con verdad.»

Safareig de la Soledad

Aquest safareig rep el seu nom de la veina que vivia al car-
rer d’Arriba. El safareig de la Soledad té tres tramades per a
llavar. Dues d'elles estan cobertes i la tercera, descoberta.
Aquest safareig és de pas i té accés a les hortes de la zona
baixa de la poblacié. Antigament estava tancat amb una
porta.
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Els safaretjos no eren un lloc de treball, sin6 de trobada. Men-
tre les dones llavaven, hi havia bones tertulies, com les que
tenien els homes a les tavernes, perd més fructiferes, ja que
les dones se n'anaven a casa amb la feina feta.

Alla es parlava de tot, tant de familia, com de politica, de
tafaneries, etc. Una cosa com ara! Eren les xarxes socials del
moment!

«jHasta mafana, Manuela!
Vaya usted con Dios, Pilar.
La lavadora es moderna
Pero no sabe escuchar.»

En aquest safareig es va interpretar el Quartet per a trompetes,
de Robert Schumann.

Safareig de la luz

Aquest safareig és I'ultim del recorregut preparat. Rep aquest

nom per la fabrica de llum que hi havia a prop i de la qual, en-
cara avui dia, es conserven les parets. Aquesta fabrica proveia
a Sotia Sagunt d'electricitat.

El safareig de la Luz esta obert per totes quatre bandes, el sol
del mati a l'esquenai el de la vesprada, de cara.

Després d'aquest recorregut de la historia, segueix séquia
avall. Pero la nostra arriba fins aci dins del nucli urba. A par-
tir d'aci, us emplacem un altre dia a explicar-vos histories del
nostre patrimoni, dels molins, les serradores, les almasseres,
la fabrica de la llum, els trulls, etc.

En aquest lloc es va interpretar Birdland, dedicada a Charly
Parker.

«Luego cogian sus ferradas,
con los trapos como el sol,
y se iban a las eras,

para tenderlos al sol.»
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El Grup de voluntariat d'activitats agroramaderes es forma en
2016 amb les seglients premisses:

a) Sot de Ferrer ha estat, tradicionalment, un poble agricola
on la forma de vida i els costums han girat entorn dels ci-
cles de les collites. Aquest fet, unit a la poca pressié demo-
grafica, ha generat, al llarg dels anys, un context social que
ha articulat les relacions personals, 'economia i fins i tot,
I'estructura poblacional existent en I'actualitat.

b) Existeix al nostre poble, com en quasi tots de similars ca-
racteristiques, una saviesa popular que es manifesta de
manera oral, entorn de la cultura agricola i ramadera, a par-
tir d’axiomes, experiéncies i coneixements que impregnen
la idiosincrasia cultural, és a dir, la manera de ser i procedir
de la seua gent.

c) Tot aquest conjunt de coneixements, valors i experiéncies

N0 )

comunes formen part del nostre patrimoni immaterial, al
costat d'elements materials com les llavors de les varietats
tradicionals, races autoctones de bestiar, infraestructures,
la xarxa de reg tradicional, els murs de pedra seca, etcétera.
Tots aquests elements sén el nostre objecte de treball que
es troba en perill per I'abandé de I'agricultura i la ramaderia
tradicional i per criteris de rendibilitat economica. Aquesta
situacio fa que perillen les espécies autoctones i la saviesa
popular entorn dels usos i 'aprofitament de la terra. | amb
aco, els elements culturals sobre els quals es construeix la
nostra identitat comuna.

L'any 2016 s’han dut a terme tres projectes:

Il Tast de la tomaca tradicional de I’Alt Palancia

El Grup de voluntariat va participar en l'organitzacié de
la tercera edicié del tast de la tomaca tradicional de I'Alt
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~ 11.30h Inauguracidn de la exposician.
12.30h Visita guiada de la feria con aforo limitado.
16.00h Visita guiada al municipio.
16.30h Exhibicion de “carving”.
Elaboracion de una escultura con moto-sierra sobre madera.
20h Cierre de la exposicidn.

Vomingo 1o
10.30h Apertura de la exposicion
/ 11h Charla a cargo de D. Oscar Herrero, veterinario de avicullura de NANTA
que tendra como tema: “Alimentacion y cuidados basicos en La cria de galinas arnamentales™
12.00h Visita guiada al municipio.
13h Entrega de premios a los animales mas volados y clausura de (a feria.

LUNES A VIERNES DE B A 15H - Inscripciones Teléfono: 964135127
wentossotdeferrer@gmail.com - REGLAMENTO Y MAS INFORMACION EN. www sotdeforrer os

Palancia, que es va desenvolupar a Sot de Ferrer el dia 29
de juliol.

Aquesta activitat, d'ambit comarcal, itinerant i autogestio-
nada pel Banco de Semillas del Alto Palancia, pretén donar
a coneixer les diferents varietats de tomaca tradicional que
s’han conreat a la comarca. | amb aquest objectiu, recupe-
rar les llavors d'aquestes i d'altres hortalisses que tradicio-
nalment es plantaven a les nostres hortes.

Durant aquesta jornada es van exposar més de 80 varietats
de tomaca, juntament amb algunes hortalisses. En aquesta
jornada participativa, el public assistent va poder gaudir d'un
tast de tomaca tradicional, intercanvi de llavors i una taula
redona sobre els cultius de proximitat.

Com s’ha indicat anteriorment, aquesta activitat és itinerant
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i en 2017 es realitzara al municipi de Navaixes. El Grup de vo-
luntariat segueix col-laborant amb el Banco de Semillas del
Alto Palancia, conreant algunes de les varietats que s'expo-
saran en la proxima edicid i connectant aquesta iniciativa co-
marcal amb el teixit social del poble.

| Fira avicola «Valle del Palancia»

Durant els dies 15 i 16 d'octubre de 2016, el Grup de volunta-
riat d'activitats agroramaderes va organitzar, a Sot de Ferrer,
la primera edicié de la fira avicola «Valle del Palancia».

La mostra va comptar amb la participacié d’AVIVAL (Asocia-
cién de Criadores de Razas de Gallinas y Palomas Autdctonas
Valencianas) que va posar a la disposicié de l'organitzacio els
mitjans técnics necessaris per a la realitzacié de la mostra.
Amb aquesta associacié també va col-laborar pinsos NANTA
i persones aficionades d'altres municipis, a titol personal o
com a membres d’AVIVAL.

La fira es va obrir al public el dissabte dia 15 al mati i va
comptar amb més de dos-cents animals exposats. Gallines,
coloms, anatids, conills, ... de races autdctones van ser els
protagonistes de la fira que va convocar a més de 1.000
visitants en dos dies. La fira va tenir també activitats com-
plementaries: xarrades sobre I'alimentacié d’aus de corral,
visites guiades pel municipi, realitzades pel grup del volun-
tariat de patrimoni i I'elaboracio, in situ, d’una talla de fusta
amb motoserra.

Aquesta activitat pretén, entre altres coses, recuperar els co-
neixements sobre el maneig de les aus de corral, abans tan
caracteristiques i presents als nostres pobles. Daltra banda,
pretén fer valer les races autoctones i conservar la genética
que les fa caracteristiques de la nostra memoria comuna.

El format d'aquesta fira, com a contenidor principal, dins del
qual poden annexar-se diferents aspectes de la nostra cultu-
ra tradicional, fa d’ella, un esdeveniment anual amb moltes
possibilitats de convertir-se en un producte turistic basat en
el nostre patrimoni immaterial i cultural; alhora que genera
un espai de convivencia entre els veins del municipi i curiosos
que se senten atrets per la nostra cultura.

Hort escolar

El projecte de I'hort escolar comenca a gestar-se com una ne-
cessitat d’'actuar de transmissor de saviesa popular i memoria
sentimental entre les generacions que conformen el nostre
teixit social.

Durant I'any 2016 s’han anat realitzant diferents reunions
amb el professorat de l'escola (Col-legi Rural Agrupat -CRA de
Sot de Ferrer, Assuévar i X6var) amb l'objectiu d'engegar un
hort escolar. La iniciativa va ser ben rebuda per la comunitat
educativa que en tot moment va mostrar la seua disposicié a
col-laborar en el projecte.
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Per a la realitzaci6 de I'hort comptem amb la cessi6 d'un par-
ticular d'una parcel-la d’horta que es troba a pocs metres de
I'escola per a minimitzar el trajecte dels alumnes. A la parce-
I-la es realitzen sembres i cultiu d’hortalisses tradicionals pels
xiquets i amb l'ajuda del grup del voluntariat. En aquestes
sessions s'aprofita per a explicar diferents aspectes del cultiu
i usos de les verdures.

Amb aquest projecte d’hort escolar es pretén aconseguir una
relacié social intergeneracional entorn de la nostra cultura
popular, i educar als xiquets en valors d’afecte i respecte al
medi natural.

Els projectes previstos per a lI'any 2017 sén:

a) Organitzacié de la fira de l'oli, al nostre municipi, en col-la-
boracié amb la Cooperativa i I'Asociacion para la Promocién y
Defensa del Aceite Serrana de Espadan.

b) Organitzacié de la Il fira avicola Valle del Palancia

c) Aprofundir en el projecte d’hort escolar, i col-laborar-hi, per
a convertir-lo en un projecte educatiu curricular.

d) Continuar els contactes per a organitzar, durant 2017, una
demostracio de conduccid de bestiar per gossos pastors i una
jornada de construccié de pedra en sec.

e) Elaborar una taula de treball comarcal amb l'objectiu de
celebrar, de manera col-laborativa i itinerant, una trobada de
pobles entorn d’activitats del sector primari.
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0L. Fervalerelriude Vilanova coma espai patrimonial

Comissid de Patrimoni-PEU de Vilanova d’ALcolea: Eugeni Trilles Fabregat, Josep Miquel Ribés Pallarés i Magi Espinach Brians6

El riu de Vilanova, també conegut, anomenat o documentat
com a riu del Xorro, riu de les Roques, riu del Flad, barranc
de Vilanova, rambla de Vilanova, barranc dels Passadors i bar-
ranc de Traver, té com a principals afluents els barrancs dels
Clotassos, de la Font Roja, del Doronyé, de la Carrasqueta,
dels Planiols, del Puigpedroés, de Calaf i de Bellés.

El riu de Vilanova naix a la partida dels Arbellons, en una zona
d’aiguamolls, passa per diferents partides del terme i acaba
el seu recorregut de 12,1 km pel terme de Vilanova, al moli
de Traver, just on comenca el terme de les Coves de Vinroma,
a través del qual continua per a confluir amb el riu de les Co-
ves, les aiglies del qual desemboquen a la Mediterrania per
Capicorb.

1.ELs primers passos

Durant la tardor de I'any 2015, la Confederacié Hidrografica
del Xaquer va portar a terme tasques de neteja i conservacio
del riu de Vilanova en un tram de 4,1 km entre el Pontet i I'As-
sut. En aquest context, la Comissié de Patrimoni de Vilanova
d'Alcolea, 'Ajuntament i altres entitats es plantegen aprofitar
aquest treball i que l'espai netejat puga esdevenir un espai
verd transitable, sobre el qual tracar un itinerari per a esbarjo
dels amants de la natura.

A poc a poc ens vam acostar al riu i vam descobrir-hi tota una

serie d'indrets, de paisatges atractius plens d'arbres, de vege-
tacié de ribera i de construccions rurals, basicament infraes-
tructures relacionades amb el reg, que la vegetacié invasiva
havia amagat.

Vam trepitjar a banda i banda el tram netejat i vam obser-
var-hi amb sorpresa i entusiasme una natura exuberant de
xops, algun roure, oms, salzes, magraners, noguers i espinals,
i una arquitectura rural lligada a I'aigua, molins, sénies, pous,
basses, canalitzacions... Unica i singular. Tot plegat ens va
convencer per a tirar endavant.

2.1a documentacié entorn del projecte

La Confederacié Hidrografica del Xiquer va elaborar una me-
moria amb la descripcié de les actuacions realitzades i un pla
de manteniment que recapitulem:

- Els treballs de neteja es van realitzar entre els dies 24
d'agosti el 20 de novembre de 2015, en un tram de 4,1 km
i sobre una superficie de 8 ha.

- Lactuacié es va fer en el marc de les obres d'emergéncia
per a la restauracio i neteja de llits de rius i barrancs com a
consequencia dels forts aiguats ocorreguts durant el mes
de marg de 2015.

- En tot el recorregut existeix una massa densa de canya co-
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muna lignificada, la qual es tracta per a eliminar-la i millorar
l'evacuacio de les aigiies fluvials.

- Potenciacié i recuperacié de la vegetacié de ribera autoc-
tona com l'om, el xop, el salze, el lledoner, I'espinal o arg
blanc i el freixe. També s’ha millorat la reserva de fauna sil-
vestre del barranc de les Passeres.

L'Ajuntament de Vilanova d’Alcolea va sol:licitar del Ministeri
d'Agricultura, Alimentacié i Medi Ambient I'autoritzacié per-
tinent per a obres iinstal-lacions a la zona de policia del riu de
Vilanova, consistents a desbrossar selectivament les espécies
vegetals invasores i a netejar la zona de servitud del riu.

La Direccio6 Territorial de la Conselleria d’Agricultura, Medi
Ambient, Canvi Climatic i Desenvolupament Rural de la
Generalitat Valenciana va avaluar el projecte sol-licitat per
I'Ajuntament de Vilanova d'Alcolea per a efectuar treballs de
neteja i eradicacié de masses vegetals d'especies exotiques i
invasores, i I'informe d'una afeccié d'espais naturals i habitats
al barranc de les Passeres i va autoritzar el projecte.

Posteriorment, I'’Ajuntament de Vilanova d’Alcolea va presen-
tar al Ministeri d’Agricultura, Alimentacié i Medi Ambient la
memoria Treballs de manteniment de les actuacions al riu de
Vilanova, la qual resumim aixi:

- Descripcié de les actuacions a realitzar, pla de manteni-
ment, neteja i eradicacié d’especies invasores.

- Continuacio en tots els aspectes als treballs de neteja i con-
servacié encetats per la Confederacié Hidrografica del Xu-
quer.

- Repoblacié controlada d'arbres, arbustos i espécies autoc-
tones.

Per a fer valer del tram descrit del riu de Vilanova entre el Pon-
tet i 'Assut, només faltava la realitzacié d'un projecte d'ac-
tuacié complet i realista i d'un pressupost per a portar-lo a
terme, per la qual cosa I'Ajuntament de Vilanova d'Alcolea va
remetre I'Agencia Valenciana de Turisme el projecte anome-
nat Ruta de les sénies, el qual basicament consisteix a:

- Realitzar actuacions per a potenciar el turisme, homogene-
itzar el tragat i la senyalitzaci6, i el manteniment i la conser-
vacié de I'entorn.

- Ordenar I'Gis d'aquesta ruta, recollir la informacioé disponible
sobre aquest espai i el seu patrimoni i recuperar-ne la riquesa
historica, artistica, monumental, etnografica i ecologica.

- Adaptar la ruta per a Us de tota la poblacié.

- Divulgar el projecte mitjangant I'assignacié pressupostaria
adient, l'establiment de terminis d'execuci6 i la formacié
d'un equip de treball.

Per a aconseguir-ho, I'Ajuntament de Vilanova d’Alcolea es va
acollir ala convocatoria d'ajudes del Pla de suport per a I'ade-

quacié i millora de recursos turistics, al qual es va presentar
el projecte Ruta de les sénies, descrit en el paragraf anterior.
A l'efecte es va elaborar, presentar i aprovar un pressupost
d'obra, jardineria, manteniment del tracat, equipament i di-
fusio del projecte.

Com a consequiéncia del que hem dit, el Ministeri d’Agricultu-
ra, Alimentacié i Medi Ambient ja ha autoritzat dues actuaci-
ons concretes al riu de Vilanova:

a) El desbrossament selectiu de vegetacio i autoritzacions de
restauracié mediambiental en un tram del riu de Vilanova (28
de novembre de 2016).

b) L'adequacié d'un sender d’'uns 4 km paral-lel al riu de Vila-
nova (23 de gener de 2017).

3. Treball realitzat

A banda d’aquestes actuacions, per a donar continuitat als
treballs iniciats per la Confederacié Hidrografica del Xuaquer,
s’han fet dues polvoritzacions més i les feines segiients:

- S’ha marcat el tracat de la ruta entre el Pontet i el Flad
(aproximadament 2 km).

- S'ha desbrossat selectivament i s’ha podat el canyar i altres
espécies invasores.

- S’han restaurat dues sénies, tres basses, un pou i les parets
adjacents.

- S’han marcat i adequat dues zones de descans.

- S’han collocat tanques i corda en tres indrets per millorar
la seguretat.

- S’han elaborat i fixat pals direccionals i panells informatius.
- S’ha sol-licitat i rebut material forestal de repoblacio.

- S’han plantat, conjuntament amb I'alumnat del CEIP Extra-
muros, plantes de poliol, saborija, roures i freixes.

Realitzacions en procés

- Marcatge del tragat entre el Flad i I'Assut.

I

- Promocié les actuacions fetes fins ara i, amb la col-labora-
ci6é del Club de Muntanya, organitzacié de la inauguracié
d'aquest espai, a la qual es convidara a totes les entitats
col-laboradores.

Previsions i possibilitats

- Elaboracié d'un pla anual d’actuacions concretes de man-
teniment.

[ |
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- Continuacié de les actuacions de restauracio.

- Ampliacié del tracat del sender, dins de les possibilitats
pressupostaries i d'actuacio.

- Conversio del riu de Vilanova en l'eix natural i vertebrador
del patrimoni rural local, a partir del qual comencen altres
rutes existents o que es puguen projectar.

6. Breu explicacid dels recursos turistics i culturals existents al
riu de Vilanova

Els molins fariners hidraulics

Al llarg del riu de Vilanova hi ha un total de sis molins fariners
hidraulics, un dels quals, el moli del Notari, esta situat dins
del tram de riu sobre el qual s'actua, i els altres cinc (el moli
de Carlos, el moli Travero, el moli de Bellés, el moli Resolat i
el moli de Traver) estan entre I'Assut i la particié del terme de
Vilanova d'Alcolea i les Coves de Vinroma.

Els molins hidraulics aprofitaven la gravetat per a imprimir
pressio a l'aigua, gracies a la forca de la qual es movia una
roda horitzontal de pales (rodet), que feia girar I'eix connectat
a la mola volandera. L'aigua eixia del cup mitjancant l'ober-
tura del ganxo d‘arrancar la mola, que alcava la canaleta o
segitia i per pressio feia girar el rodet. El treball de molta es
realitzava entre la mola fixa i la mola volandera o corredora
d’entre les quals, el gra procedent de la gronsa transformat en
farina ix cap al farinal i cau a la farinera.

Les sénies
Al terme de Vilanova d'Alcolea hi havia més de 150 sénies.
Les sénies s'activen mitjancant la forca motriu d'una bestia

W

de cabestre i sén el sistema d'elevacié d'aigua més carac-
teristic per a regar horts. Les nostres sénies o sén d'aigua
naixent o sén abastides per l'aigua del riu, mitjangcant un
tunel o cava.

L'any 1952, 'Hermandad Sindical de Labradores y Ganade-
ros va emplenar, a peticié del Departament d’Estadistica del
Ministeri d’Agricultura, un document, actualment conservat
a I'Arxiu Municipal, amb la distribucié de la superficie de
cultius i maquinaria agricola en el qual hi consten 150 sé-
nies en actiu, de les quals, I'any 1963, n’hi havia 90 en plena
activitat.

Al tram del riu de Vilanova compres entre el Pontet i I'Assut,
n'hem localitzat unes 40. A aquestes cal sumar-ne 15 des del
comencament del riu fins al Pontet i 20 més des de I'Assut fins
al terme de les Coves de Vinroma. | encara n'hem comptabilit-
zat 25 més en altres partides del terme municipal. Un cente-
nar de sénies en total, dues terceres parts de les 150 censades
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I'any 1952. La cinquantena que no tenim localitzades potser
ens sén desconegudes o han desaparegut engolides pel riu,
per la vegetacié o simplement enrunades.

Els pous

En la zona d’actuacid, n’hem trobat uns 20, tots a tocar de la
llera del riu i tots totalment o parcialment enrunats. Solen te-
nir un parell de metres o tres de profunditat i al voltant d'un
metre de diametre.

Sénies a banda, I'aigua per regar els horts també es treia
manualment o mitjangant una palanca o grua. Les palanques

L NO )

Font dels Terrers.

sén uns antics i senzills instruments per a pujar l'aigua que
esta a poca profunditat.

Les fonts

La font de la Vila o font dels Terrers, la font Roja, la desapare-
guda font de la Carrasqueta i la font de I'Assut, testimonial, es
troben prop del riu.

El paratge de I'Assut

Aquest indret pren el nom de la resclosa o assut que para l'ai-
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gua del barranc de la Carrasqueta, just abans de desembocar
al riu de Vilanova. Aquest paratge natural, convertit en zona
de descans, inclou el moli del Notari i els Unics safareigs del
poble, una font, un pou, un assut, un xop monumental i for-
ma part de la zona declarada reserva biologica.

La Via Augusta i lldum

L'antiga Via Augusta, que ha vertebrat el nostre territori des
del segle I fins avui, travessa I'actual terme municipal de Vila-
nova d’Alcolea en un tram de 10,5 km que transcorre paral-lel
al riu de Vilanova.

El jaciment roma d’lldum (conegut popularment com I'Hos-
talot) s'estén a ambdues bandes de la Via Augusta i ambdues
bandes del barranc de la Carrasqueta. En aquest jaciment s’han
realitzat diferents excavacions en el transcurs de les quals es
va descobrir un mil-liari que va certificar la localitzacié d’lldum
a I'Hostalot en comprovar-se que la millia passum que apa-
reix al mil-liari es correspon amb la distancia entre Summus
Pyrenaeus i lldum que figura en litinerari d’Antonino. Aquest
milsliari, que esta exposat al public a I'entrada de I'Ajuntament
de Vilanova, és de pedra arenosa, té una altura de 2,70 mi un
diametre de 0,62 m i es pot datar a I'¢poca de 'emperador Ca-
racal-la, I'any 214. Antonio Villanovus Tomeis Fillus Tibernarius
era el propietari de la taverna de la mansié lldum a la provincia
Tarraconense el nove any del govern de Nerd.

La reserva de fauna silvestre de I’Assut

La Conselleria d'Infraestructures, Territori i Medi Ambient va
declarar reserva de fauna silvestre el barranc de les Passeres,
perqueé alberga valuoses poblacions d’amfibis com ara el gri-
pau comu (Bufo bufo) i el gripau corredor (Bufo calamita), la
tortuga europea (Emys orbicularis), catalogada en perill d’ex-
tincio i diferents espécies de libél-lules.

El xop negre de I'Assut

El xop negre de I'Assut ha rebut el reconeixement d'arbre
monumental del Pais Valencia. Amb aquesta declaracié rep la
maxima qualificacié i proteccio del Patrimoni arbori del Pais
Valencia.

Els jaciments arqueologics

A banda d’lldum, als voltants del riu hi ha altres jaciments ro-
mans com el de la Garrida, el Mas d’en Senyor, les Barberes,
etc. i un seguit de jaciments ibers d’entre els quals destaquen
el del Puigpedros, I'Olivar d'Olzina i la Vilavella. En una exposi-
cié arqueologica permanent, situada a les dependencies mu-
nicipals, podem conéixer millor aquest periode i una mostra
dels atuells que utilitzaven.

7. Proposta de (a Comissio de Patrimoni - PEU de Vilanova
('Alcolea

Després de reconéixer el gran esforg realitzat per les diferents
institucions implicades en la recuperacié d'aquest espai al
llarg del temps, la Comissid vol exposar que tota la feina feta
requereix sens dubte una continuitat i d’'un manteniment ne-
cessaris per a seguir gaudint del nostre riu.

Trobem necessari que I'administracio local inicie els pro-
cediments adients per a protegir tot I'entorn del riu de Vi-
lanova, aixi com dels tresors que conté. S'hauria d’aprovar
un nivell de proteccié adequat per a tot el conjunt de cons-
truccions hidrauliques, i per als recursos naturals presents,
conjunt de béns culturals de rellevancia local o béns de re-
llevancia local, per a assegurar la correcta conservacié de
tots els elements presents als voltants del tracat del riu de
Vilanova.

-
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Detall inscripcié del Mililiari (Ajuntament de Vilanova d’Alcolea).

Per a saber-ne més

Barreda Traver, Joaquim — Espinach Briansé, Magi. Molins fa-
riners hidraulics a Vilanova d’Alcolea. Historia, industria i tec-
nologia. Diputacié de Castell6, 2004.

Espinach Campos, Anna. Ibers i romans a Vilanova d’Alcolea.

v | @Memorialiva

Xop negre de |'Assut.

Indigenes i colonitzadors. Treball inédit de 173 p. Realitzat
I'any 1995.

Ribés Pallarés, Josep-Miquel. «De fonts, pous i clots», en FiT.
Butlleti de I'Associacié Cultural Foc i Tropell. Any 2, nium. 3,
primer quadrimestre de 2008.
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05. Patrimoniindustrial per a tots els publics

Diana Sanchez Mustieles

Resum

En ple segle xxi el patrimoni industrial continua sent un desconegut per a molts, que consideren les antigues instal-lacions
industrials com elements sense interés que no mereixen cap consideracié. Pero res més lluny de la realitat, ens trobem
amb un patrimoni que s'allunya molt dels valors tradicionals del patrimoni historicoartistic. Un patrimoni amb un
gran valor historic i social dins de la historia recent de la societat, on té valor la memoria del treball, la memoria dels
empresaris, el valor constructiu i arquitectonic que tenen aquestes instal-lacions i el gran valor que tenen com a conjunt.
Amb aquest article es vol mostrar quins valors té el patrimoni industrial i per qué s’ha de considerar un patrimoni per a

tots els publics.

Paraules clau

Patrimoni industrial, reutilitzacid, valoritzacio, industria, memoria.

1. 2Qué & el patrimoni industrial?

El concepte de patrimoni industrial és relativament «nou» i
existeixen nombroses definicions sobre qué sentén pel ma-
teix, i on més discrepancia existeix és en la seua delimitacié
cronologica (sobretot si es tracta de diferents paisos). Aci as-
senyalem les dues definicions de patrimoni industrial consi-
derades més importants i reconegudes:

El document del Pla nacional de patrimoni industrial entén
per patrimoni industrial «...el conjunto de los bienes muebles,
inmuebles y sistemas de sociabilidad relacionados con la cul-
tura del trabajo que han sido generados por las actividades de
extraccion, de transformacién, de transporte, de distribucion y
gestion generadas por el sistema econdmico surgido de la “revo-
lucién industrial’. Estos bienes se deben entender como un todo

integral compuesto por el paisaje en el que se insertan, las rela-
ciones industriales en que se estructuran, las arquitecturas que
los caracterizan, las técnicas utilizadas en sus procedimientos,
los archivos generados durante su actividad y sus prdcticas de
cardcter simbdlico. . .»."

La Carta de Nijni Taguil sobre el patrimoni industrial de I'any
2003 el defineix com:

«...El patrimonio industrial se compone de los restos de la cul-
tura industrial que poseen un valor histérico, tecnoldgico, soci-
al, arquitecténico o cientifico. Estos restos consisten en edificios

1 Plan nacional del patrimoni industrial, en marxa des de I'any 2000, gestionat
per la Direccié General de Belles Arts i Béns Culturals, a través de I'Institut del
Patrimoni Cultural d’Espanya (Ministeri de Cultura). Actualitzacié de marg de
2011. Apartat 1.3. Definicio, categories i ambit d'aplicacio.
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Il-lustracié “Industrializacion” de Diana Sanchez, 2016.

y maquinaria, talleres, molinos y fdbricas, minas y sitios para
procesar y refinar, almacenes y depdsitos, lugares donde se ge-
nera, se transmite y se usa energia, medios de transporte y toda
su infraestructura, asi como los sitios donde se desarrollan las
actividades sociales relacionadas con la industria, tales como
la vivienda, el culto religioso o la educacién. . .».?

Després d'un estudi exhaustiu d’aquests documents, altres
recerques sobre aquest patrimoni i I'estudi d’exemples, s'en-
tén com a patrimoni industrial el conjunt de vestigis amb
valor historic, tecnologic, social, arquitectonic o cientific, que
han sorgit entorn de l'activitat industrial durant I'€poca de
la industrialitzacio. Es tracta d’un conjunt molt ampli que, a
grans trets, es pot dividir en dos grans grups:

- Patrimoni industrial tangible: compost per béns immobles
(edificacions de la produccié mateixa, instal-lacions auxili-
ars, vies de transport i comunicacié, edificacions vincula-
des al transport, habitatges obrers, serveis publics com ara
escorxadors i els paisatges modificats per activitats extrac-
tives, o per la implantacié d'un conjunt industrial); i béns
mobles (arxius, mobiliari, maquinaria o eines vinculats als
béns immobles).

- Patrimoni industrial intangible/immaterial: Patrimoni rela-
cionat amb la cultura obrera, les formes de vida, els proces-
sos/maneres de produccié, la memoria empresarial, els cos-
tums i tradicions o les relacions socials entre treballadors.

Per a poder entendre amb més profunditat que s'entén per
patrimoni industrial es va considerar oportu la necessitat

2 Carta aprovada pels delegats reunits en 'Assemblea Nacional del TICCIH,
que es va celebrar a Moscou el 17 de juliol de 2003.
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Fabrica de cerveses El jguila, de Madrid, Diana Sanchez, 2016.

d'establir uns criteris per a valorar aquest patrimoni. Aquest
estudi va comencar amb una tesi doctoral, segueix amb
noves millores, i amplia els valors i la seua definicié. Tots els
valors proposats a continuacio son el resultat de la recerca
realitzada en la tesi referenciada.

2.1. Valor historic

Es considera que un conjunt industrial té valor com a testi-
moniatge de I'&poca de la industrialitzacié, perque certifica
fets o esdeveniments dels quals es pot extraure informacié
del periode historic en el qual va ser construit. Reflecteixen
la cultura del treball, testimoniatge de les hores consumides
davant la maquina, de l'esforg, dels conflictes o de I'enginy
per a aprofitar al maxim els recursos. Aixo significa que una
antiga edificacid fabril és una mostra historica de la memoria
industrial d'una localitat o provincia.

Algunes empreses van ajudar al creixement economic d'una
localitat, van crear-hi llocs de treball, i van fer que cresquera
la poblacio, van construir serveis com ara escoles, habitatges
d'obrers, casinos, etc. Dins del patrimoni industrial s’ha de tenir
en compte I'abast que va poder tenir algun dels productes fa-
bricats en les seues instal-lacions per a entendre millor el valor
historic que posseeixen. Es poden citar exemples com la fabrica
de cerveses El Aguila, de Madrid, coneguda a escala nacional.

2.2.Valor arquitectonic

Per a considerar que un conjunt té valor arquitectonic cal
tenir en compte consideracions tals com l'originalitat o re-

3 Sanchez Mustieles, Diana (2013). Tesi doctoral «<Metodologia para la recupe-
raciéon y puesta en valor del patrimonio industrial arquitecténico. Antiguas
fabricas del Grao de Valencia».
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Antiga fabrica de xocolates Orus, de Saragossa, Diana S-nchez, 2008.

presentativitat tipologica (que es tracte d'una edificaciéo amb
certa singularitat arquitectonica), o que siga testimoniatge de
I'arquitectura d’'una epoca concreta. Pel disseny o composicio
de la seua fagana (ritme, ordre, proporcié de les seues parts,
relacié entre buits i plens o tipus d'ornamentacid). O pel dis-
seny de la seua planta, una distribucié que mostra clarament
un sistema productiu, o per la bona implantacio al solar. Com
a exemple es pot citar I'antiga fabrica de xocolates Orus, de
Saragossa, la qual ofereix una volumetria caracteristica per
les torres que rematen el volum, i que fan que s'assemble a
un palau.

El fet que una antiga edificacié industrial siga d'un autor re-
presentatiu, per a la historia de I'arquitectura i/o de la técnica,
li confereix un valor afegit que podria ser motiu suficient per
a la seua catalogacié i conservacié. Un atractiu exemple de
patrimoni ferroviari és |'Estacié del Nord de Valéncia d’autor
reconegut, l'arquitecte valencia Demetrio Ribes.

2.3. Valor constructiu

En estudiar la historia de I'arquitectura industrial s’ha com-
provat que les seues edificacions eren moltes vegades «llen-
cos» en queé assajar materials i sistemes constructius innova-
dors, aixi com noves técniques i tecnologies. Es per aixd que
es considera que tenen valor constructiu les edificacions, el
sistema constructiu de les quals és de gran interes en algu-
nes de les seues unitats de construccié basiques (estructu-
ra, tancament i coberta) o per una utilitzacié notable de la
materialitat. Un bon exemple son les naus del tipus dents de
serra de I'antiga fabrica textil el Vapor Aymerich, Amat i Jover,
reconvertida en el Museu de la Ciéncia i de la Tecnica de Ca-
talunya, a Terrassa, amb un sistema de voltes paredades de
gran interes.

Antiga fabrica La Ceres, de Bilbao, Diana Sanchez, 2011.

El tancament de rajola de I'antiga fabrica textil Casa Ramona
de Barcelona (CaixaForum Barcelona) demostra el mestratge
que es va tenir en la seua execucié amb un clar valor cons-
tructiu. O les cobertes de I'antiga sucreria del Rabal, de Sara-
gossa, pel sistema de construccid i disseny de la seua coberta,
la qual ha quedat palesa després de la seua rehabilitacio.

L'ds de materials constructius de qualitat i de gran durabili-
tat, els quals podien ser innovadors en la seua eépoca també,
pot donar valor a un conjunt. Es el cas del formigé armat, un
nou material que va comencar utilitzar-se en ponts i edificis
industrials abans de comencar a utilitzar-se en construccions
de caracter residencial.* L'antiga fabrica La Ceres, de Bilbao,
té aquest valor constructiu, doncs va ser la primera edificacid
industrial d’Espanya feta amb formigé.

4 Burgos Nurnez, Antonio. 2009. Los origenes del hormigén armado en Espana.
Ministerio de Fomento, Madrid, pp. 299 i 309.
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2.4.Valor de conjunt

Aquest valor es troba en aquells conjunts industrials que han
conservat tota la seua edificacié i equipaments intactes, o en
els quals és recognoscible el seu tragat original. Pot consi-
derar-se que tenen aquest valor les colonies industrials que
mantenen intactes les seues caracteristiques dins del seu en-
torn, on es combina l'industrial amb els ambits residencial i/o
assistencial. Un bon exemple d’aixo son les antigues instal-la-
cions mineres que mantenen quasi tot el seu entramat com
és el cas del poblat miner de Bustiello, a Mieres.

Dins d'aquests grans conjunts es poden trobar alguns casos
on una edificacié individualment no posseisca un valor relle-
vant, pero si en formar part del conjunt, i siga una part indis-
pensable, per a entendre el funcionament del conjunt hauria
d'estar complet.

2.5.Valor com a paisatge industrial

En el Pla nacional de patrimoni industrial (2011) es pot llegir
el segient: «...Los paisajes industriales poseen mds vida que
los objetos, uno a uno, que en ellos se insertan, y cuando las so-
ciedades que los originaron desaparecen, al igual que sus proce-
dimientos, en estos paisajes encontramos la huella viva de esos
testimonios y de esos procesos...».

La valoracié d'un conjunt industrial pot estar supeditada, en
molts casos, a la relacié que té amb el seu entorn, en haver-se
creat una relacié amb el mateix i conformar, aixi, una trama
o teixit industrial, o paisatge industrial. Aquest valor es pot
trobar en edificacions o conjunts industrials que s’han inserit
dins d'un entorn natural per a cercar-hi materies primeres
o fonts d'energia, com els tradicionals molins hidraulics. Un

5 Pla nacional de patrimoni industrial d’Espanya, marg de 2011. Introduccio.
Institut del Patrimoni Cultural d’Espanya. Ministeri d’Educacio, Cultura i Es-
port.

clar exemple és El Molinar, d’Alcoi, un antic conjunt industrial
conformat per molins hidraulics i fabriques situades a la ban-
da esquerra del riu Molinar, els quals actualment sén en gran
part enderrocs, pero a poc a poc han conformat un paisatge
industrial.

2.6. Valor tecnologic i técnic

Aquest valor es troba en antics espais industrials que conser-
ven les seues instal-lacions i maquinaria intactes, o edificis
que sén representacio de processos productius concrets. No
és molt habitual, ja que després del tancament de la fabrica,
era costum desmantellar, i traslladar o vendre la maquinaria.
Aquest valor es pot trobar tant en una xicoteta edificacio in-
dustrial amb restes d'instal-lacions i maquinaries, com és el
cas d’un antic moli fariner o paperer que conserva les moles,
o grans instal-lacions industrials com la destil-leria d’Anis El
Mono (1868) de Badalona (Barcelona), la qual té valor tec-
nologic, tant per contenir maquinaria intacta com per mos-
trar-hi un procés productiu.

2.7.Valor com a recurs revitalitzador (valor funcional)

Les instal-lacions industrials generalment sén construccions
de grans dimensions amb espais diafans i, per tant, de gran
versatilitat. Es per aixd que totes les edificacions industrials te-
nen aquest valor funcional implicit, pero cal tenir en compte
que no es poden destinar a qualsevol Us, cal estudiar la seua
configuracié exterior i interior per a escollir un Us adequat
per al conjunt. Aquests conjunts industrials es conserven en
molts casos senzillament per raons d’economia, en resultar
més barat i rendible reutilitzar un edifici que fer un de nou, i
per la seua possibilitat de reconversié que els converteix en
perfectes «contenidors» que serveixen per a resoldre necessi-
tats per a futurs equipaments.

Aquest valor és el que fa que un exemple de patrimoni indus-
trial edificat puga ser incorporat com un element actiu en les
estratégies de desenvolupament socioeconomic d'una zona,
perqué ajuda a revitalitzar-la, i segons l'equipament que acu-
lla pot millorar la qualitat de vida del barri. La rehabilitacio
i reconversié de I'Alhdndiga, de Bilbao, antic magatzem de
vins de grans dimensions, transformat en un gran espai d'oci
i cultura, és un altre exponent clar de recurs revitalitzador de
barri.

2.8. Valor social i iconografic

En el Preambul de la Llei 16/1985, de 25 de juny, del patrimo-
ni historic espanyol es pot llegir el seglient:

«...El Patrimonio Histérico Espafiol es una riqueza colectiva
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Alt forn nimero 2 del Port de Sagunt, Diana Sanchez, 2012.

que contiene las expresiones mas dignas de aprecio en la
aportacion histdrica de los espaioles a la cultura universal.
Su valor lo proporciona la estima que, como elemento de
identidad cultural, merece a la sensibilidad de los ciudada-
nos. Porque los bienes que lo integran se han convertido en
patrimoniales debido exclusivamente a la accién social que
cumplen, directamente derivada del aprecio con que los
mismos ciudadanos los han ido revalorizando...».

Es tracta del valor simbolic que puga tenir qualsevol antiga
instal-lacié industrial, perqué tenen la capacitat d’evocar-nos
I'®poca de la industrialitzacid, té valor en la mesura que la so-
cietat o part d'ella hi reconega una representativitat en rela-
Ci6 a algun fet historic. Una edificacié aparentment comuna
pot ser identificada amb algun esdeveniment de gran relle-
vancia per a algun col-lectiu de la societat i, per tant, per a la
memoria col-lectiva. Les xemeneies industrials que poblen les
ciutats son un clar exemple d'aquest valor iconografic, per-
queé son vestigis que evoquen l'epoca de la industrialitzacio.

Aquest valor el posseeixen les construccions per significar
una icona industrial per a la historia d’una localitat, com és el
cas de I'alt forn nimero 2 del Port de Sagunt (Valéncia) I'inic
que queda en peu de la gran siderurgia d'Altos Hornos del
Mediterrdneo, i que té un gran significat per al seu municipi.

3. Problemes/inconvenients del patrimoni industrial

Abans de ser edificacions abandonades plenes d'instal-laci-
ons obsoletes, o trobar-se en ruina per falta de manteniment,
aquests imponents edificis van ser llocs de treball, espais pro-
ductius i de plena activitat, que han perviscut fins als nostres
dies. El creixement de la poblacié i I'avang de la societat han
provocat i segueixen provocant l'aparicié de noves necessi-
tats, afavoreixen les transformacions productives i I'avang
tecnologic. Porten irremeiablement a l'obsolescéncia de les
seues instal-lacions, a la reconversio industrial, la qual cosa
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Antiga fabrica de cerveses El Turia, Valéncia. Diana S-nchez, 2011.

ha provocat al llarg de la historia el tancament de nombroses
fabriques, que en ser abandonades, algunes d'elles han estat
victimes de I'enderrocament, o bé es degradaven i es conver-
tien en ruina mentre esperaven una decisio.

Per tot aix0 avui dia es poden trobar zones a les nostres ciu-
tats amb antigues fabriques que presenten una imatge mar-
ginal. La pérdua d'Us porta factors com la deterioracié pro-
gressiva, el perjudici a I'entorn proxim i I'aparicié de grans
contenidors buits, com és el cas de la fabrica de cerveses El
Turia, de Valencia.

Els diversos desavantatges i febleses que té aquest patrimoni
industrial es descriuen a continuacio:

- Existeix un gran nombre d’antics béns immobles industrials,
els quals solen ser edificacions amb bona qualitat cons-
tructiva, en contra del que habitualment es pensa, per la
qual cosa es mantenen en peus sense necessitat de man-
teniment. Es per aixd que es fa practicament inviable man-
tenir-los tots.

- Existeix una falta de consciéncia sobre la importancia i sin-
gularitat del patrimoni industrial, i per tant una escassa tra-
dicié social de conservar aquestes edificacions, a causa del
desinteres cultural en identificar habitualment la industri-
alitzacié amb l'explotacié obrera, contaminacio, soroll, mo-
viments socials d’emigracié, colonitzacié estrangera, per la
qual cosa se la reconeix amb una imatge negativa, i es crea
un rebuig per part de la poblacié.

- Obsolescencia técnica de les instal-lacions industrials. En ser
tan rapida l'evolucié tecnologica, hi ha moltes fabriques
que s’han quedat obsoletes per no poder assumir els can-
vis de produccid i les noves necessitats, i acaben abando-
nades o desmantellades si el propietari no decideix moder-
nitzar-les o reutilitzar-les.

- Lemplagament actual d'algunes fabriques dins del planeja-
ment urba es considera privilegiat, és per aixo que el seu
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valor sol ser gran i, per tant, sdn cobejats pel sector immo-
biliari. A més, alguns recintes industrials han representat
un obstacle per al creixement urba, i han forcat amb la seua
preséncia la trama urbana, el planejament urbanistic i han
condicionat I'expansié de la ciutat.

- Existeix, en general, una falta d'atencié especifica al patrimo-
ni industrial en la legislacié del patrimoni historic en mol-
tes comunitats autonomes. Per aixd hi ha una indefinicié
del paper del patrimoni industrial en el desenvolupament
de les politiques urbanistiques, d'ordenacié territorial i en
la catalogacié de béns immobles protegits.

- Falta de formacié académica especifica i permanent sobre
patrimoni industrial, tant en nivells d'ensenyament primari
i secundari com a les universitats. Existeixen cursos i con-
gressos sobre aquest, pero no se sol incloure dins la progra-
macio oficial d'escoles i universitats.

- S6n béns que ixen dels parametres estetics i artistics tradi-
cionals. La proximitat, en el temps, dels elements del pa-
trimoni industrial, i ser part de la memoria del treball, en
comptes de jugar en favor seu juga en contra seua, amb el
resultat de la mancaa de presa de consciéencia a favor del
manteniment d’aquest patrimoni. Aixd0 demostra que hi
ha certa incomprensié dels valors estétics de I'arquitectura
industrial.

L,. Laimportancia de (a difusié del patrimoni industrial

Amb l'estudi del patrimoni industrial i els seus valors, igual
que l'estudi dels seus «problemes» es va arribar a la conclusio
de la necessitat de donar a conéixer aquest patrimoni més
enlla de I'ambit acadéemic, per aixo és molt important difon-
dre’l. Exposar casos en jornades i congressos ajuda a la seua
difusio, perd seguim en un ambit restringit, per la qual cosa
s’hauria d’ampliar I'ambit d'accid, és en aquest moment quan
entra en escena el mén digital. Gracies a ell, la seua difusio
arriba a més llocs i persones, ja no es restringeix només a
I'ambit académic o a I'escala local, és possible accedir a més
informacié i documentacié de qualsevol banda del mon.

Encara que ens trobem davant un patrimoni menys valorat i
conegut que el reconegut com a historicoartistic, cada vega-
da es creen més blogs i comptes en les xarxes socials sobre
el patrimoni industrial, des de punts de vista academics, nos-
talgics, artistics, reivindicatius, entre altres. El fet que aquest
patrimoni tinga una major visibilitat ha provocat, de manera
molt positiva, que cada vegada tinga més seguidors, doncs
cada vegada existeix una major «fascinacié» pel mon indus-
trial.

Després de treballar durant anys en la difusié del patrimo-
ni industrial i emprar com a mitja el moén digital, s’ha pogut
comprovar que estar present en les xarxes socials ajuda a

aconseguir una major visibilitat del que es pretén difondre, i
el patrimoni industrial no és una excepcié.

4.1. Exemple de difusié. Blog Patrimonio Industrial Arqui-
tectonico

La principal raé per a la creacié del blog Patrimonio Indus-
trial Arquitecténico®, al febrer de 2011, va ser 'escassetat de
fonts bibliografiques i noticies accessibles sobre patrimoni
industrial que existien, de la qual cosa es va adonar l'autora
després de comencar la seua recerca per al doctorat. Existi-
en alguns blogs i webs sobre el tema, pero el tractaven sola-
ment a escala local o sobre alguna tipologia concreta, perd
aquest patrimoni fins i tot era menystingut i era desconegut
per molts. El blog va comencar per tractar temes sobre el
patrimoni industrial arquitectonic (d'aci el seu nom), perd a
poc a poc va ampliar els seus horitzons, ja que entén que el
patrimoni industrial va més enlla del construit, i abasta béns
mobles, la memoria del treball, la historia economica i el pa-
trimoni industrial intangible.

Des de fa sis anys, en el blog es realitza un exhaustiu treball
de divulgacié dels valors i de l'interés que té el patrimoni in-
dustrial mitjancant la publicacié de noticies, esdeveniments,
exemples de recuperacid, treballs de recerca, denuncies i ca-
sos d'abandonament.

El blog pot rebre aportacions i consultes sobre patrimoni in-
dustrial, i cada vegada sén més nombroses les aportacions que
es reben per a publicar-les, com articles, fotografies i exemples
de recuperacié de patrimoni industrial, alhora que es rep un
gran nombre de consultes per estudiants i professionals.

El que va comencar com un blog local va créixer i va ampliar
les seues fronteres, ja no es restringeixen a I'ambit espanyol.
Es reben visites i consultes d’estudiants i investigadors d'al-
tres paisos com ltalia, Portugal, Xile, Venecguela, Peru, entre
altres.

El blog esdevé una gran font de consulta i punt de referen-
Cia per a tots els interessats en el patrimoni industrial. Pretén
seguir creixent, travessar més fronteres per a poder mostrar i
demostrar els grans valors que té el patrimoni industrial.

6. Conclusions. Per qué un patrimoni per a tots els pablics?

El patrimoni industrial no ha gaudit del mateix suport que
té el patrimoni historicoartistic, a causa del fet, principal-
ment, que part de la societat no entén com a patrimoni els
elements produits en els ultims 200 anys, perqué no es con-
sideren antics. Pero aixo no hauria de ser aixi, no hauria d'ex-
cloure’s automaticament la seua consideracié patrimonial, tal
com s'ha explicat en els apartats anteriors.

6 http://patrindustrialquitectonico.blogspot.com.es/



05. Patrimoni Industrial
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Vista del blog Patrimonio Industrial Arquitecténico.

En aquests ultims anys s’ha pogut comprovar el creixement
de l'interes pel patrimoniindustrial, per I'increment de cursos,
jornades i esdeveniments realitzats, perd també és una clara
mostra d'aixo l'interés més gran en el mén digital per aquest
patrimoni, amb la proliferacié de comptes en les xarxes soci-
als que se n‘'ocupen des dels seus diferents vessants. El mén
digital és un espai de trobada de persones amb una afici¢/
passié comuna, el patrimoni industrial, el qual ha estat molt
afavorit. Com a resultat de tot aco, els avantatges que té el
patrimoni industrial en estar present en les xarxes sén:

- Punt de trobada de totes les persones interessades en el pa-
trimoni industrial.

- Major abast en la difusié que es realitza.

- Intercanvi d'informacié entre tots els interessats sense im-
portar on es troben.

- Es poden obrir debats digitals en temps real sobre aquest
patrimoni.

- Es possible denunciar casos d’abandé i destruccié de patri-
moni industrial des de qualsevol lloc, i implicar a totes les
persones interessades, sense importar que siguen de la lo-
calitat del bé denunciat.

- La proliferacié d'associacions i agrupacions l'objectiu de les
quals és la valoraci6 i salvaguarda del patrimoni industrial.

CATEGORIAS

- Es possible conéixer noticies sense haver de recérrer a la
premsa en paper. Avui dia quasi tots els mitjans tenen web
amb comptes en les xarxes, i fins i tot es pot accedir a infor-
macié des de blogs especialitzats en el tema.

Cap tipus de patrimoni, incloent-hi el patrimoni industrial,
s’hauria de restringir a certs ambits (com I'academic), sind
abastar a tota la societat, perqué els ciutadans el senten com
a propis i aixi vulguen defensar-los i protegir-los. El patrimoni
industrial és part de la nostra historia recent, amb valors que
s’haurien de reconeixer i, en definitiva, és un patrimoni per a
tots els publics.
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06. Lagestio participativa del Patrimoni Cultural Immaterial:

el model de Labrit Patrimonio

Gaizka Aranguren i Sara Gonzalez (ambeiro

Resum

Per cada persona o generacié que desapareix, perdem un percentatge molt alt d'informacié sobre el Patrimoni Cultural
Immaterial. Sense adonar-nos, perdem una memoria preuada que ha donat forma gradualment a les nostres arrels i lligams
culturals. Mentre que la nostra generacié sembla ser una baula de la cadena que representa la transmissié cultural, no ens
adonem de com perdem cada dia un poc més de la nostra identitat cultural.

Labrit Patrimonio i el seu equip huma ofereixen la seua experiéncia per a habilitar aquesta transmissié intergeneracional.
Diariament ens esforcem per a recollir i salvaguardar el saber fer dels nostres artesans, la memoria dels nostres avantpas-
sats, families, llars i espais de vida...

Labrit és una empresa especialitzada en la recopilacié, analisi i transmissié del Patrimoni Cultural Immaterial. Labrit Pa-
trimonio recopila les histories de vida dels nostres majors en format audiovisual digital d'alta definicié perqué, amb una
pluralitat de fonts orals directes, es puga salvaguardar el PCI del segle xx. Avui dia el projecte d’aquestes caracteristiques de
major envergadura en execucié per part de Labrit Patrimonio és I'Inventari del Patrimoni Oral Immaterial de Navarra (www.
navarchivo.com), un projecte promogut per la Universitat Publica de Navarra que pretén executar 5.000 entrevistes en tot
Navarra i de les quals ja se n’han realitzat 2.000.

L'area que denominem Labrit Multimedia, per la seua banda, se centra a planificar, desenvolupar i investigar sobre models
de transmissié perqué el patrimoni recopilat puga arribar de manera efectiva a la resta de la societat. En el segiient enllag
es poden veure els resultats de molts dels productes desenvolupats en els Ultims anys: https://vimeo.com/labritmultimedia

A través d'aquest treball, és possible que avui dia, les generacions actuals i futures puguen retrobar-se.

Paraules clau
Patri i immaterial, salvaguarda, mem oral, transmissi
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1. Introducci

Abans, la vida es desenvolupava en la cuina, en la calor del
foc, ala llum de les espelmes...

Després de sopar i fins a I'hora de dormir, els xiquets i xique-
tes s'arraulien al costat del foc mentre escoltaven els avis ex-
plicar histories que ells mateixos havien sentit dels seus avis.

Transmissio intergeneracional. Una cursa de relleus amb
la paraula com a testimoni

Avui no hi ha llar a la cuina, pocs avis expliquen i menys xi-
quets i xiquetes se’'ls escolten. Després del pas dels segles
quasi hem extingit el foc de la transmissio oral.

Avui el cor de la casa esta a una altra banda: al salé, davant
del televisor. Ara, els valors i les referencies es comuniquen
de manera diferent, especialment a través dels mitjans de co-
municacid, les pantalles i el consum continuat dels referents
que a aquestes arriben.

Proposem una solucid: Que us sembla si posem les avies (la
memoria, els referents constitutius dels variats i enriquidors
imaginaris locals i regionals) al centre de pantalla que tant
atrau els xiquets?

La transmissio oral del Patrimoni Cultural Immaterial ha dei-
xat de ser la via de conservacié intergeneracional del conei-
xement, saber tradicional, memoria historica i literatura oral
de les generacions precedents. En els cada vegada més vas-
tos territoris de Iimperi de la tecnologia de la informacié i la
comunicacio (TIC), la transmissio oral intergeneracional dels
referents constitutius de l'imaginari col-lectiu de qualsevol
grup huma ha deixat, en gran manera, de produir-se.

La recopilacid, indexacié i divulgacié del PCl permet la trans-
missié dinamica de la cultura oral tradicional, i evita la pérdua
de la diversitat cultural, conseqiiéncia de lI'excessiva depen-
déncia de les grans estructures globalitzades generadores i
difusores de continguts a través de les pantalles —-vertaderes
protagonistes de la transmissio indirecta, avui generalitzada.

La forca de les noves tecnologies de la comunicaci6, els mit-
jans audiovisuals i el despoblament rural en favor de la socie-
tat urbana —-segona meitat del s. xx a la peninsula Ibérica- han
provocat la gradual agonia de la transmissié oral del Patrimo-
ni Cultural Immaterial.

Es imprescindible recopilar, indexar, salvaguardar i divulgar
seguidament aquesta cultura oral tradicional de manera sis-
tematica. Sera I'Gnica garantia de supervivéncia d'aquesta,
en el seu continu i dinamic procés d'adequacié al canviant
entorn social i cultural.

L'abandé d'aqueixa labor comportaria a llarg termini I'as-
sumpcié conscient o inconscient dels patrons culturals impe-

rants en el mén virtual de la informacié i comunicacio, con-
dicionats fonamentalment pels imaginaris globalitzats gene-
rats per les grans estructures productores i distribuidores de
continguts i canals de transmissié mundial.

El patrimoni oral, recopilat mitjancant la realitzacié sistemati-
ca d'entrevistes —recopilacié d’histories de vida—, a un percen-
tatge significatiu de la poblacié de més avancada edat, ens
mostrara com eren els nostres pobles fa 50, 70 o 80 anys. Els
arxius del Patrimoni Cultural Immaterial sén una bona eina
per a conéixer, reforcar i alimentar la idiosincrasia i fins i tot la
identitat (imaginaris col-lectius) de cada poble, vall o consell.

Pero hem d'estar-hi alerta. Els treballs de recopilacio realitzats
fins al moment ens han demostrat que la mera recollida no és
suficient. Es urgent comencar la recollida ara, perqué ja es fa
tard, perd no és menys urgent la transmissio. Cal passar el tes-
timoni a les noves generacions, donar a conéixer tot aquest
patrimoni perqué els néts tinguen coneixement de la vida i
dels pensaments de les seues avies. Es imprescindible revifar
la consciéncia col-lectiva.

Labrit Patrimonio no solament és especialista en la recopila-
cié i salvaguarda de la memoria oral, sind també en el treball
posterior, és a dir, en el tractament d’aquestes col-leccions
per a una millor comprensié i difusié del Patrimoni Cultural
Immaterial. Avui comptem amb I'ajuda d’Internet i dels mit-
jans audiovisuals: les possibilitats de difusié que admet el PCI
son immenses, i hem d’unir-nos perque aquests projectes de
difusié puguen tenir éxit, en interés de la nostra memoria i de
les nostres identitats.

Es imprescindible que els mateixos veins i veines siguen
protagonistes d'aquests projectes. Que siguen ells els entre-
vistats, per descomptat, perd també els qui proposen a qui
entrevistar i, per qué no, que en el futur les entrevistes, les
converses, es facen dins de casa, entre generacions, i es po-
sen en comu a les escoles, als patis, a les places... Pero també
en el blog de cadascy, o en les xarxes socials virtuals, que és
on cada vegada es relacionen durant més hores els més joves.

2. EL projecte inicial: arxiu audiovisual del Patrimoni Cultural
Inmaterial de Navarra

En 2005, el folklorista i professor de la Universitat Publica de
Navarra, Alfredo Asiain Ansorena, va recalar en la fundacié
pamplonesa Euskokultur, la gestié de la qual estava encoma-
nada llavors al fundador de Labrit Patrimonio, Gaizka Aran-
guren. Ansorena va presentar un projecte de recopilacié dels
aspectes més relacionats amb la literatura oral del Patrimoni
Cultural Immaterial. Des de I'equip responsable de I'execucié
determinem que la recopilacié havia de ser en format audio-
visual i suport digital. Aquesta decisié va ser immediatament
assumida i aplaudida pel professor Asidin. Lobjectiu a perse-



guir no era, no és, futil: entrevistar quasi I'1% del total de la
poblacié de la CFN; és a dir, unes 5.000 entrevistes d'aproxi-
madament dues hores de durada cadascuna.

Durant els primers tres anys i mig de trajectoria, I'equip de
recopilacié va sistematitzar la metodologia de treball i de-
terminant la millor tecnologia per a aquesta labor. El pas del
temps va establir i modificar criteris i parametres tecnics (for-
mats d'imatge, material d'enregistrament...) en la mesura en
queé l'avang tecnologic requeria i alhora oferia millors i majors
avantatges a I'hora de millorar la qualitat dels enregistra-
ments i disminuir els costos de produccié.

Tres anys després de l'inici de la recopilacié, tenint en compte
del bon ritme adquirit, de les sol-licituds de transmissio rebudes
i de la necessitat de la fundacié de deixar que l'estructura de
recopilacié seguira el seu ritme sense condicionar I'esdevenir
general de l'entitat, sorgeix LABRIT PATRIMONI / LABRIT MULTI-
MEDIA SL, empresa especialitzada en la recopilacié, analisi, in-
dexacid, salvaguarda i difusid del Patrimoni Cultural Immaterial.

El primer objectiu de Labrit Patrimoni sera executar el projec-
te de recopilacié del Patrimoni Cultural Immaterial de Navar-
ra en tota la seua extensio.

Des d'aquesta estructura se sistematitza un metode de tre-
ball summament protocol-litzat que ens ha permés arribar a
realitzar centenars d'entrevistes anuals, amb la millor qualitat
audiovisual. Les linies estrategiques del projecte sén l'establi-
ment d’'una metodologia participativa, el financament mu-
nicipal i un equip multidisciplinari compost majoritariament
per persones titulades en Antropologia Social i Cultural i amb
expertes en Comunicacio.

El procés de recopilacié del Patrimoni Immaterial de Navarra
avanca geograficament.

En l'actualitat sén més de 2.000 les unitats de Patrimoni Im-
material recopilades de les 5.000 previstes. Suposen prop de
4.000 hores d'enregistraments que, una vegada editades, han
aportat desenes de milers de seqliéncies indexades.

Hem de tenir en compte que els proxims anys son critics per
a la transmissié del Patrimoni Cultural Immaterial, atés que
la generacié que més directament ha estat protagonista del
canvi social, laboral, demografic i tecnologic és la nascuda
abans de 1940 -la qual cosa no significa que la recopilacié es
limite exclusivament als majors de 70 anys. Es, no obstant aixo,
aquesta generaci, la que ha estat testimoni del canvi de la so-
cietat rural tradicional (en la qual la transmissio oral era un eix
familiar i social), a la societat urbana i audiovisual actual.

3. Universalitzacio de (a metodologia

Gracies a I'experiéncia acumulada al llarg d’aquests anys hem
consolidat els seglients objectius:

06. Navarra

Grau d'execucio del projecte ala Comunitat Foral de Navarra (actualitzat 2017).
Verd fosc. La recopilaci6 s'ha executat i es troben en fase de transmissio.

Verd clar. La recopilacio6 esta en execucio.

Groc. La recopilacié no ha comencat, perd el municipi en valora la possibilitat.

- La definicio, estandarditzacié i sistematitzacié de la meto-
dologia de registre del Patrimoni Immaterial.

- Lestabliment d'un sistema de financament de projectes a
través de la implicacié institucional i d'agents privats.

- La creacié d’'un equip multidisciplinari encarregat de I'exe-
cuci6 del projecte.

- La dotacio de visibilitat a través de les multiples eines de
difusio i transmissio.
- El suport i reconeixement d'especialistes en I'ambit de la

gestio del Patrimoni Cultural i de la recerca del Patrimoni
Cultural Immaterial.

- La universalitzacié de la metodologia i tecnologia de tre-
ball per a la seua aplicacié a qualsevol ambit geografic o
area de coneixement.

Més enlla de I'aplicabilitat a un territori concret (municipi,
vall, regié, provincia, comunitat autonoma, regié o pais),
el metode de recopilacié i analisi sistematica del Patrimoni
Cultural Immaterial possibilita la seua execucié en qualsevol
altre ambit de coneixement: patrimoni industrial, patrimoni
linguistic, memoria historica (general o especific-tematica),
patrimoni associatiu i fins i tot patrimoni familiar.
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Procés de caracteritzacié de I'ambit a recopilar. Fotografia: Labrit Patrimonio. Presentacio del projecte. Fotografia: Labrit Patrimonio.

Indubtablement, la manera optima d'obtenir una informacié 5.3 Conservacio: copia de seguretat i segona copia en espai
completa de tots els ambits en els quals es reflecteix el Pa- fisic diferent.

trimoni Cultural Immaterial (tradicio oral, arts de I'espectacle,

festes, rituals, coneixements i técniques artesanals, etc) ésa
través d'un inventariat sistematic i extensiu d’'un ambit terri- 6. Transmissio

torial determinat.
6.1.Entrega de la recopilacio: entrega en disc dur extern of/i

No aprofundirem aci en la metodologia de treball especi- s
en base de dades préviament consensuada.

fica d’aquests diferents ambits, pero si que esmentarem la

diversitat de continguts analitzables en el punt seguent: 6.2.Presentacid publica: acte de presentacié amb exemples
el procés de planificacié. Aquest és el moment en que fer de seqliéncies davant la comunitat, el Patrimoni Imma-
efectiva la socialitzacié i participacié és més important, ja terial de la qual ha estat recopilat. Lliurament de DVD in-
que condicionara tot el projecte. Es important transmetre dividualitzats a les persones entrevistades o a les seues
a les persones que participaran en el procés la rellevancia families.

del seu paper, ja que com més gran siga la comprensio, més

) ) - 6.3.Bolcat en el lloc web del projecte general des de bases de
implicades se sentiran.

dades, en cas de preveure-ho aixi.

6.4.Projectes de transmissié participatius:

L Procés de p[aniﬁ(a(ié i caracteritzacio del proje(te Alguns dels productes derivats tant de I'area de transmissié
"""""" de Labrit com de clients especifics de la productora multime-
4.0.dentificacié i caracteritzacié de les arees de la recopilacié . - .

dia en aquests dos ultims anys son:
4.1. Recopilaci6 de la documentaci6 audiovisual i escrita 1. Projectes de difusié audiovisual del Patrimoni Cultural

4.2. Adequacié de quiestionaris 2. Aplicacions didactiques

4.3. Seleccié d'informants. s . . e
3. Transmissio del Patrimoni Cultural a través d‘aplicacions

web

s Entrevistes 4.Treballs i campanyes de comunicaci6 identitaria.

L . . Bona part dels treballs de transmissié desenvolupats poden
5.1. Execucio: enregistrament de les entrevistes P pats p

consultar-se en el lloc web de Labrit Patrimonio: www.labrit.net
5.2. Analisi i indexacié: bolcat en cabina i en el seu canal de Vimeo: https://vimeo.com/labritmultimedia
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07. Que és pera tu una comunitat patrimonial? Les #comunidadesciep

ngel Portolés G6rriz (coord.)

Resum

A l'octubre de 2016, un grup de técnics, docents, professionals i interessats iniciem, en el marc d’un taller del lll
Congrés Internacional d’Educacié Patrimonial-CIEP3, un projecte col-laboratiu per a aproximar-nos al concepte
i caracteristiques que defineixen i constitueixen una comunitat patrimonial. En aquest article realitzarem un
recorregut pel desenvolupament d’aquest taller i presentarem els textos consensuats pels participants en
aquest procés de definicié i categoritzacié de les comunitats patrimonials.

Paraules clau

Comunitat patrimonial, participacié, Twitter, educacié patrimonial, #comunidadesciep.

1.ELIIl Congrés Internacional d'Educacid Patrimonial-#CIEP3

El Congrés Internacional d'Educacié Patrimonial es realitza
des de 2012 i és bianual. El CIEP esta organitzat per 'OEPE
(Observatori d’Educacié Patrimonial d’Espanya) i I'lPCE (Ins-
titut del Patrimoni Cultural d’Espanya). En les seues tres edi-
cions, el CIEP ha tingut com a objectius I'analisi de l'estat de
l'educacié patrimonial (CIEP1-2012), el desenvolupament
d’«un espai comu per a la trobada de professionals en I'am-
bit de la recerca i la praxi d’aquesta disciplina» (CIEP2-2014) i
«l'analisi de I'accid, innovacid i reflexié en I'ambit de I'educa-
Cié patrimonial» (CIEP3-2016).

La tercera edicié del CIEP va tenir lloc els dies 26, 27 i 28 d'oc-

tubre i es va articular a partir de quatre linies tematiques:
recerca, inclusié social, accions des de la base, comunitats i

xarxes socials i creacié. Aquest congrés va comptar amb po-
néncies, tallers, presentacions de posters i experiéncies com
a punt de partida per al desenvolupament d’'un espai per a
I'intercanvi i la reflexié sobre l'educacio patrimonial i des del
qual generar relacions entre els participants. Dins de la pro-
gramacio del congrés es va realitzar el taller titulat «Comuni-
tats Patrimonials». Aquest taller va ser impartit per Angel Por-
tolés, coordinador del projecte Patrimoni del PEU (Programa
d’Extensié Universitaria) de la Universitat Jaume | de Castelld.

2. ELtaller «Comunitats Patrimonialsy. EL taller virtual

El taller «<Comunitats Patrimonials», realitzat en el CIEP3, par-
tia del repte de definir de manera col-laborativa els elements
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Angel Portolés
Qué es para ti una Comunidad Patrimonial? Taller #Comunidadeselep en

Edpatrimonial #panticipa patnmoni peu-

La fase virtual del taller“Comunitats Patrimonials” es va desenvolupar
principalment en Twitter.

que constitueixen una comunitat patrimonial. Per a dur a ter-
me aquesta caracteritzacio, el taller va cercar la complicitat
i implicacié dels assistents per a «generar un coneixement
practic i exportable que puga servir-nos en els nostres pro-
jectes i accions sobre educacié patrimonial».

Com a preparacio al taller es va dissenyar una fase prévia de
caracter virtual en la qual es va llancar la pregunta: «Qué és
per a tu una comunitat patrimonial?». Aquest pretaller va
permetre situar un punt de partida des del qual comencar
a plantejar-nos en profunditat i de manera col-laborativa les
comunitats patrimonials. Les aportacions realitzades van ser
resultat dels correus electronics enviats als representants dels
grups locals del projecte Patrimoni-PEU i a les interaccions
realitzades en Twitter a la pregunta formulada. Per a recollir
les aportacions en aquesta xarxa social es van utilitzar les eti-
quetes #CIEP3 (utilitzada de manera general en el congrés),
#comunidadespatrimoniales i #comunidadesciep, la qual va
ser creada expressament per a aquest taller.

Els comentaris, reflexions i respostes realitzades van perme-
tre recollir una bateria de claus i caracteristiques i van generar
una série d'interaccions entre els participants que van afavo-
rir l'intercanvi d'idees. Amb totes les aportacions realitzades
es va elaborar una primera definicid, la qual es va presentar
en el lll Congrés Internacional d’Educacié Patrimonial-CIEP3.

El 27 d'octubre de 2017 va tenir lloc, en el CIEP3, el taller «Co-
munitats Patrimonials». La primera part del taller va consistir
en una presentacié de l'exemple del projecte Patrimoni-PEU
com a xarxa patrimonial en el territori basada en I'horitzonta-
litat i la participacié. La segona aproximacio a les comunitats

__+]O

Analisi en grups dels quatre eixos. Taller “Comunitats Patrimonials”
del CIEP3.

patrimonials va ser el relat del pretaller virtual i la lectura de la
definicié composta a partir de les aportacions i interaccions
dels participants.

Una vegada presentada la definicié col-laborativa de les co-
munitats patrimonials, es va iniciar la segona part del taller
que va consistir en I'analisi de quatre eixos tematics propo-
sats (territori, actors, metodologies i recursos). Per a aquesta
analisi, els participants al taller es van repartir en grups i en
cadascun d'ells es va constituir un portaveu que fou l'encar-
regat de recollir les idees i de realitzar una breu posada en
comu final.

A causa del temps limitat del taller, una hora, i a la profunditat
requerida per a l'analisi dels eixos proposats, en la part final
del mateix es va plantejar la possibilitat de continuar amb la
definicié més enlla del congrés. El taller va finalitzar amb el
compromis dels participants per a continuar l'analisi per a
definir les comunitats patrimonials i amb el repte de mante-
nir-lo en el temps.

Per a donar resposta a aquesta demanda plantejada pels
participants del taller del CIEP3, des del projecte Patrimo-
ni-PEU i amb la col-laboracié de I'OEPE es va dissenyar una
proposta per a la continuacié de I'aproximacié col-laborativa
al concepte i caracteristiques de les comunitats patrimonials.
La coordinacié d’aquest projecte es va realitzar des de Patri-
moni-PEU i la plataforma per a la publicaci6 de les noticies i
actualitzacions va ser la pagina web d’aquest projecte de la
Universitat Jaume I. La difusié dels continguts va ser realitza-
da des de Patrimoni-PEU i 'OEPE amb la col-laboracié de tots
aquells participants i interessats que es van sumar al projecte



al llarg dels mesos en els quals va estar oberta la fase de re-
flexié i aportacions.

Per a poder compartir la informacié produida, els assistents al
taller van facilitar les seues dades de contacte i van rebre un
correu electronic d'invitacié en el qual també es plantejava
la possibilitat de deixar de rebre actualitzacions del projecte.

La proposta dissenyada i presentada als participants plante-
java la programacié de cinc blocs tematics per a continuar
amb l'analisi del concepte i els quatre eixos analitzats en el
taller presencial. El desenvolupament del projecte es va esti-
mar inicialment en cinc mesos (des del mes de novembre de
2016 fins al marg de 2017) encara que finalment es va perllon-
gar fins al mes d'abril de 2017. Aquesta proposta, amb la seua
planificacié tematica i cronologica, es va enviar als assistents
al taller mitjancant un correu electronic. Als portaveus de ca-
dascun dels grups del taller se'ls va enviar, a més, un altre cor-
reu amb les seues notes perqué pogueren preparar el punt
de partida de cadascun dels blocs.

Per a cadascun dels blocs, els portaveus dels grups del taller
del CIEP3 van preparar un text inicial amb els aspectes trac-
tats en el taller presencial. Aquests textos van ser publicats en
la web de Patrimoni-PEU, compartits per correu electronic als
participants i es van difondre per Twitter amb l'etiqueta #co-
munidadesciep com a punt de partida per a l'inici en obert
del debat i aportacions. Una vegada transcorregut el termini
assignat, el coordinador va ser I'encarregat de recollir les inte-
raccions realitzades i introduir-les en els textos per a la seua
publicacid i aprovacio final.

5. Una aproximacid col-laborativa al concepte i caracteristiques
de les comunitats patrimonials

Des de l'octubre de 2016 i fins a I'abril de 2017, un ampli grup
de persones hem caracteritzat conjuntament el que sentim
qué és una comunitat patrimonial. A tal fi, hem analitzat
quatre eixos tematics clau: territori, actors, metodologies i re-
cursos. A continuacié presentem els textos en els quals hem
treballat i que ens han permés d’aproximar-nos a la definicié i
caracteritzacid de les comunitats patrimonials.

5.1. Definicié consensuada de les comunitats patrimonials

Definicié col-laborativa realitzada en el Taller #comunidades-
ciep.

1 En aquesta definicié han realitzat aportacions les segtients persones i col-
lectius: @AlEtxeberria, @EspacioALMAZARA , @antoninoycinia, @ARAEpa-
trimonio, @mariazcervera, @LornaRebolledo1, @msh87, @StellaStellae, @
angelportoles, @LaPonte2, @Libe_reharg, Neus Chillida, Sandra Blasco, @ca-
leidosferico, @Patrindustrial, Jovita Pitarch, @lsmaelSanjunMon, Puri Tomas,
@Marta_AI_VA, @pabloalfaroh i @naiaravo.

7. #omunidadesciep

Taller “Comunidades Patrimoniales™

o

Mosaic amb les aportacions rebudes per a definir les comunitats pa-
trimonials.

Una comunitat patrimonial esta formada per un conjunt de
persones que, en comu i des de pressupostos basats en I'ho-
ritzontalitat, la participaci, la inclusié i el desenvolupament
de vincles emocionals, inicien i desenvolupen processos de
reflexié, accid i reordenacié del territori, destinats a mantenir
viu el nostre patrimoni cultural.

Una comunitat patrimonial es caracteritza per estar vinculada
a un territori que pot ser tant fisic com virtual i a un patrimoni
que poden reconeixer propi des d'un posicionament emoci-
onal com a punt de partida per a la seua proteccio i difusio.

A les comunitats patrimonials els calen unes histories comu-
nes, i la seua repercussié i narracié plural és una labor patrimo-
nial. Els calen les vivéncies compartides, acords i llenguatges
comuns i visions paral-leles que comparteixen en un territori.
La societat i els seus simbols junts configuren estructures me-
taculturals, la matéria de les quals gira entorn del patrimonial.

En una comunitat patrimonial els seus integrants tenen au-
tonomia per a poder moure’s en ella i actuar amb ella, della i
per a ella des d'espais de confluéncia des dels quals reflexio-
nar sobre el patrimoni cultural per a mantenir-lo viu i actiu. En
una comunitat patrimonial, la identitat sentén com a agluti-
nador perqué un grup passe a comunitat. ldentitats comunes
construides i reconstruides de baix a dalt que poden i han
d’autorepresentar-se. Units per un mateix sentiment cap a
allo que representa la identitat d’un territori cultural a partir
de la confluéncia de tot un sequit de relacions intra i interper-
sonals i d'accions basades en l'educacié i el patrimoni.

PARAULES CLAU: persones, interaccions, pertinenca, educa-
Cid, aprenentatges, apropiacid, identitat, participacid, lliure
elecci6, emocions, autoestima, orgull, autonomia, responsa-
bilitat, generositat, un polsim de bogeria.
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Imatge: Silvia Garcia Ceballos.

5.2. El territori per a les «comunitats patrimonials»
Portaveu del grup i redaccié del text, Silvia Garcia Ceballos. 2

El concepte «territori» es defineix habitualment des d'una
perspectiva fisica, palpable, tangible, com a zona, parcel-la
o extensié geografica que correspon a un o més individus,
a un Estat, jurisdiccio, organitzacio, institucid, divisié politica,
etc. En definitiva, una visié parcial d'un concepte que podria
definir-se des de moltes altres perspectives.

En aquesta linia, durant el Taller de Comunitats Patrimonials,
desenvolupat en el marc del Il Congrés Internacional d’Edu-
caci6 Patrimonial (Madrid, 26-28 d’'octubre de 2016) vam trac-
tar d’'aprofundir en la seua definicié i en una idea més oberta i
flexible amb totes les aportacions rebudes. El nostre objectiu
de partida és construir una definicié compartida per al con-
cepte de territori, desenvolupat sota el marc d'una comunitat
patrimonial, és a dir, que els integrants d’aquesta entenen
com a seu l'espai dins del qual es reconeixen i al qual pertany
el patrimoni amb que se senten identificats. El resultat és la
suma de les veus dels actors implicats en la cerca de respos-
tes als seglients interrogants plantejats: Qué significa per a
tu la paraula territori dins d’aquesta comunitat patrimonial?,
com es delimita?, qué implica formar part del mateix?, una
comunitat patrimonial defineix el seu territori?, quin seria
el territori d'aquesta comunitat que hem creat?, quins sén
aqueixos punts comuns?

2 El grup constituit en el taller #comunidadesciep per analitzar I'eix “TERRI-
TORI"va estar format per: Ana M. Falcén Astruga, Cristina Pérez Marin, Maria
Cacheda, Jesus Cepeda Naiara Vicent Otaiio, Silvia Garcia Ceballos, Sofia Ma-
rin Cepeda, Alicia Escanilla Martin i Andrea Granell.

En la fase d'aportacions van participar: @AlEtxeberria, @pabloaltaba, @Myri-
amGSanz, @Anxisal, @naiaravo, @AinhoaEMiralles, @angelportoles y @Mu-
nillaCarlos.
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Finalment podem dir que entenem el territori com l'espai
fisic que acull elements patrimonials dels quals sorgeixen
identitats emocionals comunes adscrites a aqueix entorn:
l'escenari, el tauler de joc, l'espai fisic o digital pero, sobretot,
el joc de les emocions, el terreny de I'afectiu, un territori sim-
bolic, intangible, construit i compartit per les persones que
I'habiten, el senten i/o el comparteixen. Aquestes persones
s'identifiquen i s'apropien del seu territori. En definitiva, el
viuen i el fan seu, i contribueixen aixi a la seua definicid. En
aquest sentit, es tractaria d'un espai figurat, no fisic, els limits
del qual s'intueixen, es compacten i es dilueixen, ja que esta
en constant transformacio.

A partir d'aquesta interpretacid, el territori d'una comunitat
patrimonial modela a les cultures, que, per la seua banda, el
modelen, es crea un dialeg i vincles de pertinenca. Es aquell
generat per les persones que també defineixen les fronteres
d’aquest, les quals no tenen per qué coincidir amb les de ca-
racter politic o economic. El delimiten fronteres identitaries,
construides i desconstruides pels membres que el componen,
es consolida en aqueix exercici de comprensié compartida i
de fronteres mobils, (in)visibles, subjectives i simboliques.

Per tant, territori és per si mateix lloc comu, concepcié patri-
monial de I'espai, siga fisic o simbolic. Es marc comu d'interes-
sos, objectius, sentiments, vivéncies i vincles compartits en
un determinat grup i estructura d'intercanvi i interaccié entre
subjectes, objectes, idees, sensacions, emocions. Es aprofita-
ment de recursos, és compromis i cooperacié, espai de con-
nexiod, construccid, creixement o perpetuacio d'identitats que
donen forma i alhora se sustenten en aquest territori.

Es d'on venim i cap a on anem. Origen i destinacié. Causa i
consequéncia.

5.3. Qui som els actors en una comunitat patrimonial?

Portaveus del grup i redaccio del text, Myriam Gonzélez i José
Maria Cuenca.?

L'objecte fonamental de treball de la comunitat patrimonial
sén les persones, els actors. Sense elles no té sentit la comu-
nitat patrimonial.

En intentar arribar a una definicié consensuada del concep-
te «actor» en relacié a una comunitat patrimonial, resulta
de gran ajuda revisar les multiples accepcions que la RAE
assenyala respecte al terme «actuar». Entre elles destaquem
entendre i penetrar en alguna cosa; posar en accid; realitzar

3 Peral'analisi de I'eix"ACTORS” es van formar dos grups. Grup 1: Iker Serrano,
Arturo Tapia Hoz, Marisa Hernandez Rios, Natividad Arias Contreras, José M2
Cuenca Lopez, Myriam Martin Caceres i Victoria Lopez Benito. Grup 2: Santi-
ago Gonzalez D’Ambrosio, Myriam Gonzalez Sanz, Eulalia Domingo Alvaro,
Ingrid Torres Contreras, Clara Isabel Pérez Herrero i Javier Gomez Sanchez.

En la fase d’aportacions van participar: @AlEtxeberria, @MyriamGSanz, @jcuen-
caUHU, @MunillaCarlos i @angelportoles.



actes lliures i conscients; produir un efecte sobre alguna cosa
o algy, aixi com exercir funcions propies d'un carreci procedir
judicialment.

Cadascuna d'elles defineix a un tipus d’actor: el que s'acos-
ta al seu patrimoni i cerca coneixer-lo millor, fent-lo seu (en-
cara que compartit); el que activa iniciatives destinades a la
seua difusio, conservacio i defensa; el que el converteix en
una eina per a educar i comunicar; el que el gestiona cada
dia i també, encara que no sempre estiguem d’acord amb les
seues actuacions, el que pren decisions sobre ell des d’'una
institucié administrativa.

| és que, per més que en alguns casos ens agradaria poder
prescindir de certs tipus d’actors, les comunitats patrimoni-
als sén entramats complexos en els quals actuen agents amb
prioritats molt diverses. D'aci la importancia de plantejar-nos
aspectes relacionats amb la legitimitat quan debatem aquest
tema: Qui pot decidir sobre un patrimoni concret?, qui té dret
a treballar i a traure fruit d’ell?; és legitim que institucions su-
praterritorials prenguen decisions sobre el patrimoni local i
regional?

Els actors son els técnics, els ciutadans que s'acosten al pa-
trimoni des de diferents graus o nivells de participacié, els
representants d'institucions, els educadors, els promotors,
el public infantil, les minories. Tots som actors amb diferents
rols. La interacci6 entre els diferents agents permet el canvi
sociocultural en un territori a través de diferents metodes i
amb la utilitzacié de recursos diversos. Pero, com fer per-
qué els membres d'una comunitat participen activament en
aquesta?

Des de la creencga en una responsabilitat col-lectiva cap al pa-
trimoni cultural, nosaltres apostem per un model de comu-
nitat patrimonial en qué es tendisca al fet que els ciutadans
siguen cada vegada més els actors principals, mentre que les
institucions han de romandre en un segon pla, i exercir una
funcié de suport i acompanyament, pero sense oblidar que
les institucions les formen també ciutadans (actors), pero
amb una seérie de privilegis i responsabilitats per a actuar so-
bre el patrimoni enfront daltres ciutadans.

A partir del text proposat, les aportacions realitzades en Twit-
ter i agrupades en les etiquetes #comunidadesciep i #comu-
nidadespatrimoniales ens han portat a plantejar-nos el con-
cepte de laténcia com la disponibilitat, no sempre activa i en
positiu, cap al patrimoni. Per exemple, amb una actitud afa-
voridora de l'activitat. Aquest punt de partida ens ha portat a
la seglient pregunta: Es pot dir que els membres passius sén
actors? Es pot ser actor passiu?

En una comunitat patrimonial hi ha membres actius i mem-
bres passius. El ciutada passiu és el que no s'interessa per a
conéixer el seu patrimoni ni simplica en la seua conservacio.
Amb tot i amb aixo, el caracter voluntari i obert que carac-
teritza a una comunitat patrimonial i el fet de parlar d’un pro-

7. #omunidadesciep

TODOS JUNTOS SE PUEDE

Imatge: Ramén Caivano Zori. Llicencia CC BY 2.0, via Wikimedia Commons.

cés a mitja i llarg termini permet que el nivell de participacio
siga flexible. | en aquest sentit, esta en funcié de mdltiples
factors que reconfiguren i actualitzen la comunitat. Per a una
bona salut de la nostra comunitat patrimonial és imprescin-
dible deixar aquesta permeabilitat clara.

Podria ser la passivitat també una forma d’actuacié? Inicial-
ment tot sembla indicar que no pero, alhora, aquesta pas-
sivitat pot derivar en actuacions sorgides des de la reaccié i
adrecades a incentivar i renovar la participacio. Des d’aquesta
l0gica, els actors seran les persones o col-lectius que volunta-
ria o involuntariament incideixen sobre una comunitat patri-
monial.

5.4. Metodologies per a les comunitats patrimonials
Portaveu del grup i redaccio del text, Pablo Alfaro.*

Abordar aquest tema pot ser considerat per molts un dels
processos més densos, perd també pot convertir-se en un
dels més apassionants per a tots els que ens relacionem amb
el patrimoni cultural i les persones que el formen, si el consi-
derem el moment de passar a I'accié en el dialeg, construccié
o transformacié d'una comunitat patrimonial.

Fins ara, en parlar de comunitats patrimonials, s’han tractat
els seus processos més humans, la seua accié sobre el terri-
tori, la seua relacié amb els béns culturals o els seus valors

4 El grup de “METODOLOGIES" estava format per: Ménica Trabajo Rite, Nacho
Perlado Gonzélez, Ruth Maraién, Pablo Alfaro, Sandra Abreu Silce, Rute Re-
gula i Laura Lucas Palacios.

En la fase d'aportacions van participar: @AlEtxeberria, @StellaStellae, @enorta-
suna, @Edu_Patrimonial, @MyriamGSanz, @arte_quiero, @MunillaCarlos, @
angelportoles, @peuuji i @Chusdepachican.
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compartits, les bases sobre les quals comencar a definir i
comprendre-les. Les metodologies suposen un repte tecnic,
material i huma que, sobre els conceptes definits préviament,
posaran de manifest la diversitat i conflictes d'un procés en
construccio.

El primer dubte que va sorgir durant la posada en comu en
el taller del CIEP3 van ser els objectius d’aquestes metodo-
logies, quin és l'objectiu de debatre sobre elles. Calia partir
del suposit de la relacié o implicacié amb les comunitats pa-
trimonials, de la vinculacié d’'una accié sobre aquestes, féra
externa o interna; calia diferenciar entre la posada en valor, el
seu redescobriment i la creacié de vincle, processos interde-
pendents i no excloents.

Els blocs previs que s’han publicat d’aquest treball col-lectiu:
la definicié de comunitat patrimonial, el territori i els actors,
plantegen molts dels punts clau a tenir en compte en les me-
todologies. Igual que aquest taller, el treball en les comuni-
tats patrimonials ha de ser i és col-laboratiu, hi haja conflic-
tes o no, hi participen multiples actors en territoris diversos,
fins i tot havent de parlar de diverses comunitats, en plural, i
compartir un mateix patrimoni cultural que poden definir i
entendre de manera diferent.

Aquesta diversitat construeix els espais interpatrimonials i
intergeneracionals, punts de vinculacié entre els diferents
agents i espais, estableix la importancia dels processos co-
municatius i on les metodologies practicades tenen molt de
pes, i intervenen en els processos de transmissié de la me-
moria i la seua reconstruccio generacional i entre els agents
implicats.

Una de les conclusions a les quals es va arribar en la taula de
treball va ser que la comunitat patrimonial no pot ser si no
és des del local, es pot parlar d'elements culturals compartits
entre diverses comunitats patrimonials. Es en aquest punt on
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el patrimoni cultural es converteix en el mitja per a construc-
Cié i intercomunicacié de les comunitats, no és objecte ultim
de la metodologia, siné mitja per a estructurar el col-lectiu, li
dona sentit, el fa valer i el protegeix.

Finalment, un punt compartit va ser la posicié com a agents
externs durant aquest procés de reflexio, es va remarcar la
capacitat autogestionable de les mateixes comunitats sobre
les quals debatem, aspecte que no podem oblidar encara
que molts casos requerisca la participacié d'agents externs.
D'altra banda, sense adonar-nos, els integrants de la troba-
da #comunidadesciep ens hem vist integrats en el procés
de construccié de la nostra propia comunitat patrimonial, i
compartir uns valors i interessos comuns. No podriem tenir
un exemple més proper d’'una proposta metodologica per a
comencar a treballar aquest nou concepte.

Es cert que en aquesta primera aproximacié a les metodolo-
gies no hem entrat en la proposta de practiques concretes,
sind que hem establit les bases a reflexionar sobre les quals
comencar a construir-les. Tenint en compte la seua importan-
cia, caldria no ancorar-se en un constant debat terminologic
academic que impedisca el desenvolupament de la propia
naturalesa de les metodologies, la seua posada en practica.
Ja que no sera fins a aquest moment quan descobrim els en-
certs i equivocacions en les preconcepcions que es van esta-
blir en aquests passos previs.

A aquest text, presentat per Pablo Alfaro, se li va realitzar tot
un seguit d'aportacions, les quals van ser recollides en una
actualitzacié de les metodologies en les comunitats patrimo-
nials:

Una comunitat = una metodologia

Les persones i el patrimoni som material sensible, emocional
i relacional. Perqué les persones som patrimoni. En la creacié
i desenvolupament d’una comunitat patrimonial considerem
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Imatge: Maria Cervera Soler.

clau la importancia de metodologies basades en I'horitzon-
talitat i el respecte com a punt de partida i on hi haja una
responsabilitat compartida que propicie i enfortisca interac-
cions.

Cada comunitat és Unica i es redefineix dia a dia. Més enlla
d'implicar en el procés, el repte és somiar-lo junts, entendre el
patrimoni com a recurs per a la creacié d’'una xarxa d'afectes.

La comunitat ha de sentir que contribueix activament en tot
el procés per a preservar el seu patrimoni. Se cerca que siga
la comunitat qui definisca i desenvolupe la seua organitzacio
i projecte des del principi. | per a aix0, la comunitat ha de ser
flexible, oberta, sostenible i ha d’atorgar responsabilitat als
seus membres. | aquesta flexibilitat ha de ser sensible a dife-
rents graus i nivells de participacid. Sense oblidar la visibilit-
zacié i treball amb els conflictes presents i que puguen sorgir,
que ens aportaran una panoramica més amplia i critica i una
oportunitat per a millorar la nostra comunitat.

5.5. Els recursos en les comunitats patrimonials
Portaveu del grup i redaccio del text, Paula Jardén Giner.

En l'eix recursos ens plantegem quins sén necessaris en el

5 Leix "RECURSOS” va estar format per: Neus Chillida Zaragoza, Miren Koro
Campos Santacana, Maria Cervera Soler, Stella Maldonado, Paula Jardon
Giner i Macu Ledesma.

En la fase d'aportacions van participar: @AlEtxeberria, @Marta_Al_VA i @
angelportoles.

patrimoni i que haurien d'estar presents quan treballem en
comunitats patrimonials. Lluny de centrar-nos en els recur-
sos economics o de gestid, decidim comencar pels recursos
relacionats amb aspectes que es troben lligats a la mateixa
definicié de patrimoni. Ja que el patrimoni va lligat a la no-
Cié de societat i de temps (com alguna cosa que esta, que es
mira i valora i que es vol conservar) el primer recurs que cal
considerar és la mateixa societat. Es tracta, per tant, de perso-
nes fisiques i juridiques que intervenen o es relacionen amb
el patrimoni. També es tracta de valors que se li atribueixen
socialment al patrimoni.

El segon recurs és l'espai fisic i/o immaterial en el qual s'in-
tegra social i historicament el patrimoni. Necessitem com
a recurs el context que s'associa a un element patrimonial.
Aquest context pot ser, per exemple, el territori o el paisatge
en el qual s'integra un element patrimonial; peré també po-
den ser les relacions, els costums, les histories, en definitiva, el
viscut al voltant d’un element patrimonial que fa que aquest
tinga un significat i estiga lligat a la identitat dels subjectes.
Com a recurs, el context afavoreix la intelligibilitat dels ele-
ments patrimonials i es pot considerar en si mateix patrimoni
immaterial.

En tercer lloc sorgeixen els subjectes que reconeixen el patri-
moni i que s'organitzen en xarxes. La xarxa o comunitat pa-
trimonial i les xarxes socials preexistents sén recursos que in-
tegren el patrimoni. Hi ha recursos necessaris que provenen
dels mateixos subjectes, és la motivacig, la il-lusid, 'emocio, la
creativitat, la iniciativa i el reconeixement del patrimoni com
a element per a la qualitat de vida. La capacitat de projectar
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cap a altres comunitats i d'intercanviar coneixements i experi-
éncies sobre el patrimoni es considera un recurs propi de les
comunitats patrimonials. Internet és un recurs informatiu, de
comunicacié, amb gran potencial per a compartir.

Respecte al temps com a recurs, cal disposar d'aquest temps,
per la qual cosa determinats grups d'edat i de situacions
personals sén més susceptibles de formar i alimentar estruc-
tures de comunitat patrimonial. No obstant aixo, cal que la
pertinenca a la comunitat es construisca des d’edats molt pri-
merenques, de manera que s'integre la cultura comunitaria
i de participaci6 en el patrimoni com a part de la identitat,
com a recurs per al futur. Aixo és, a més, una garantia per a
sostenibilitat.

A més de comptar amb especialistes que aporten coneixe-
ment sobre el patrimoni, existeixen estratégies de I'ambit
del desenvolupament comunitari que contribueixen a cre-
ar, alimentar i fer créixer les comunitats patrimonials. Ens
referim a eines técniques com ara metodologies de pro-
jectes, disseny d'indicadors, avaluacio, visibilitzacié o téc-
niques de treball participatiu i altres eines més teoriques
que ajuden a les comunitats a reflexionar i actuar en relacié
al patrimoni.

Els recursos econdmics sén necessaris, perd de vegades és
important també coneixer com accedir-hi; és a dir, saber
com obtenir recursos com a subvencions, projectes que més
s'adapten a cada cas. Els recursos economics s’han reduit en
els dltims anys i la poca inversié que es fa actualment no esta
orientada a la qualitat, sind a la precaritzacié del sector. Cal
promoure el manteniment de llocs professionals que siguen
capacos d'interactuar amb les comunitats i garantir la soste-
nibilitat de moltes iniciatives que sorgeixen. Coincidim que
en uns moments de crisi econdmica el millor recurs és com-
partir una cultura de col-laboracié i comunicacié entre les co-
munitats patrimonials que visibilitze el patrimoni.

Conclusions

Aquest taller parteix del repte de desenvolupar un projecte
col-laboratiu basat en la participacio, la implicacié, la identi-
ficacio, el compromis i l'intercanvi. En #comunidadesciep la
participacié ha estat oberta, s'hi ha permés I'accés als contin-
guts que s’han generat. Els textos s’han publicat i compartit
en les llistes de correu creades i s’han difés en la xarxa social
Twitter. Les aportacions rebudes s’han inserit en els textos i
s'ha retornat als participants per a la seua aprovacié final.

La implicacié dels participants en la definicié i desenvolupa-
ment del projecte de les #comunidadesciep té el seu grau
més gran en el compromis dels portaveus dels diferents
grups. Els portaveus han desenvolupat els textos d'inici de
bloc, han estat presents en el desenvolupament i tancament
del bloc, han mantingut la seua implicaci6 més enlla dels
seus eixos tematics assignats, i han participat en les reflexions
i aportacions del projecte.

Tot aquest intercanvi ha permes un interessant debat sobre
les comunitats patrimonials i ha generat reflexions més pro-
fundes que han servit als participants per a, junts, desenvo-
lupar continguts. Com a conseqiiéncia, l'intercanvi de conei-
xements de manera continua al llarg del desenvolupament
del projecte.

La suma de tots aquests factors ens fa plantejar com a resultat
del taller #comunidadesciep la creacié d’'una comunitat pa-
trimonial virtual integrada pels participants que han aportat
les seues reflexions, consells i coneixements fins a definir uns
continguts consensuats sobre qué entenem i sentim que és
una comunitat patrimonial. Aquesta comunitat, de caracter
efimer, ha compartit com a punt de partida laimportancia de
les persones que la constitueixen i la necessitat d'implicar des
del principi i de manera activa a tots els seus membres com a
element central al voltant de com es defineix i desenvolupara
la comunitat.



08. Tots els LLocs parlen de tu, de nosaltres

Neus Chillida Zaragoza
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Si, de tu. D’allo que has fet i no fet, del que has sentit. De les sendes que has trepitjat, de les cangons que has
escoltat. D'aquelles paraules que digueres al vent. Del moment diari en el qual engegues el televisor. Dels
dibuixos que feres i dels que no has arribat mai a fer. De la manera en qué planxes la roba o estens amb cura.
De les rutes comercials que fas als matins, per a anar a comprar el pa. Dels dies lluminosos que has viscut al

poble, a I'entorn rural, envoltat de civilitzacio.

Tots els llocs parlen de tu, ens explica un dia en que Benlloch va ser un museu a l'aire lliure. Un museu d'objectes
i vivéncies quotidianes elevades a art; i, de benlloquines elevades a artistes. Un dia en qué ens assabentarem

que tots els llocs parlen de nosaltres.

Paraules clau
Mon rural, art, accié artistica, cohesioé local

1. Introduccid

Amb la proximitat del Dia Internacional dels Museus
comencen a establir-se, de manera cronica, una seérie
d’interrogants sobre els quals cal reflexionar i donar-los
respostes en l'ambit i espai on ens és possible actuar. Uns
interrogants que reben respostes i prenen forma al juny de
2016, quan, aprofitant la meua estada en practiques en el
Programa d’Extensié Universitaria a la localitat de Benlloch,
dinamitzarem una temptativa per a fer eixir l'art al carrer i
donar visibilitat a les obres artistiques quotidianes i invisibles
que trobem a I'ambit rural.

Treballem amb un art ben lligat al nostre patrimoni, als
nostres costums locals i maneres de fer, a les histories de vida

i experiéncies vitals; un art, en definitiva, on es reflecteixen els
nostres records, emocions i les nostres arrels compartides en
un mateix espai. Aixi com, al mateix temps, estableix dialegs
amb els artistes locals, els quals, no solen gaudir d'espais
on exposar en aquest entorn. | artistes internacionals que,
un poc incompresos i de manera puntual, han modificat
el panorama artistic local sense acabar d'establir sinergies
amb la poblacié local. En resum, el dialeg artistic ens serveix
d'excusa per a nodrir la cohesié local.

Els interrogants que nodreixen la temptativa no naixen del
no-res doncs, abans del mes de juny, un grup de gent ens
hi vam reunir en un cicle de tallers entorn el patrimoni
local dintre de les practiques del PEU-UJI. Els tallers que
comencaren al mes de marg¢ treballaven des de la cartografia
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emocional del poble fins a l'evolucié arquitectonica i de
memoria viva d'aquest. Per tant, teniem un substrat de
persones (o patrimoni huma) amb ganes de fer, i que no es
podia desaprofitar. Gent no sols amb ganes de fer, siné també
amb molts projectes compartits per a tirar endavant. Per tant,
teniem tots els recursos suficients per a comengar a crear —
Xarxa, art... En resum, poble.

2. Primeres reflexions: (a gestacio de (a acci6

La confluencia de persones amb ganes de fer i de diferents
generacions provoca que s'obren molts interrogants i
es reflexione. Ja que partim de realitats que, tot i que
comparteixen espai, sén molt diverses. De les conversacions
que tenim quan ens reunim traiem preguntes com les
seglients: Per qué quan pensem en art pensem sols en l'art
en majuscules, fet per autors de renom? Quina és la preséncia
d'aquest art al nostre entorn local? Quina és la presencia
de l'art al mén rural en general? | com dialoguen I'entorn
natural i I'art junts? Que considerem nosaltres art? Quines
obres artistiques podem trobar al nostre entorn immediat i
quotidianitat? Esindispensable que I'art estiga engabiat, o pot
trobar-se al carrer? Quins espais ocupa l'art a hores d’ara? Qué
és una obra d'art? Com podem adaptar el Dia Internacional
dels Museus a la nostra realitat? Podem crear? Com establir
sinergies amb els i les artistes locals? Com entendre les obres
d‘artistes de renom que tenim al nostre voltant? Ens cal un
full explicatiu per a comprendre I'art contemporani? Som
capacos de crear art contemporani? Lart... pot ser efimer o
puntual? Lart radica en l'ordre de les coses i el significat del
qual les dotes?

Com podreu apreciar, amb el resultat moltes d'aquestes
preguntes es van respondre en la practica, sense necessitat
de verbalitzar-les, simplement, es feren explicites en les
creacions i dialegs que s'establiren durant la jornada.

El perqué que ens mou a organitzar aquest dia tan especial i

sense precedents, com ja s’ha dit, radica en el fet d'aproximar
o visibilitzar la cultura artistica en un ambit on no sol ser
reconeguda o reflexionada —pero si present. Un trencament
amb la visié arquetipica de I'entorn rural com un espai on
sols caben les creacions costumistes —en cas de caber-hi- les
manifestacions artistiques, per a fer quelcom que relaciona
I'art contemporani amb la nostra realitat immediata.

El nom ve d'aquesta ultima afirmacid, del fet que l'art
creat o exposat en la jornada és un aplec de vivéncies que
comparteixen un espai i que, tot i compartir-lo, difereixen
en la seua manera de veure el mén, de sentir-lo, etc. Es a dir,
relaciona realitats ben diverses —generacionals, culturals,
socials, economiques...- dintre d’una realitat comuna com és
el poble. Fa que tota accié adquirisca un significat intern per
als espectadors/actors; doncs, en aquesta temptativa artistica
tots som subjectes actors, fins i tot els espectadors, per tenir
la capacitat d'interactuar amb el que es troben als carrers.

3. Establiment de vincles: Qui hi participa?

Fer poble és un dels motors més potents de l'accié. Crear
sinergies i vincles entre les persones que el viuen per a fer
dell un espai de convivencia on compartir experiencies i
bagatges. Per aquest motiu, la participacié queda oberta a
tothom que tinga interes per a aportar-se ell o ella al projecte.

Esfauna crida ala poblacié per a reunir-nos en una assemblea
per a formular-hi el projecte i donar-li forma. L'assistencia és
reduida, pero hi ha les mans suficients per a donar-li una
primera empenta al projecte. A més a més, al mateix temps,
es van establint dialegs amb les associacions locals per a
mobilitzar-les i fer que s'aporten també al projecte com
elements a artistics. La resposta per part d'aquestes és molt
interessant, ja que mitjancant propostes ben senzilles, i inclus
fent de la jornada una jornada de convivencia interna, s’hi fan
grans resultats.

El projecte, a mesura que va sent conegut per les associacions
també va sent reconegut per la gent del poble i aixi, se
sumen propostes al projecte. Una norma no escrita que
establim, com s’ha dit, és que no hi té cabuda una exposicid
costumista. Es a dir, tota exposicié ha de tenir en compte la
contemporaneitat del significat. Es una explicacié que es fa
a la gent que vol sumar-se al projecte perque tots partim del
mateix punt a I'hora de crear. Per exemple, per a comprendre
aquesta afirmacié, si s'exposen boixets, han de tenir una
connexi6 critica actual, com podria ser el salt generacional
que s’hi produeix entre les avies que els creen minuciosament
i les nétes fadrines amb una realitat ben distant. Un tema ben
d’actualitat si tenim en compte que en aquestes generacions
I'aixovar no és un element clau per al transcurs de les seues
vides, sumat al fet que, aquesta heréncia, es fa per linia
femenina i no per la masculina.
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Imatge: Sheila Tena.

També, a mesura que s'hi perfila el projecte, ens coordinem
amb els i les artistes locals cedir-los espais per a exposar les
seues obres. Aquests artistes responen molt bé i cedeixen
obres i col-leccions que mantenen el discurs critic de la
jornada.

Des del grup que ens hem reunit també reflexionem sobre
el contingut de les exposicions, ja que va ben lligat a
aquelles persones que ens hem engrescat a dur-lo a terme. Si
haguérem tingut altres inquietuds, possiblement, hauria anat
per altres linies; pero ara resulta que el projecte naix d’'unes
ments inquietes per les problematiques socials, amb moltes
ganes de crear un moén nou i fer-lo des de l'espai més proxim
-no de manera idealista- com és l'entorn local i establir-hi
vincles que el transcendiran a poc a poc.

Puc avancar ja que, I'11 de juny, el dia de la famosa jornada,
ens sumarem més de 70 persones i vam organitzar, entre tots
itotes, el procés de preparacié entre membres d’associacions,
individualitats, agrupacions per exposicions, etc. i, el que
és més important, persones que aqueix mati es van posar a
participar en veure la gresca que s'hi organitzava.

L'organitzacié naix de I'assemblea. Per la técnica del «jo hi
pose», «jo hi aporte» i «com m’aporte» al projecte, llavors
cadascu es compromet amb el projecte en la mesura que
decideix. Com diu Montserrat Roig en un dels escrits que
penjaran en la jornada: «cadascu és una biblioteca» i, per
tant, un bagatge/patrimoni viu que conflueix en el projecte
de manera Unica i enriquidora.

L'espai que ocuparem sera principalment l'espai public;
atés que, com a ciutadans, cal tenir consciéncia de la

Fotografia propia.

possibilitat d’'Us que tenim d'aquest. Per a facilitar la visio
de les exposicions aixi com, per a aprofitar els espais més
emblematics del poble -i fer-ho lligar també amb el titol de
la jornada- s'empra sobretot el nucli antic com a escenari. Es
fa un itinerari que I'envolta sencer i va passant per cadascuna
de les exposicions.

L'organitzacié a I'hora de preparar-les és senzilla. Algunes
de les exposicions no requereixen preparacié prévia.
Aqueix mateix dia cadascu porta allo que ha dit que hi
aportaria i s'ordena de manera consensuada pels membres
coordinadors. El veinat que no estava assabentat del projecte,
en veure els materials emprats en algunes exposicions, aporta
els seus per a enriquir-lo. Per tant, és una creaci6 cooperativa,
participativa i dinamica. Aquests atributs els provoca el fet
d’haver emprat objectes d'us quotidia als quals dotem de
significat.

L'ds de l'espai public acaba per ser una vindicacié, ja que tot i
quegran partdel veinat afectat—aquells als quiles exposicions
els podien fer més nosa van ser avisats préviament, aixi com
les exposicions es colloquen de manera que no puguen
interferir en la vida quotidiana de cap veina- era sabedor;
alguns veins veuen una ofensa en l'ocupacié del dit espai
que ens pertany a tots. Un cas curios és l'eclesiastic, atés que
I'espai eclesiastic sembla no pertanyer a la ciutadania, sin6 al
Bisbat.

Aleshores, algunes exposicions acaben per dotar-s'hi de
significats inesperats que sén contemporanis i temes també
molt incandescents. Es a dir, doten de sentit l'accié, ja que
se senten interlocutors de l'art exposat i el doten de nous
significats, tot i que més negatius.

En resum, cada exposicio té una série de coordinadors i
coordinadores que preparen els materials —en cas de ser
necessari- i aqueix mateix dia els trauen al carrer, al lloc on
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han escollit mostrar-los —per proximitat i comoditat-. Per
exemple, trobem el cas de I'equip de futbol que, de bon mati,
al lloc escollit, es neteja els trofeus i fa recollida d’albums
fotografics de la historia de I'equip, els quals formaran part
essencial de l'exposicié.

5. Resultat

El resultat és colpidor i sense referents en el poble. Amb un
cartell amb 25 espais intervinguts artisticament i, com s’ha
dit, una setantena de persones involucrades. Es cert que
I'acollida per la poblacié no és per a res multitudinaria. De fet,
molts no apleguen a confluir amb el projecte i no mostren
gens d'interés tot i passar-hi prop i sentir la crida de I'art.

Malgrat aixo, el fet de veure aquest substrat tan ampli amb
ganes de fer aixi com el fet de fer poble ja és una victoria
indiscutible. A més a més, aquells que gaudim de les
exposicions tenim molt bones sensacionsilaretroalimentacio
que rebem és molt grata i positiva.

Per a parlar del resultat veig interessant comentar el cartell de
la jornada aixi com fer una breu explicacioé de les exposicions
presents.

5.1. Breu passeig per la jornada i sensacions dels actors

Farem memoria del que podiem veure aquell dia i aixi
inspirarem noves temptatives qui sap on:

Benlloch m’emociona: sentiments encontrats
En aplegar a la placa de Sant Antoni, al costat del planol del

poble es trobava un mural amb un planol un poc especial.
Es tractava del mural fet en el taller de cartografia emocional
on constaven els escrits dels i les participants, aixi com les
emocions sentides per aquests.

Factoria de paraules volatils

Una maquina vella d'escriure que espera unes mans que la
teclejaren. | rastreres de poemes de poetes catalanes estesos.
Cadascu d'ells seleccionat per parlar, d'alguna manera, també
de nosaltres.

Obra d’artista local

Juntamb les aquarel-les d'un artista local es trobava una vella
taula de fusta, amb boligrafs, una copa i una botella de vi. Un
catret, un barret i alguna eina de treball més de l'artista. Es
aixi com se simulava que ell havia fet aquests treballs in situ,
en aquell raconet o, d'alguna manera, ens mostrava la seua
intimitat creativa i privada als ulls curiosos i... publics.

Tornar-se carabassa

Una televisi6 amb unes antenes enormes i un grup de
carabasses atentes que l'observen. Fa uns deu anys que
la televisio, com diu Galeano, ha passat a ser un dels
electrodomeéstics més importants de la nostra vida diaria
al poble. Abans ens reuniem a les nits al carrer, cadascu
amb la seua cadireta de casa, per a escoltar als més vells
contar histories. No feia falta la televisio, tan sols els vincles
intergeneracionals i molta imaginacié. Avui dia, la televisio
ens torna carabasses.

Expressio hidraulica

Una jove del poble comenca a experimentar amb l'aquarel-la.
Juga amb els pinzells, les formes, els materials... i els exposa
al Racé de la Pintora, potser espera que algun dia el malnom
li pertanyera. Els davantals plens de pintura, I'arbre d’'un
test decorat, un pot ple de pinzells i moltes aquarel-les amb
somnis dibuixats.

Cooperativa d’angels de la llar

Un homenatge a les mainaderes, a les dones que estenen la
roba, a les que planxen, a les que llaven, a les que donen a
llum, a les que cuinen, a les que renten, a les que escuren, a
les que lleven la pols... Oficis privats duts a I'ambit public per a
fer-los visibles i, per descomptat, reconéixer-los i revalorar-los.

Métrica salvatge

Una gabia vella amb una frase de Montserrat Roig que
assegura que les paraules no poden engabiar-se perqué



Imatge: Sheila Tena.

volen soles i, com molts pardals posats als filferros: més
poemes. Tots de poetes catalanes, tots parlen de nosaltres.

Boixeteres futuristes

Un grup de dones del poble fan uns boixets preciosos a
una velocitat vertiginosa. Apleguen tot el que han creat per
mostrar-ho. Sén els aixovars de les nétes, tovalles de casa,
cortines, roba de llit, roba de nit... fets amb estima i art i
que miren cap a un futur en que regalar-lo com a patrimoni
familiar.

Obra d’artista local

A un bar-restaurant del poble s'exposa una col-leccié d'art
d'una de les artistes locals més conegudes: Sara Bellés.
Amb l'obra Jo animal ens fa reflexionar sobre les naturaleses
salvatges i multiples que amaguem com a animals racionals
que som.

Caure al'ull

Quatre marcs de fotografia i un dels espais més emblematics
del poble: el pont. Cadasci que emmarque el que més li
agrade, el que li caiga a I'ull.

A bandaibanda

La Banda de Musica de Benlloch organitza una jornada de
convivencia amb l'excusa de preparar I'exposicié. Saxofons i
trompetes que volen. Maniquins donen la benvingudaamb la
indumentaria de lI'agrupacid. Faristols amb partitures de més
de cent anys. Les cintes esteses. Fotografies d’ahir i d'avui. Els
premis. Els moments historics. | els musics, concretament els
educands més joves, amb els instruments a la ma, assagen
en directe.

Imatge: Sheila Tena.

Dreceres

Un cami de formigues, format per espardenyes de muntanya
velles. Costera amunt, com un tot —-tot el poble- donant-se
suport per a tirar endavant. Dalt de tot, el poema d’Estellés
ens ho confirma. Tot el poble caminant de la ma.

El grup excursionista Ratafia acaba l'exposicié amb els cartells
de les rutes que han fet en la seua trajectoria i un ninot amb
les seues indumentaries, amanit per a comencar de nou la
marxa.

Rutes comercials

Cabassets, cistelles, cadires, romer, llorer, camamil-la, barres
de pa, fogasses i coques. Gent amunt i avall per la placa. Les
nostres rutes comercials, on ens trobem les veines de bon
mati en anar a comprar.

La verema

El taller d'ocupacié ha treballat la verema. Per aquest motiu un
dia van obrir una exposicié amb la dita tematica que va tenir
gran acollida. Malgrat aix0, moltes veines es quedaren amb
ganes de gaudir-la. D'aci que oferim una segona oportunitat,
amb tanta acollida com la primera. Un projecte molt
interessant per a revalorar la cultura del vi al nostre poble.

Obra d’artista local

Una belloquina de cor decora el seu petit comer¢ amb la seua
obra per a fer més acollidor aquest espai que regenta des de
fa un grapat d'anys.

Benlloch m’emociona: projecte de CRA El Trescaire

El projecte Benlloch memociona consisteix a reflexionar sobre
les emocions entorn el nostre poble. Es tracta d'un projecte fet
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Imatge: Fotografia propia.

pels xiquets i xiquetes de l'escola. Un treball amb un resultat
optim. De la creacio s’ha fet un video que es reprodueix a la
sala audiovisual perqueé tot el poble conega el projecte.

Fora de joc

Lequip de futbol local aprofita per a ensenyar-nos tots els
trofeus aconseguits en la seua trajectoria. Levoluciéo de
la indumentaria. Els albums fotografics dels jugadors i de
I'aficié. Aixi com fer creure als més menuts en el projecte del
club de futbol mitjangant jocs.

Obra d’artista local

Laura Palau Barreda, una artista incipient, exposa una de les
seues obres a la Pinada Municipal. Blanc i negres, fotografies
amb técniques de famés d'un segle. Objectes que no semblen
el que son i d'altres que semblen de mentida. Una col-leccié
que convida a la reflexid interna sobre les aparences, les llums
i les ombres de la vida.

Obra d’artista local

Un artista local exposa a I'Auditori alguns dels seus treballs,
fets amb diferents técniques. Tots ells amb un clar missatge
que enriqueix molt I'accié de la jornada.

Obres permanents: Sincronies, Murals i Homenatge a Van Gogh.
- Sincronies de Lara Almércegui.

- Murals de diversos artistes.

- Homenatge a Van Gogh de Laura Palau Barreda.

Activitats:
- Itinerari literari: L'escola també organitza una passejada pel

%0

Imatge: Fotografia Sheila Tena.

poble en la qual es llegeixen els poemes escrits pels escolars
en cadascu dels llocs on «s’han emocionat». En la passejada
conflueixen una cinquantena de persones que, com en una
processo, visiten els diferents espais amb gust.

- Actuacié de la Banda de Musica: Com s’ha dit abans, els
educands de la banda van passar el mati en I'exposicié amb
els seus instruments per a mostrar els seus aprenentatges a
aquells que visitaven l'exposicio.

5.2. Sensacions dels actors

No podem parlar d’aquell dia i cenyir-nos només a una veu.
Per aguest motiu he demanat a alguns dels participants que
recolliren de manera breu les seues sensacions respecte
d'aquell dia. Mantindrem el seu anonimat i farem al-lusié
només a l'edat per a veure el ventall de generacions que
confluiren en la jornada.

El que més em va agradar, encara que no siga un sentiment,
és la demostracio que la realitat és transformable; sumada
a la constatacié que l'art és una eina molt poderosa per a la
transformacié social. També la visibilitzacié d'un tipus d’art
més d'anar per casa, el qual no té marcs carissims, ni utilitza
materials i temes extremadament «rebuscats»; I'art quotidia,
I’'ARTesania. D'altra banda, em va agradar descobrir gent amb
ganes de «fer», disposada a involucrar-se i cooperar.

S. 24

Amb objectes senzills es pot transformar qualsevol espai i
donar-li un altre significat. La col-laboracio, encara que algu
haja de tirar del carro. Loportunitat d’adonar-me que, encara
que el poble és xicotet, hi ha prou gent amb ganes d’escriure-
hi un altre tipus d’historia. | com diuen al final de Casablanca:
This is the beginning of a beautiful friendship, versié Gato
negro, gato blanco.

S., 42



6. Conclusid

Si he d'acotar aquell dia en unes cinc linies, com els havia
demanat als companys i companyes en el punt anterior, el
descriuria aixi:

Un dia en que vam visibilitzar el paper fonamental que tenim
com a veines, per a crear xarxes afectives i fer de la conviven-
cia local un espai de confianca i seguretat. Un dia per a ser
conscients que si volem som capacos de tot i que és aixi com
es canvia el mon, des de llocs xicotets, gent xicoteta.

| és que, amb un minim d'esfor¢ vam assolir uns resultats in-
esperats. A més a més, com s’ha dit ja adés, tot i que no hi
assistiren moltes veines per a contemplar-lo, I'éxit va radicar
en la quantitat de gent del poble que es va mobilitzar per a
aproximar-nos aquell dia a I'art, per amor a I'art, simplement.
| pel sentiment de consciéncia de compartir experiéncies vi-
tals en un mateix espai i, per tant, ser els nostres vincles fruit
de lligams que poden, o no, transcendir la nostra generacié.

Vam ser creadors —vam passar de creure a crear, com apun-
tava I'antiga cultura maia—, vam treballar la nostra creativitat
i vam dotar de sentit, amb imaginacio, elements quotidians
desproveits de valor. Vam picar-li I'ullet al fet que les coses
xicotetes i quotidianes sén artistiques, sén culturals, sén la
base dels canvis. Ens vam acostar a I'art i vam ajudar a fer
que moltes veines reconegueren I'art com una expressié que
parla de nosaltres, que pren una interpretacié o significat en
funcio de dels ulls que la miren. | és que vam arribar a la con-
clusié que una obra d'art és quelcom que, en cada subjecte,
adquireix un significat diferent i el reconnecta amb vivéncies

8. Benlloch

propies o experiéncies de vida. Aixi com quelcom que ens
parla, en aquesta dotacié de significat, d'un mén que creiem
millor o, almenys, diferent de la realitat que vivim.

Vam aprofitar la creacié i les mirades per a establir sinergies,
vincles, lligams, teixir xarxa, fer poble d’'una manera interge-
neracional, interdisciplinaria i sense prejudicis. Un element
clau en I'entorn rural per a prendre consciéncia d’'un patrimo-
ni viu i en perpétua evolucié. Va servir d’aproximacio a reali-
tats ben diverses a les propies i desconegudes en no haver-se
establit dialegs previs entre veines del poble.

Malgrat aixo, un dialeg que vaig trobar a faltar i que em mar-
gue com a maxima critica és la falta de preséncia de poblacio
immigrant —sobretot tenint en compte l'activitat associativa
que tenen alguns col-lectius al poble- en les representacions
artistiques, ja que s6n una aposta forca enriquidora per a tot
el veinat. Una oportunitat idonia per a establir dialegs inter-
culturals en un espai -també idoni- per a fer xarxa amb les
nouvingudes.

Per a finalitzar, unes paraules d’Eduardo Galeano, qui mira el
mon amb un microscopi i un macroscopi, elements fonamen-
tals si el que volem és transformar, crear, créixer i evolucionar
des de l'estima. S6n coses xicotetes. No acaben amb la po-
bresa, no ens treuen del subdesenvolupament, no socialitzen
els mitjans de produccié i de canvi, no expropien les coves
d’Ali Baba. Perd potser desencadenen l'alegria de fer, i la tra-
duisquen en actes. | al cap i a la fi, actuar sobre la realitat i
canviar-la, encara que siga una miqueta, és I'nica manera de
provar que la realitat és transformable.
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09. Conclusid de Uinventari de patrimoni inmaterial de la provincia de

(astelld

Ivan Esbri Andrés

Resum

Entre el juliol de 2015 i sepembre de 2016 i dins del Pla Nacional de Salvaguarda del Patrimoni Cultural Imma-
terial promogut pel Ministeri de Cultura, es va realitzar a la provincia de Castellé un exhaustiu inventari de les
seues manifestacions festives, oficis i receptes majorment definitories com a patrimoni immaterial seu, amb el
resultat d'un cataleg de 390 fitxes que ara queda per a coneixement de situacid i d'estat d’aquelles al Institut

del Patrimoni Cultural d’Espanya.

Paraules clau

Castello, patri material, inventari, Mini

El passat setembre de 2016 va finalitzar I'Inventari de Patri-
moni Cultural Immaterial de la Provincia de Castellé. Un ca-
taleg que comprén sobretot manifestacions festives de tots
i cadascun dels municipis i de les capitals comarcals caste-
llonenques; aixi com activitats i oficis tradicionals, receptari
gastronomic, esports autdctons i canconer popular represen-
tatius.

Aquest inventari forma part del Pla Nacional de Salvaguarda
del Patrimoni Cultural Immaterial del Ministeri de Cultura i
ha estat realitzat per un equip de tres persones: Sandra Diaz
Soria, llicenciada en Historia i docent; Ivén Esbri Andrés, Ili-
cenciat en Historia i etnoleg; i Maria Llanos Iborra Candela,
historiadora de I'Art, master en Patrimoni i Gestié Cultural i
técnica de turisme. La Direccié General de Patrimoni Cultural
Valencia de la Generalitat Valenciana es va encarregar de la
supervisio i seguiment de la feina de catalogacio.

eri de Cultura.

Aspectes técnics

La primera tasca va ser definir I'ambit geografic a treballar. Es
a dir, les vuit comarques de la provincia de Castellé: I'Alcala-
tén, I'Alt Maestrat, I'Alt Millars, I'Alt Palancia, el Baix Maestrat,
els Ports, la Plana Alta i la Plana Baixa, amb els seus 135 mu-
nicipis censats incloent-hi les capitals comarcals I'Alcora, Al-
bocasser, Cirat, Sogorb, Vinaros, Morella, Castellé de la Plana i
Borriana, respectivament.

El segon pas fou establir les tipologies dels elements a inven-
tariar d’acord a les marcades pel Pla Nacional de Patrimoni
Immaterial: Festes, costums i tradicions; Activitats agricoles,
industrials i artesanals tradicionals; Gastronomia, Esports i
jocs autoctons, i Canconer popular.

Tercer, lacompanya Maria Llanos va establir un model de fitxa
—d'acord amb els camps requerits pel Pla— per a desglos-
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sar-hi tota la informacié rellevant de I'element des del vessant

1. IDENTIFICACION
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 TIPOLOGIA

DENOMINACION

IMAGENES (consentido su uso)

INSTITUCIONES, COMUNIDADES O PERSONAS RELACIOMADAS CON
ELEMENTO

2. MARCO ESPACIAL
LOCALIZACION

RECORRIDO

3. MARCO TEMPORAL
 CALENDARIO

PERIODICIDAD

4, DESCRIPCION

| ORIGENES DOCUMENTADOS O ATRIBUIDOS

ELEMENTOS/PROCESOS/DESARROLLO

PATRIMONIO RELACIONADO

5. SALVAGUARDA
_MEDIDAS DE SALVAGUARDA ADOPTADAS

PROTECCION ADMINISTRATIVA

VALORACION DE LA SELECCION

6. DOCUMENTACION ASOCIADA (consentidos su uso, cita y

consulta)
_AUDIOVISUAL/ORAL

DOCUMENTAL

BIBLIOGRAFIA

7. INFORMACION TECNICA
AUTOR Y FECHA

Fitxa de I'lnventari de Patrimoni Immaterial de Castell6. Maria Llanos
Iborra.

textual, grafic i audiovisual: nom i localitzacié; calendari, des-
cripcié general, origens i desenvolupament; valoracié i mesu-
res de proteccio; audiovisuals i fotografies; fonts, contactes,
enllacos, etc. com podeu veure en la imatge adjunta.

Amb la llista de municipis i fitxa en ma, comenca per destacar
aquelles manifestacions festives, de la industria tradicional i
de la cultura popular que de la localitat en qliestio eren relle-
vants i singulars. | per descomptat, les recuperades i en risc
desaparicié o d'alterar-se algun dels seus elements significa-
tius, objectiu del Pla de Salvaguarda.

La feina, aleshores, implica el buidatge de tota la documen-
tacio bibliografica (llibres, articles, blogs, webs) a I'abast; es-
tablir contacte amb ajuntaments, técnics, associacions, cro-

nistes, historiadors i veins que pogueren aportar informacio
(grafica i textual); i desplagar-se al lloc per a fer-hi treball de
camp.

Es cert que alguns elements podien haver-se catalogat d'una
manera més transcendental com, per exemple, la cultura de
I'oli 0 el calendari de santantonades. Ara bé, una de les pre-
misses dictades des de Madrid i Valéncia era treballar poble
per poble; fet que comporta més treball, perd que tanmateix
ha permes de destacar i subratllar les singularitats de l'ele-
ment a cada lloc. El resultat ha estat:

— L'Alcalatén: nou municipis, 28 elements inventariats.

— L'Alt Maestrat: nou municipis, 24 elements inventariats.
— LAlt Millars: 22 municipis, 50 elements inventariats.

— LAlt Palancia: 27 municipis, 95 elements inventariats.
— EI Baix Maestrat: 18 municipis, 46 elements inventariats.
— Els Ports: 13 municipis, 30 elements inventariats.

— La Plana Alta: 17 municipis, 55 elements inventariats.
— La Plana Baixa: 20 municipis, 62 elements inventariats.

La catalogacio es va dur a terme entre juliol de 2015 i setem-
bre de 2016 i els autors som conscients que algun element
—de la tipologia que siga— pot haver-se descurat o no s’ha
passat la informacio suficient per a exposar-lo. Pero no hi ha
dubte que amb eixos 390 s’ha donat la visi6 més amplia del
patrimoni cultural immaterial de Castellé i sempre s’ha obrat
amb els criteris i la metodologia propis del seu estudi cienti-
fic, etnologic i antropologic.

Cal ressenyar que, al llarg del desenvolupament de I'lnventari
de Castelld, també es treballaren les comarques de la Canal
de Navarrés i el Racé d’Ademus com avancada del que en el
futur sera el cataleg de la provincia de Valéncia.

Una visio general dels elements inventariats

Tal com s’ha esmentat abans, una part capital de I'Inventa-
ri de Patrimoni Cultural Immaterial de Castellé han estat les
seues manifestacions festives, el que confirma a la provincia
com un territori de primer ordre en el vessant del folk popular
i tradicional amb expressions quasi ancestrals i antiquissimes.

Sense dubte, la definicid per excel-léncia d'aquests ritus fes-
tius la dona la celebracié de sant Antoni Abat, pel gener, amb
exemples rellevants a cada comarca especialment a I'Alcala-
tén, I'Alt Maestrat, el Baix Maestrat i Els Ports. Aixi el Forcall,
Vilanova d'Alcolea, I'Alcora, Vistabella del Maestrat o Benicar-
16 s6n les capitals d’un ritu que irradia la major part dels 135
municipis; a més a més de no poques pedanies dependents.

La de sant Antoni Abat és, sense dubte, una de les festes es-
teses al calendari valencia, tan recognoscible en ell com les



Barragues de sant Antoni de Cinctorres. Foto lvan Esbri.

Matxa de Vilanova d'Alcolea. Foto Ivan Esbri.

falles, el Corpus o els moros i cristians. A les poblacions cas-
tellonenques sobreix de manera notdria amb una destacada
trama associativa i fraternal a cada municipi (veins, penyes,
colles, confraries) encarregada del manteniment i transmissio
intergeneracional de la tradici6é del sant Antoni amb més o
menys elements, uns comuns com la benediccié d'animals, la

r

Els Pelegrins de les Useres. Foto Ivan Esbri.

Ball dels momos i de la Moma del Corpus de Castell6 de la Plana. Foto Ivan Esbri.

foguera i la missa i processé; més altres com els tocs de cam-
panes, matxades, fires, porrats, subhastes de porcs o galls,
gastronomia, teatre satiric, bestiari, danses, jocs, etc.

Una altra distincié de les terres castellonenques sén les ro-
meries i els pelegrinatges. Destaquen els Pelegrins de les
Useres al santuari de Sant Joan de Penyagolosa, epicentre re-
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Mel d’Eslida. Foto Ivan Esbri.

ligids de la provincia de Castell6, molt significatiu també per a
Culla, Vistabella del Maestrat, Xodos i Puertomingalvo (Terol)
entre altres. No s'hi obliden les marxes al santuari de la Cova
Santa d'Altura, al reial santuari de la Mare de Déu de la Font
de la Salut de Traiguera, al santuari de la Balma de Sorita i a
I'ermita de sant Pere de Castellfort; aixi com altres pelegrinat-
ges i romeries menys coneguts —fora— com el romiatge de
sant Joan Nepomucé de la Serratella, la rogativa de Pena-roja
de Tastavins de Vallibona o la romeria de les Santes de Caba-
nes.

No hem descurat aquelles festes declarades d'interés turistic
o fins i tot BIC immaterial com l'entrada de bous i cavalls de
Sogorb'; I'anunci i el sexenni de Morella; la fira i festes de la
Magdalena de Castell6 de la Plana; els carnestoltes de Vina-
ros; les danses guerreres de la Todolella; les falles de Borri-
ana? el Corpus de Castelld de la Plana, Sogorb i Nules (pro-
cessons eucaristiques); o la Verge de I'Ermitana de Peniscola,
amb moros i cristians inclosos.

1 També estan inventariades I'entrada de bous de Calig (a l'estil calijé), Orpesa
i la Vall d’Alba. D'altra banda, I'estés calendari de bous al carrer documentat
és citat en cada celebracié on forma part important de l'oferta IGdica de les
festes.

2 LInventari va ser entregat poc abans de la declaracio de les falles com a pa-
trimoni cultural immaterial de la humanitat. Les falles de Borriana no sé6n
les Uniques amb fitxa al cataleg: també s'hi registren les de Benicarld, la Vall
d'Uixé i Almenara.
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Com tampoc les no poques festes d'estiu sota advocacions
com sant Joan, la Verge del Carme, I'Assumpcid, sant Roc i
altres patrons; i la Setmana Santa amb les seues solemnes
processons (Almassora, Castello, Morella, Vinaros), la Passio
teatralitzada (Borriol, Torreblanca), els marrocos (Sucaina) i
la trenca de I'hora (I'Alcora, Vila-real). Ni els tocs manuals de
les campanes del Fadri de Castellé de la Plana i la catedral de
Santa Maria de I'Assumpcié de Sogorb.

Pero més enlla de les festes que resulten més mediatiques,
hi ha un seguit d'altres manifestacions certament singulars i
que en I'Inventari estan ressenyades de manera especial, tant
per donar una visié diferent del folk castellonenc com per ha-
ver estat recuperades i aixi incentivar la preservacio dels seus
elements significatius i evitar alteracions futures.

Sén la processé de les Vergues de Sant Mateu; la festa de I'on-
so de la Mata de Morella; la segaii trilla del Toro; el volé i la ba-
cald de Xeérica; I'enfarina de Torreblanca; el reservat de Figue-
roles; la festa dels gavellers d’Artana; el ball pla de Vilafranca?;
els devots de Fanzara; la llegenda de la Faram de Cervera del
Maestrat; la festa de la tea de Benassal; la conversié de sant
Pau d’Albocasser; la fira de la Jana (de 1358); o el dolcainer de
Tales, entre altres.

El conjunt de les activitats, creacions, els coneixements, les
practiques, els usos i les tecniques representatius dels modes
tradicionals castellonencs també han estat considerats. En
aquest vessant s'hi destaca la cultura de I'oli, produccié que
irradia comarques com I'Alt Millars, I'Alt Palancia i el Baix Ma-
estrat amb exemples d'arbres mil-lenaris (La Jana) i varietats
autoctones com la serrana (Viver), la temprana (Montant) la
belluga (Sogorb); i la cultura de I'aigua, amb el ric paisatge i
I'arquitectura dels brolls naturals i les aigies sulfuroses i ter-
mals (Alt Millars, Alt Palancia i la Plana Alta).

D’altra banda cultius com I'ametlla (Albocasser, Benlloch), el
taronger (Borriana) i la mandarina (Nules); activitats extrac-
tives com la pedra en sec (Vilafranca, Tirig), I'espart (Castell-
nou) i el suro (Almedixer, Eslida); i industries tradicionals com
la ceramica, la terrissa i la cantirera ('Alcora, Onda, Vila-real,
Sogorb); més el ric receptari gastronomic provincial amb el
tombet (de bou, conill, caragols), els arrossos (Vinaros), les
olles (sogorbina, de verdures, de carn, podrida, de col), els for-
matges (Almedixer, Cati, Morella), la mel (Assuévar, Algimia
d’Almonesir, Eslida) i els dolcos (carquinyolis, flaons, prims,
figues albardaes, torta malhecha, torrons), que completen el
gruix del cataleg del patrimoni immaterial castellonenc rea-
litzat.

Entre els esports autoctons, destaca la pilota, declarada bé
d’interés cultural immaterial, i que té en el trinquet amb fra-
res de Traiguera una modalitat especifica en aquestes terres*.

3 Com a Sant Mateu, Cati o les Coves de Vinroma.

4 AToras i a Xilxes també es manté una gran aficié a la pilota.



D’altra banda es fa mencié a les corregudes de joies —o cin-
tes— i concursos de tir i arrossegament en molts casos as-
sociats a les festes i fires que se celebren per tot arreu de la
provincia (Castell6 de la Plana, Benicarlé, Orpesa, Sogorb).

Del cangoner, una de les peces més destacades ha estat el re-
conegut tema La Panderola, dedicat a I'antic tramvia de vapor
que unia Castell6 amb Almassora, Borriana, Vila-real i Onda.
Una radé fonamental va ser la seua transcendéncia popular
més enlla de les terres castellonenques i la seua vinculacio
amb la memoria d'altre patrimoni com és en aquest cas l'in-
dustrialtecnologic.

lara, que?

Al setembre de 2016 es va fer entrega de I'USB i dels dotze
volums, amb les 390 fitxes impreses, dels elements destacats
del patrimoni cultural immaterial de la provincia de Castelld,
per registre d'entrada, a I'Institut del Patrimoni Cultural d’'Es-
panya, un organisme adscrit al Ministeri de Cultura. D'altra
banda, a la Direccié General de Patrimoni Cultural Valencia
de la Generalitat Valenciana se li va entregar un segon USB
amb les fitxes.

El treball fet, entregat i dipositat queda, de moment, per a con-
sulta interna d’ambdds organismes, sobretot de I'Institut del
Patrimoni com a entitat observadora del Ministeri de Cultura,
perque aquest tinga informacié d'arxiu propia dels elements
principals del patrimoni immaterial castellonenc dels quals
precise saber, bé informativa (consulta), bé de situacioé (infor-
me d'estat). Per tant, la seua consulta externa o publicacié avui
dia competeix i esta en funcié de la consideracio (autoritzacio)
i disponibilitat (mitjans) de I'Institut del Patrimoni, aixi com de
la Direccié General de Patrimoni Cultural Valencia.

De la mateixa manera, dependra de I'Institut de Patrimoni del
Ministeri de Cultura i de la Direcci6é General de Patrimoni de la
Generalitat Valenciana convocar novament l'equip redactor
de I'lnventari per a fer una posada en comu de cara a desta-
car certs elements —no més de quatre o cinc dels 390— que
pogueren ser declarats béns d'interés cultural immaterial per
les seues singularitats. | partir d'aci, de nou, tornar a contactar
amb els organismes i col-lectius provincials i locals compe-
tents per a definir aquesta declaracié.

A més, resta la catalogacid de les provincies de Valencia® i
d'Alacant per a completar el conjunt de I'Inventari de Patri-
moni Cultural Immaterial de la Comunitat Valenciana.

Agraiments

No volem descurar fer un agraiment public a totes les per-
sones i les institucions, els col-lectius i particulars que han

5 Tret de les comarques citades del Racé d’Ademus i la Canal de Navarrés.

La Panderola, un tema del canconer castellonenc. Foto lvan Esbri.

ajudat la redaccio de I'Inventari, en qué han estat una part fo-
namental com a fonts orals i amb les aportacions de material
grafici audiovisual i un enorme suport per a tirar endavant.

Molt significativa ha estat I'ajuda i la disponibilitat mostrada
pels ajuntaments d’Ares del Maestrat, Barraques, Benafer, Be-
nafigos, Castell de Cabres, Cervera del Maestrat, Fanzara, Fi-
gueroles, Geldo, I'Alcora, Matet i Vistabella del Maestrat. | de
col-lectius i d’entitats com I'Associacié Cultural la Fontanella de
Costur; Associacié Cultural la Sabatona de la Mata de Morella;
Asociacion de Artesanos del Alto Palancia; Asociacion Cultural
La Liensa de Segorbe; Espadan Corks SL; Museo del Aceite de
Segorbe-Casa La Belluga; Museu de la Pedra en Sec de Vilafran-
ca; Queseria Los Corrales d’Almedixer; i Turisme Morella.

Com a particulars des dels seus carrecs de responsabilitat en
entitats i organismes: Eva Aparicio Lara i Raul Molina Gil (Ajun-
tament de Castellnou); Gracia Blasco (Patronat del santuari de
la Cova Santa d'Altura; Tania Blazquez Ebri (Arxiu de Sant Ra-
fel del Riu); Maria Espuig (Segorbe Puerta Abierta-Tourist Info
Segorbe); Pilar Ferreres Garcia (AEDL de I'Ajuntament d’Atze-
neta); Carlos Garcia (vei, Xodos); Ramén Gimeno Royo (Institut
de Cultura de I'Alt Palancia); Lucia Grandes Lépez (historiadora
de I'art, Viver); Carmen Guardiola Climent (Turisme Cinctorres);
Bautista Mateu Torres (Carniceria La Diabla, Sogorb); Mercedes
Morte (Amas Divina Pastora, Barraques); Ana Maria Ordufa
Garcia (alcaldessa d’El Toro); Vicente Pi Sierra (Ajuntament d’Al-
tura); Amadeu Porcar Hueso (cronista de Figueroles); Angel
Portolés Goérriz (Programa d’Extensié Universitaria Projecte Pa-
trimoni-Universitat Jaume I); José Manuel Puchol Ten (cronista
de I'Alcora); Quino Puig Safont (falles, Borriana); Rafael Vinals
(majoral de sant Antoni Abat, Cinctorres); i Maria del Carmen
Vives Pérez (alcaldessa de Pavies).
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10. Launiversalitat de les comunitats patrimonials:

EL cas de Bolivar (Equador)

Vanesa Garcia l0pez de Andujar

Resum

Bolivar és una petita comunitat ubicada al sud de la provincia d’Esmeraldas, en la costa nord de I'Equador. Fins
fa ben poc I'tnic patrimoni que els seus habitants identificaven com a propi eren alguns objectes arqueologics
trobats en la zona. Avui la comunitat treballa conjuntament d’'una manera participativa, basada en la seua
propia vinculacié amb el territori, en la identificacié i potenciacié d'uns recursos patrimonials dels quals se
senten orgullosos i amb els quals s'identifiquen plenament. En aquest treball no estan sols, compten amb el
suport d'una ONG local que els acompanya, assessora i ajuda a identificar i potenciar els esmentats recursos

patrimonials.

Paraules clau

Equador, acompanyament, identitat, comunitat, participacio.

Bolivar és una parroquia (I'equivalent, com a referencia, a un
municipi a Espanya) de poc més de mil habitants. Pertany al
canté Muisne, situat al sud de la provincia d’Esmeraldas, al
nord-oest de I'Equador.

Es una zona rural de mar, rius i estuaris, boscos de mangle
i piscines per a gambetes que esta conformada per quatre
recintes o xicotetes poblacions.

La parroquia presenta certes mancances en serveis basics (la
qual cosa és habitual en la zona), com I'abséncia de sistema
d'aigua potable i clavegueram, xarxa eléctrica de baixa
qualitat, o escassetat d'equipaments publics.

La principal font d'ingressos de la zona és I'activitat pesquera
artesanal, a més de la recollida de mol-luscs o crancs per les

Ubicaci6 de la parroquia Bolivar. Font: Elaboracié propia.
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dones de la comunitat. Hi ha activitat turistica a la zona, si bé
aquesta es concentra tan sols en dos dels recintes, els quals
disposen d'oferta hotelera i s'enfoquen al conegut com a
«turisme de sol i platja».

En els ultims anys, cada vegada més conscients del seu
valuds patrimoni i dels riscos als quals senfronta, els
habitants de la zona han vist en l'activitat turistica un mitja
de desenvolupament sostenible que pot -i ha de- conjugar
la conservacié amb fer valer el seu paisatge, la biodiversitat i
la resta de patrimoni natural i cultural.

En 2015 el govern descentralitzat va proposar un pla per
a fer valer el turisme a la parroquia de Bolivar, de caracter
integral i equitatiu, el qual potenciava les fortaleses i
oportunitats turistiques del territori i que proposava
estratégies de treball i desenvolupament entorn d’aquesta
activitat. A partir d'aquest pla s’han desenvolupat activitats
amb els habitants, a través d'assemblees que treballen
I'analisi de la realitat, tallers de planificacid i cerca de linies
de desenvolupament, tot aixo enfocat, a més, a la millora
de la qualitat de vida i a potenciar el desenvolupament
econdomic.

El terratremol

El dia 16 d'abril de 2016, dissabte, a les 18,58 h, es va produir
a I'Equador un terratrémol de magnitud 7,8, I'hipocentre del
qual es va situar davant de Pedernales (Manabi) a menys de
50 km de Bolivar. A partir del primer sisme, es van produir més
de 2.000 repliques, algunes de gran intensitat (magnituds
superiors al 6,7).

A Bolivar s'estima que la meitat de la poblacié va ser afectada
pel sisme. Moltes families van perdre les seues vivendes, unes
altres van patir grans danys en les seues propietats, i la major
part de la poblacié va perdre els seus mitjans de vida, ja que

Efectes del terratrémol del 16 d'abril. Font: Ajuda en Accio.

es va interrompre de sobte tota l'activitat, tant pesquera,
com turistica o fins i tot de formacié o acompanyament, ates
que en un primer moment els esforcos de I'administracio i
les ONG es van focalitzar en I'assisténcia humanitaria com a
prioritat.

Una vegada es va restituir la normalitat i tenint en
compte la situacié en la qual es trobava la poblacio,
diverses ONG van reprendre la seua activitat en la zona
dins de I'esmentat pla per a fer valer, amb més ganes, per
descomptat, que mai.

Coneixement de CEFODI

La Corporaci6 Esmeraldenya per a la Formacié de
Desenvolupament Integral (CEFODI) és una organitzacio
no governamental que treballa a la provincia d’Esmeraldas,
Equador, i orienta les seues accions a la «implementacio
d'iniciatives alternatives per a contribuir al desenvolupament
integral i sostenible de les comunitats locals organitzades
amb base en la concertacié entre actors locals, nacionals i
internacionals».

A l'efecte realitza tasques de suport i acompanyament en
diferents projectes i processos; contribueix aixi a la diversitat
cultural, equitat de génere i afavoreix una adequada gestio
ambiental i territorial.

CEFODI treballa, en el cas de Bolivar, dins de I'anteriorment
citat programa de fer valer el turisme a la parroquia. En
aquest programa, la seua participacid va apostar pel
treball d’acompanyament a la comunitat en el procés
d'identificacié i de fer valer el seu patrimoni natural i
cultural, amb la finalitat de possibilitar el desenvolupament
d’'un actiu turistic a partir d'aquest patrimoni que
potencie la dinamitzacié de I'economia comunitaria i el
desenvolupament social i sostenible de manera inclusiva i
equitativa, alhora que es conjuga la conservacié i proteccioé
amb fer valer el seu paisatge, la biodiversitat i la resta del
patrimoni cultural.

A més, CEFODI centra els seus esforcos en l'area de difusid.
Incentiva i contribueix al desenvolupament, perque la
comunitat es prepare a través de processos de formacié i
capacitacio integral especialitzada.

Bolivar, una comunitat patrimonial

Com s'indica en la definici6 consensuada de comunitats
patrimonials del Projecte Patrimoni (2016):

Una comunidad patrimonial esta formada por un conjunto de
personas que, en comun y desde presupuestos basados en
la horizontalidad, la participacién, la inclusién y el desarrollo
de vinculos emocionales, inician y desarrollan procesos de



reflexion, accion y reordenacion del territorio destinados a
mantener vivo nuestro patrimonio.

| aix0 és exactament el que s’ha format a Bolivar, un grup de
persones amb vivéncies comunes, histories entrellacades,
emocions compartides que, a poc a poc, i de la ma de
determinades organitzacions acompanyants, han comencat
a ser conscients del seu patrimoni, a partir d’'uns vincles que,
en alguns casos, no existien i en uns altres ja existien, pero no
havien pres forma encara.

Fins fa ben poc, en parlar de patrimoni, la comunitat
Unicament es referia a escassos objectes arqueologics com
ara olles o xicotetes estatues, que mai s’han registrat, estudiat
o investigat; ja que la percepcié que el patrimoni es limitava a
elements fisics amb valor historic. Amb aquest treball que es
du a terme al llarg de diversos mesos, s’ha ampliat el concepte
de patrimoni, s’ha fet referéncia a costums i tradicions i al
patrimoni natural, elements amb els quals els participants en
les activitats s'identificaven, ja que formaven part de la seua
manera de vida.

Durant els primers passos, i treballant en els processos
d'identificacié del patrimoni i els seus valors, en les diferents
assemblees realitzades, a partir de les categories definides per
Ballart en 1997, la poblacié va reconeixer en el seu patrimoni
natural i cultural diferents valors: Valor d'Us, en l'activitat
de les conquilleres com a mitja de vida, valor formal, en els
seus ecosistemes i paisatges, bells, agradables i evocadors,
i valor simbolicosignificatiu, en el manglar, la tasca de les
conquilleres o la gastronomia local, ja que sentien que tot
aco els representava i existien vincles afectius entre ells i els
elements patrimonials.

Es va constatar que la comunitat tenia diferents graus
d’identitat en relacié amb aquest patrimoni. Si seguim la
classificacio de Fontal (com se cita en Gémez Red6, 2012),
en la qual es descriuen les fases d'identitat, ens trobem
amb qué la comunitat es troba en dues fases diferents.
Hi ha una part dels individus que directament mancaven
d'identitat amb el seu patrimoni, la qual cosa es reflecteix
en l'absencia de coneixement i, per tant, estarien en la fase
d’«abséncia d'identitat». Lindividu desconeix el patrimoni
i li resulta impossible establir llacos de pertinenca i
propietat, per la qual cosa no és possible generar una
identitat. Per tant, la persona no és capa¢ de generar
vincles de propietat i pertinenca simbolica, significats
emocionals...

No obstant aix0, hi havia un segon grup de participants
dels quals es podria definir un altre grau d'identitat.
«ldentitat latent». Aixo és: «Los individuos conocen el
patrimonio en tanto que objeto pero no en su cualidad
de patrimonial. Existe un potencial que aun no ha sido
explorado para la generaciéon de identidades, hay una
identidad latente, por tanto, esperando ser generada».
(Gémez Redondo, 2012)

10. Bolivar (Equador)

Assemblea participativa . Font: Pla per a fer valer la destinacio Bolivar (2015).

El treball conjunt

La metodologia de treball de la comunitat i les distintes
organitzacions de suport, consisteix (perque encara ara
s'hi treballa) a treballar amb la poblacié que voluntaria
i activament forma part del projecte participatiu, d'una
manera horitzontal, amb l'estudi i la proposicié d'estrategies
conjuntes en qué cada un desenvolupa un paper. Aixi creix la
identificacié del patrimoni com a fet propi.

El treball conjunt va comencar amb la identificacié del que
era per a ells el seu patrimoni. Entre tots, i després de diverses
sessions de treball, els participants van identificar com a
elements patrimonials principals en la seua comunitat els
seglents:

Patrimoni natural

El manglar, un dels principals ecosistemes presents a Bolivar,
esta format per arbres d'alta tolerancia a les sals marines, que
exerceixen una funcié primordial en la protecci6 de les costes
contra l'erosié eolica i de 'onatge. Posseien gran diversitat biolo-
gica, i son refugi d'espécies en processos de creixement i repro-
duccid, aixi com font de recursos economics i biologics. Es ca-
racteritzen, aixi mateix, per una gran importancia sociocultural.

Els seus habitants s’han beneficiat de la riquesa que té i de
la seua alta productivitat durant molts anys amb poca visio
de sostenibilitat, la qual cosa, a la llarga ha provocat un greu
deteriorament i reduccié dels seus recursos.

D’altra banda, Bolivar compta amb arees boscoses, és un dels
ultims reductes de zones humides maritimocostaneres de
bosc tropical i bosc sec del pais.

A més, la comunitat compta amb dues illes naturals, Jupiter i
Zapotal, amb gran potencial i biodiversitat.

T



Recerques

Recorregut amb barca per lecosistema manglar. Font: Pla per a fer valer la destinacid Bolivar (2015).

Patrimoni cultural

Es considera de gran valor patrimonial entre els participants
en els tallers, la tradicié de les dones que equipades només
amb botes i guants de goma ixen cada mati a «conquillejar»
—arreplegar concha prieta, un dels mol-luscos més consumits
del pais- de manera totalment artesanal, per mitja de
técniques transmeses de generacié en generacio.

També es considera d'interés la gastronomia local, la qual
reflecteix la identitat del territori i pot convertir-se en una
interessant experiéncia cultural per a compartir.

Dins de la comunitat, amb escas teixit associatiu, destaca
I'associacio de conquilleres Virgen de las Lajas. Entre els seus
objectius figura el reconeixement de la seua activitat com a
treball productiu, aportacié a la sobirania alimentaria, a la
identitat cultural i la conservacié de l'ecosistema. A més, des
d’aquesta organitzacié s’ha assumit voluntariament la tasca
de protegir i recuperar la zona de manglar, i han realitzat
diverses denuncies a empresaris per destruir l'ecosistema
de manglar per a construir-hi piscines gambers -en qué, a
manera de piscifactoria, es produeixen de manera intensiva—
sense respectar els processos comunitaris de maneig de
l'ecosistema.

Las 30 mujeres concheras de Virgen de las Lajas llevan quince
anos trabajando, se juntaron para defender su territorio de
los avances de la industria camaronera, han reforestado
con manglar algunas hectdreas que fueron piscinas
camaroneras; en esas zonas recuperadas pueden seguir
conchando y sacando cangrejos. Tienen pequeios huertos
agroecoldgicos en sus casas, actualmente cuentan con un
restaurant que vende platos con productos del manglar (...)
En la organizacién participan las abuelas, las hijas, las nietas.
Ellas también tienen historias «privadas» para contar, discutir,
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plantear; historias personales con las cuales construyen su
organizacion. (Cevallos Rueda, 2012, p.10)

Una vegada identificats alguns dels elements patrimonials de
la comunitat, que podrien entendre’s com a «fortaleses», es
va treballar en les «debilitats» existents en la comunitat i el
seu entorn.

El treball en equip va detectar problemes com la falta de
sensibilitzacié i conscienciacié entre els habitants de la
comunitat, amb la conseglient complexitat per a aconseguir
la implicacié dels mateixos en el projecte, la poca qualitat o
abséncia de serveis basics, I'existéncia de poc personal local
capacitat, I'amenaca directa de la construccié de piscines
gambers que posen en perill I'entorn natural, I'absencia
d’estrategies conjuntes entre administracions, institucions,
etc.

No s’ha de perdre de vista que, en el cas que ens ocupa, un dels
principals objectius del treball és emprar el patrimoni cultural
i natural com un dels recursos potencials per a configurar
una destinacio turistica al servei del desenvolupament local,
per la qual cosa entren en joc en aquest punt les necessitats
presents en la destinacié per a potenciar-la turisticament,
mantenir l'equilibri entre conservacié i fer-la valer com a
recurs turistic.

Esvaplantejarimprescindiblel'apoderamentd’organitzacions
locals pels distints participants, es considera necessaria
la provisiéo d‘assisténcia tecnica per a enfortir processos
d’associacionisme i elaborar un pla d'accié interior que
permeta generar major poder de convocatoria i integracié de
més actors, i donar suport als processos d’apoderament per a
potenciar I'associacionisme.

A més, s'hi treballa per a proposar projectes i iniciatives a
curt i mitja termini, que permetran guiar a la destinaci6 per
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a fer-la valer de manera efectiva. En les assemblees ja han
sorgit altres termes com promocié, capacitacid, governanca,
difusié, interpretacio. .. Es tasca dels proxims mesos avancar
en aquest aspecte.

Jornada pilot d’aproximacio al patrimoni de Bolivar

Després d'uns quants mesos de treball més aviat teoric, es va
desenvolupar una jornada en qué posar en practica allo que
s’ha treballat durant tot aquest temps.

La comunitat va organitzar la jornada d’'una manera partici-
pativa, perqué cada un dels distints agents desenvolupara un
paper en aquesta. Es va crear una agenda d’activitats, i es va
mesurar el grup a fi de realitzar una adequada gestié del flux
de visitants.

El dia va comencar amb la recepcié dels turistes per dos
portaveus de dues organitzacions municipals. Després
d’una breu presentacio de tots els participants, membres de
la comunitat i visitants, es va realitzar un breu resum de la
historia de la comunitat i es va exposar el programa del dia.

La primera activitat va consistir en un recorregut amb barca
através dels manglars de la zona. Al llarg del recorregut, una
persona designada pel grup narrava les caracteristiques de
I'ecosistema del manglei els perills a que aquest ecosistema
es veu sotmes, aixi com les mesures que la comunitat ha
pres per a frenar la dita amenaca. Es va parlar de recurs
economic, perd també d'identitat, de reconeixement,
d’apreciacié. De la necessitat que la poblacié conega el que
té perqueé ho valore.

Posteriorment es va realitzar un passeig per l'illa de Portete,
on es van visitar alguns artesans locals que venen els seus
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productes a la platja, i van exposar als visitants la seua ma-
nera de treballar.

Després de tornar amb vaixell a Bolivar, es va realitzar un
passeig per la poblacié que va acabar al Centre d'Interpretacio
del Manglar, un edifici que malgrat que fa alguns anys que es
va construir, roman tancat al public a I'espera que s'adopte
un model de gesti6 per a posar-lo en marxa, que incentive
a visitar-lo i oferisca una experiéncia satisfactoria a través
de difusio, interpretacié, oferta de manifestacié cultural,
gastronomia, etc. No obstant aix0, va ser possible visitar-lo, i
els participants en la jornada van poder conéixer de primera
ma com és l'edifici, queé significa per a la comunitat i qué els
agradaria als habitants d’aquesta que es fera amb ell.

Un representant de lacomunitat va exercir de guiaiva explicar
el contingut de les sales als visitants, i féu un recorregut per la
historia del manglar i la seua biodiversitat.

En acabar la visita van pujar a la planta superior, on s'ubica la
cuina i el menjador, i va prendre la paraula la presidenta de
I'associacio Virgen de las Lajas, per a explicar el seu treball,
narrar com intenten preservar la tradicio, alhora que es
preocupen per la conservacié i proteccié del manglar.

La jornada va finalitzar amb una degustacié de gastronomia
a base de productes locals recollits i cuinats de manera tra-
dicional. Conquilles en diverses preparacions, peix, patacons
(platan fregit tipic de la zona) i sucs de fruites.

Aquesta va ser només la primera de les jornades practiques
de treball comunitari.

Després de la celebracié de la jornada tindria lloc una nova
assemblea amb la comunitat per a avaluar, en conjunt,
I'experiéncia duta a terme; s'analitzarien les diverses activitats
realitzades, i s'intentaria destacar els punts positius de la

-
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jornada, aixi com tractar, d'altra banda, de reforcar els punts
més débils.

A hores d'ara dia podem dir que la comunitat esta prou
implicada en el projecte. Manifesten la seua il-lusio pels éxits
aconseguits, aixi com la seua voluntat de treballar en els

objectius proposats en ell, els quals cada vegada estan més
prop d'aconseguir-se.
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11. Untrinomi fantastic: persones, patrimonis i xarxes socials.

Agents per al canvi sociocultural

Stella Maldonado Esteras

Resum

Us imagineu una comunitat de persones l'espai de «reunio» de les quals no féra fisic? | si aquesta, aquest espai
foren les xarxes socials? | si I'element en comu féra el patrimoni? El teixit essencial que uneix els diferents ac-
tors de la comunitat sén els vincles establits, els aprenentatges desenvolupats com a banc de coneixement i
construccio de relacions, les quals mou el patrimoni com a vehicle de comunicacié, expressié, dialeg, respecte

i accio.

Els entorns sociodigitals que acullen aquestes comunitats estan en constant transformacio i es caracteritzen
per ser democratics i horitzontals, amb uns llenguatges nous que motiven a la participacid i que ressignifiquen
els valors patrimonials tant des de la subjectivitat com des de la col-lectivitat.

Paraules clau

Entorns sociodigitals, patrimonis, educomunicacio, persones.

1. Introduccio: els elements necessaris de la nostra forma
geométrica

El genial pedagog Gianni Rodari deia que una historia sola-
ment podia naixer d'un «binomi fantastic», és a dir, dues pa-
raules totalment oposades i estranyes que ajudaven a cons-
truir un tot imaginatiu i ple de possibilitats; la unié d’aquestes
dues paraules conformava connexions i variacions. Per exem-
ple, xiquet i bombeta:

El pare apaga la bombeta del xiquet
La bombeta mantenia encés el xiquet

En un exercici creatiu, nosaltres hem volgut embullar tres
paraules: persones, patrimoni i xarxes socials. | juguem amb
avantatge, perqué no és una unié tan desgavellada:

Les persones s6n a les xarxes socials, el patrimoni del segle xxi.
El patrimoni es difon en les xarxes socials conformades per
persones.

Les persones teixeixen xarxes socials, dins i fora d’‘aquestes, per
a conéixer, valorar, difondre i gaudir el seu patrimoni.

Com podeu veure, ens trobem amb tot un ventall de possibi-
litats amb el nostre trinomi fantastic. | podem anar una mica
més enlla, i fins i tot, mostrar-nos un poc disruptius:
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Trinomi fantastic.

Persones, patrimoni i xarxes socials son el mateix.

La nostra figura geométrica es caracteritza per ser dinamica,
en continu moviment i retroalimentadora de cadascuna de
les seues parts. | per que no?, perfecta. En algunes cultures,
existeix la idea que el tres és un nombre perfecte, un element
que simbolitza el moviment continu; calen tres punts de su-
port per a assolir suficient equilibri:

- Patrimoni. Com afirmen Ballart i Tresserras (2005: 12): «La
idea de patrimonio se asocia a cosa de valor y, al mismo tiem-
po, comprendemos que este valor sirve para establecer algiin
tipo de vinculo entre individuos, es decir, que genera un nexo
entre transmisor y receptor.»

— Persones. Cercant possibles desenvolupaments diferents
del concepte «persona» hem construit la seglient defini-
cié, partint d’'una mescla de paraules amb sentit: «un ésser
amb poder de raciocini que té consciéncia sobre si mateix,
compta amb identitat propia i és capag de viure en socie-
tat».

— Xarxes socials. A hores d'ara es consideren part dels mitjans
de comunicacié sociodigital, nascuts sota el sol de la Web
2.0; pero, amb molta anterioritat, la teoria sociologica havia
considerat les xarxes socials com: «un conjunto bien delimi-
tado de actores —individuos, grupos, organizaciones, comu-
nidades, sociedades globales, etc.— vinculados unos a otros a
través de una relacién o un conjunto de relaciones sociales.»
(Lozares, 1996: 120).

En establir aquests tres elements fonamentals han vist la
llum altres paraules-concepte que tenen molta importancia
aI'hora de parlar del nostre tema.

Es irremeiable que, en parlar de persones-patrimoni-xarxes
socials, isquen a relluir conceptes com ara nexe o vincle que
uneixen aquests tres elements; valor, lligat intrinsecament
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Nuvol de paraules entorn del patrimoni.

tant al patrimoni com a les persones, i consciéncia d'aquest;
actors, comunitats i relacions elements conformadors de les
xarxes socials, tant en linia com fora de linia; transmissor i re-
ceptor fonamentals en tota comunicacié i que, en el discurs
2.0 adquireixen un paper dual en convertir-se en emirec i/o
consumidor proactiu (prosumer), és a dir, tots dos construei-
xen i fan circular la informacié i el coneixement en els canals,
tant d'anada com de tornada.

I una afirmacié: una societat, constituida per diferents indi-
vidus, agrupats, moltes vegades en comunitats i grups, té en
el patrimoni una manera d‘identificar-se, aixi com, una via de
celebrar el passat, present i futur.

2. ELs nous ecosistemes relacionals: els mitjans de comunicacio
sociodigital

El creador de la plataforma Facebook, Mark Zuckerberg, va
afirmar que «Facebook havia nascut per a donar a la gent el
poder de compartir i fer del moén un lloc més obert i connec-
tat». Les xarxes socials han transformat el mén; aixo es pot
comprovar en la manera de relacionar-nos, en la manera de
parlar i escriure... Com afirma Manuel Castells: <no somos los
mismos desde que estamos en redes sociales» (2001), per al bo
i el dolent «las redes sociales han sido una explosién de creativi-
dad, sociabilidad y capacidad de estar los unos con los otros y a
veces los unos contra los otros» (Castells, 2009) .

Quan entre 2004 (naixement de Facebook) i 2006 (naixe-
ment de Twitter) van comencar a sorgir les xarxes socials, van
naixer uns nous espais en els quals desenvolupar processos

1 Entrevista a Manuel Castells en el diari BBC Mundo «El lado oscuro de Inter-

net somos nosotros». Disponible en: http://www.bbc.com/mundo/partici-
pe/2009/11/091118 participe manuel castells mr.shtml.




diversos de relacio, bé basats en la distribucié d'informacio,
bé en la comunicacié i, més enlla d'aquests interessos, nous
espais per a l'aprenentatge i I'educacid. Aquestes xarxes ser-
vien per a connectar persones i interessos, i la seua accié va
amplificar-se cada vegada més.

Significaven una nova manera d'encarar, per a alguns, el dia
a dia: per a informar-se, per a coneixer gent de manera per-
sonal i/o professional, per a divertir-se... Les possibilitats que
oferien eren immenses.

Alhora van canviar les formes d'estar o participar en els pro-
cessos quotidians. Sota I'aura de la participacié i la democra-
cia, exhortaven els usuaris a opinar obertament sobre dife-
rents temes i interessos. Per aquest motiu va naixer el nou
concepte d’emirec, evolucionat al de consumidor proactiu.

El concepte prosumer (consumidor proactiu), encunyat per
Alvin Toffler, fa al-lusié a la persona, immersa en la cultura so-
ciotecnologica, que no solament consumeix informacié, siné
que també la produeix i la comparteix. Per tant, els elements
del procés comunicatiu tradicional (emissor i receptor) ja no
segueixen una relacié estrictament vertical, siné que tots dos
construeixen una figura comunicativa quasi horitzontal. Se-
guint amb Castells (2008: 78-93):

«La irrupcion de Internet, con la Web 2.0 y las redes sociales
iban a sentar las bases estructurales y tecnoldgicas para que
la comunicacion fuera mas horizontal y para la distribucion
democratica de los poderes, partiendo de una redefinicién
del espacio publico cada vez mas globalizado.»

En aixo s’han convertit les xarxes, un espai public on conver-
gir. | aquest innovador espai s’ha relacionat amb els no-luga-
res de Marc Augé, descrits com a llocs de transitorietat que
no tenen suficient importancia per a ser considerats com a
llocs. Pero, si apliquem aquesta formula a les xarxes socials,
de debo no té importancia el que hi ocorre? Aci hauriem de
fer un exercici de distincié en els actes que duem a terme en
els mitjans sociodigitals, sobretot si aquests transcendeixen
la pura diversio i fan escac a altres elements com els enun-
ciats per Toro Martinez (2014):

«Los no lugares son lugares de situaciones inestables y tran-
sito ininterrumpido, alli donde los encuentros son casuales,
infinitos, furtivos e inesperados... Son espacios donde se
reinscribe sin cesar el juego intrincado de la identidad y de la
relacién. En los no lugares, los lugares se recomponen, las re-
laciones se reconstituyen, la invencién de lo cotidiano puede
desplegar sus estrategias.»

Les xarxes socials, com a ens no fisic, sén un no-espai, on tro-
bar diferents identitats que comparteixen realitats dispars
i, possiblement, gustos, idees i interessos. El que té de bo
aquest escenari és que la seua qualitat és fisital (fisica + digi-
tal), és a dir, es desenvolupa en el digital i pot transcendir al
fisic, i viceversa.

11. Educomunicacio patrimonial

Moltes comunitats fisiques transcendeixen en el virtual com
a territoris en expansio; naixen i es materialitzen en un espai
abastable per a donar-se a conéixer en un espai virtual i, des
d'aquest, obrir-se a nous horitzons, ja que les plataformes so-
cials es converteixen en un nou aparador dinamic en el qual
establir vincles (Castella, 2010: 122-125) més enlla del tangi-
ble.

Aquestes comunitats tan fisitals es configuren entorn d'un
lloc comu en el qual el flux d'experiencies entorn d'idees i
accions esdevé en element identitari i apropiacionista; con-
textos on la idea de procomd, exposada per Antonio Lafuen-
te (2007) 2 i recollida per Carlos Escaino (2012) adquireix ple
sentit:

«El procomun es la nueva manera de expresar una idea muy
antigua: que algunos bienes pertenecen a todos y que for-
man una constelacidn de recursos que debe ser activamente
protegida y gestionada por el bien comun. El procomun lo
forman las cosas que heredamos y creamos conjuntamente y
gue esperamos legar a las generaciones futuras.»

Les xarxes socials, o0 més aviat el que s'hi esdevé, son béns
del present que amb el temps es convertiran en llegat per al
futur, en formes de comunicacio i relacié en benefici del bé
comu.

Lafuente (2007) explica la seua idea de procomd, basat en tres
caracteristiques:

— Es ample, perqué abasta una considerable diversitat de
béns naturals, culturals, socials i corporals. Inclou dins dels
culturals els béns generats en Internet.

- Es plural, perqué sén tan multiples com les moltes maneres
d'existéencia que adopten les comunitats.

- Es elusiu, perqué tot i ser fonamental per a la vida, ho tenim
com un fet donat, quelcom que només percebem quan
esta amenacat o en perill d'extincié.

Aquestes caracteristiques sén perfectament aplicables tant
als espais de comunicacio social, com a les comunitats sorgi-
des dins i fora d'aquests, com al patrimoni, element del nostre
trinomi que abordarem seguidament i que serveix de nexe
d’unio de les persones que es manifesten en espais socials.

Com bé afirma Escafio (2012), hem de fomentar «la proteccion
de aquello que nos hace progresar socialmente y nos legitima
como individuos», tant personal com socialment, i proveir i fa-
cilitar la construccié de relacions col-lectives, sens dubte, un
dels punts positius de les xarxes socials.

Espais sociodigitals i comunitats de subjectes s’'uneixen en-
torn del patrimoni, en una nova col-lectivitat en linia i fora de
linia per a l'accié i, com afirma Zafra (2015: 16): «Nos sittia ante

2 Lafuente, A. (2007). ;Qué es el procomun?, para MediaLab Prado. Disponible
en: http://medialab-prado.es/article/video_que es el procomun.
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Cadena dels processos de patrimonialitzacio.

s« ]O

un mundo fascinante y decididamente diferente para la colabo-
racion, la creatividad de la multitud conectada y la participa-
cién comunitaria no limitada a la presencialidad.»

«El patrimonio se construye cada vez mas en y desde espa-
cios abiertos. Un patrimonio como lugar comun, colectivo,
que aune diferentes personalidades, diversas ideas y pen-
samientos divergentes, validados y respetados en beneficio
de la salvaguarda de si mismo. El patrimonio como conector,
como nexo Yy lazo de unién. Como elemento de reflexiéon y
cuestionamiento de la cultura, de la realidad, de nosotros
mismos. Un patrimonio de uno y de todos.» (Maldonado,
2016: 460).

Com es pot comprovar, per a nosaltres el patrimoni va unit a
la persona o persones. Es connector amb el passat, present i
futur, a escala individual i també social. Parlar de patrimoni
és parlar de persones. | potser, per aquest motiu, ens agra-
da utilitzar més el concepte «patrimonis», perqué hi ha tants
com realitats d'una persona, com facetes a destacar, com per-
sones existeixen en una comunitat. | no només ens referim
al patrimoni historicoartistic o aquells béns heretats per la
historia; sind també a aquells xicotets patrimonis que confi-
guren l'ideari personal, que parla de nosaltres, dels nostres
records i vivencies.

| aquests patrimonis personals també poden ser col-lectius,
perqué xicotets significants poden formar part d’'una comu-
nitat patrimonial.

Com afirma Palacios (2005: 244): «El patrimonio se debe con-
siderar no como algo estadtico y legitimado por la tradicién cul-
tural sino como algo cambiante, que se va enriqueciendo y evo-
lucionando como producto de la mezcla de culturas». Aquesta
obertura de la qual parlavem abans i el moviment que ens
suggereix Palacios, troben el seu correlat en les xarxes so-
cials, ja que en elles, els llenguatges viren a un dinamisme
diferent, i s'obrin a la participacié de les persones. Deixem de
banda els discursos institucionalitzats, hi trobem narratives
diferents i nous usos i significats del patrimoni, als quals s’han
sabut adaptar també entitats amb el proposit d'acostar-se a
més usuaris.

Els patrimonis han trobat un nou espai en el qual fer-se pre-
sents de multiples maneres. S’han incardinat en els discursos
i continguts, intenten adaptar als temps; es pot dir que ja no
sén patrimonis per a la contemplacié Unica, siné que s’han
desterritorialitzat, i s’han convertit en recursos estimulants
per a la interpretacié, la curiositat, la indagacié i les visions
multiples.

Ampliar les mirades i les veus entorn dels patrimonis significa



que els actors sén més i més diferents i els processos son més
rics i plurals. Dins dels mitjans de comunicacié social podem
trobar processos de patrimonialitzaci6, com ja els va enun-
ciar Fontal (2003; 2008), consistents a conéixer, comprendre,
respectar, valorar, sensibilitzar, gaudir, transmetre, cuidar,

icompartir, ja que les xarxes socials sén contenidors de conei-
xement (fonts de proveiment participatiu) multidimensional
on, a més, s'engeguen altres processos de comunicacio, apre-
nentatge i educacid, sota metodologies d'accié innovadores
i creatives.

Hi ha cabuda en les xarxes socials per al desenvolupament
de l'educacié patrimonial? Clar que si, ja que és un context
més en el qual es poden projectar programes que partisquen
de la comunicacié com a base, fins a arribar a la generacio
d'accions educatives. Pero en aquestes accions cal tenir en
compte certa inestabilitat dels espais informals en que treba-
llem, per diversos motius:

- La rapidesa dels canvis que comporta la tecnologia i tot
l'associat a ella.

- El fet de no estar acostumats a una participacié al 100%,
per por d'opinar erroniament, la qual cosa fa que els pro-
cessos siguen més llargs, sobretot a I'hora d'obtenir resul-
tats.

Peraquests motius, és més convenient parlar d’aprenentatges
dins dels entorns sociodigitals, doncs aquests estan en funcio
de dues variables:

- La motivacié intrinseca, dependent de cada persona.

- La motivacio extrinseca, en mans de la persona o grup que
duga a terme algun tipus d’accié amb matisos educomuni-
catius; és a dir, caldra que «enganxe» els seguidors perqué
aprenguen.

Es obvi que, sorgides com a mitjans de comunicacié inicial-
ment, les xarxes socials es manifesten primer com a tals; pero
aquesta és la base per a avancar, sobretot quan la matéria o
recurs que tenim entre mans és el patrimoni, element que,
malgrat formar part de la cultura de cada persona i de cada
comunitat, ens és dificil narrar des d'altres pressupostos com
poden ser I'emocid, la reinterpretacid, els sentiments o la me-
moria, caracteristiques molt lligades al patrimoni intangible o
immaterial, pero no freqlientment amb el material.

Després de les nostres recerques i practica professional dins
i fora dels entorns 2.0, hem arribat a la conclusié que, sense
desmereixer el valor de cada element patrimonial, si volem
que les persones i les comunitats coneguen, comprenguen,
valoren, gaudisquen, difonguen, cuiden i construisquen pa-
trimonis, els mecanismes a engegar han de ser els propis d'un
procés subjectiu, experiencial, sensitiu, emocional i vinculant,
que trascendisca els valors técnics i s'incardine amb els espiri-
tuals; un patrimoni de les idees i sentiments. Un patrimoni del

11. Educomunicacio patrimonial

futur que ja és aci, i es visibilitza en les narracions generades
en els mitjans socials.

L,. Les xarxes socials com a ninxols de comunitats patrimonials. EL
projecte Educacid Patrimonial

Al llarg de la historia de la humanitat, els éssers humans s’han
reunit per a conformar comunitats de diversa indole i dimen-
sions, s’han establit entorn de relacions, vincles o interessos.
En 'actualitat, aquestes comunitats també es generen en les
plataformes 2.0.

El socioleg francés Michel Maffesoli ha estudiat la conforma-
Ci6 de les comunitats i tribus, i les ha vinculat amb les teories
nascudes a redds de Max Weber i la sociologia comprensiva.
Aquell concep aquesta com un métode centrat en la nocié
d’experiéncia empatica (Arriaga, 2012: 234) i afirma que «las
sociedades actuales se conformarian sobre una abigarrada y
fragmentaria gama de comunidades sociales articuladas en
torno a sentimientos y experiencias conjuntas que descansari-
an sobre una particular forma de socialidad» (Carretero, 2003:
201). Per tant, es creen comunitats tant féra com dins de la
Xarxa, ambdues formules sén de marcat caracter social, i
concretament els microespais sorgits en els mitjans de co-
municacié social, expressions culturalment significatives de
moment tecnologicament revolucionari en el qual sorgeixen.

La nostra acci6 exploratoria ens ha portat a rastrejar les pla-
taformes 2.0 d'is més generalista, Facebook i Twitter, amb la
intencié de cercar microespais que visibilitzen diversos valors
patrimonials, en tota la seua extensié. Ens trobem amb pa-
gines d'institucions i entitats del tipus museu, conjunts mo-
numentals i espais de presentacié del patrimoni que, a poc
a poc, uns s'adapten millor que uns altres als nous formats
i llenguatges, creen una comunitat de persones que partici-
pen en activitats i discursos. A aquests s'uneixen les universi-
tats i centres educatius, fundacions, associacions, empreses,
investigadors, professionals o amants del patrimoni, que
s'erigeixen en defensors i comunicadors d'aquest.

Dinamisme, comunicacié horitzontal i implicacié de diferents
agents son caracteristiques comunes a les comunitats sorgi-
des en social mitjana, totes elles com a espill o reflex divul-
gador d'experiencies desenvolupades en terrenys fisics, no
digitals. El digital ajuda a amplificar el radi d'accié de les linies
que segueixen aquests projectes i, a més, a animar els usuaris
potencials a implicar-se activament amb els patrimonis.

Perd hi ha altres comunitats que sorgeixen i es desenvolupen
dins les xarxes socials, a través interessos comuns, i exemple
d’ago son els grups, publics o privats, creats en la plataforma
Facebook. En ells, els seus membres pugen imatges, videos,
textos, etc. que alimenten la comunitat i es converteixen en
una vertadera font de coneixement.

85



Recerques

g Museo de Altamira
17 min - &

Museos narradores de historias

“Un IMuseo £s COmo und noveld. cuando un visilanle enlia en €1, espera
quc alguien le narre algo y, cuando vuclve a casa, quicre contar lo que ha
visto de una forma narrativa”.

Omar Calabrese, 2001

¢NOs cuentas alguna historia que recuerdes naber CONOCIA0 en un museo?

Ya no me gusta - Comentar - Compartir

Entrada del Museu d’Altamira que convida els usuaris a participar en
les narracions del museu.

4.1. El projecte Educacié Patrimonial: una accié educo-
municativa en Facebook i Twitter.

El projecte Educacié Patrimonial naix amb la idea de desen-
volupar una accié sota parametres educatius en el context
dels mitjans de comunicacié sociodigital. Aquests parame-
tres, com tota accié educativa, atenen, principalment, a uns
objectius, una metodologia, uns recursos i una avaluacié. Es
a dir, naix amb una intencionalitat, més enlla del fet de seguir
una «<moda» com pot ser obrir un compte en una o una altra
plataforma, per a donar a conéixer una persona o una marca,
o per diversio.

El germen d'aquest projecte té com a base una recerca docto-
ral (Universitat de Valladolid) en la qual es van abordar temes

Conjunto Monumental de la Alcazaba de Almeria
3 fotos nuevas

#FelzLunes

Buenos dias complices, aunque hoy lunes cemramos nuesiras puertas al
puico, en el interior de #\Vuesitraflcababa se sigue frabajando duro en
tareas de jardeneria, mantenimiento, limpieza, conservacion y
administracion. Aqui un boton de muestra de la semana pasada.

#TodosHacemosAlcazaba

Entrada en Facebook del Conjunt Monumental de I'‘Alcassaba
d’Almeria.

com el patrimoni, I'educacié patrimonial i els processos de
comunicacié i la seua repercussié dins dels canals de comu-
nicacio social. De moment, el seu disseny i implementacié es

Debate Miembros Eventos Fotos Archivos

Unirte al grupo = ==+ §

Comunitat en Facebook sota la denominacié Amigos del Romanico del Norte.

% | @Memoria liva



11. Educomunicacio patrimonial
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Educacié patrimonial, educomunicacioé en xarxes socials i plataformes 2.0.

produeixen en i per a espais purament sociodigitals, a poc a
poc s’hi crea una comunitat.

El desenvolupament més gran de narratives es produeix en
Facebook (@EducaPatrimonio). Es l'espai del qual es té més
cura en cadascuna de les entrades. S'exhorta els usuaris a
participar-hi i aquesta participaci6 és la que ens costa més
d‘atraure, sobretot quan el que desitgem és que passen del
mer «m’agrada» o lI'amplia gamma d’emoticones que ens
brinda aquesta xarxa. Avaluem I'abast de cada entrada amb
una periodicitat aproximada d’'un mes, intentem valorar més
enlla de les dades quantitatives; per aquest motiu sén tan im-
portants els comentaris i també que la interaccié emocional
siga diferent del «m'agrada».

D’altra banda, el nostre perfil en Twitter (@Edu_Patrimonial)
ens ajuda a ser espill de les entrades en Facebook, a mantenir
una comunicacié més fluida amb els nostres seguidors i do-
nar visibilitat a altres projectes culturals interessants. Aquesta
plataforma, a causa de la caracteristica del missatge curt, in-
capacita l'accid si es pretén que el discurs-germen siga més
elaborat i que no passe desapercebut entre tot I'embull so-
ciodigital que marca aquesta xarxa.

En I'actualitat, aquest projecte, encara en desenvolupament i
consolidacié, es planteja tres accions-desigs:

- Crear una comunitat més participativa, sobretot en Face-
book;

- Transcendir a altres xarxes com Instagram que, a hores
d‘ara, té gran abast per la visibilitat de les publicacions; i

- Desenvolupar accions paral-leles en linia-fora de linia en-
torn del patrimoni.

El projecte Educacié Patrimonial creara més possibilitats
d’acostament i dialeg emocional a través dels patrimonis.

5. En conclusio...

El nostre trinomi fantastic, patrimoni, persones i xarxes so-
cials és i sera el fruit del canvi dins d'una societat sensible
amb els seus patrimonis, dins i fora de la Xarxa, creara nous
discursos, en conjunt amb diferents agents, que ajudaran els
subjectes membres de les diferents comunitats i cultures a
enriquir-se i enriquir els altres, en un cicle continu.

Uns patrimonis horitzontals, igualitaris i dinamics que servei-
xen d'eina de comunicacié i dialeg social. Uns patrimonis de
xarxes teixides entorn de la paraula i al sentiment, de vincles
socials, culturals i educatius, que parlen d'experiéncies de
vida.

REDES
SOCIALES

PATRIMONIO

Cambio
sociocultural

” \M‘/_ PERSONAS \'-\__1 4

Canvi sociocultural entorn del trinomi fantastic.

87



88

6. Bibliografia

Arriaga, R. (2012). Max Weber: Entre relativismo e individualis-
mo metodolégico. Entrevista a Michel Maffesoli. En Cultu-
rales, n. 16, vol. VII, julio-diciembre. Pp. 197-236.

Augé, M. (2000). Los no lugares, espacios del anonimato. Una
antropologia de la sobremodernidad. Barcelona: Editorial
Gedisa.

Ballart, J. y Tresserras, J.J. (2005). Gestion del patrimonio cultu-
ral. Barcelona: Ariel.

Carretero, E. (2003). La nocién de imaginario social en Michel
Maffesoli. En REIS, Revista Espariola de Investigaciones
Sociolégicas, n. 104, pp. 199-209.

Castellano, K. (2010). Internet, un entorno social para el dialo-
go. En Revista TELOS Cuadernos de Comunicacién e innova-
cion, n. 82, pp. 122-125.

Castells, M. (2001). Internet y la Sociedad Red. En Letra Inter-
nacional,n. 71, pp. 4-16.

Castells, M. (2008). The New Public Sphere: Global Civil So-
ciety, Communication Networks, and Global Governance.
The Annals of the American Academy of Political and Social
Science, 616 (1). Pp. 78-93. Disponible en http://www.ma-
nuelcastells.info/es/obra_02.htm.

Escano, C. (2012). (Edu)comunicacidn (artistica) y poder. Re-
flexién y practicas en red desde la pedagogia critica para
una democratizacién de la educacién artistica en tiempos
de crisis. En Arte, educacion y cultura. Aportaciones desde la
periferia. Jaén: COLBAA.

Fontal, O. (2003). La educacidn patrimonial. Teoria y prdctica en
el aula, el museo e Internet. Gijon: Trea.

Fontal, O. (2008). La importancia de la dimension humana en
la didactica del patrimonio. En Mateos, S. (coord.). La comu-
nicacion global del patrimonio. Gijén: Trea. Pp. 79-109.

Lafuente, A. (2007). ;Qué es el procomun?, para MediaLab
Prado. Disponible en: http://medialab-prado.es/article/vi-
deo _que es el procomun.

Lozares, C. (1996). La teoria de las redes sociales. En Papers, n.
48, pp. 103-126.

Maffesoli, M. (2007). La potencia de los lugares emblematicos.
En Convergencia, Revista de Ciencias Sociales, n. 44, mayo-
agosto. México: UAEM. Pp. 41-57.

Maldonado, S. (2016). Educacidn patrimonial y redes sociales.
Andlisis y evaluacién de acciones en los medios de comuni-
cacion social para la definicion de una cartografia educativa.
Tesi doctoral dirigida pels doctors Olaia Fontal Merillas i
Alejandro Ibafez Etxeberria i defensada en la Universidad
de Valladolid.

Nessi, L. (2009). El lado oscuro de Internet somos nosotros.
Entrevista a Manuel Castells. En BBC Mundo. Disponible en:
http://www.bbc.com/mundo/participe/2009/11/091118
participe_manuel_castells mr.shtml?print=1

Palacios, A. (2005). La comprensién del entorno construido
desde la educacién artistica. Una propuesta para educacion
primaria y formacion inicial del profesorado. Tesi doctoral.
Universidad Complutense de Madrid.

Rodari, G. (2008). Gramdtica de la fantasia. Introduccion al arte
de contar historias. Barcelona: Editorial Planeta.

Toro Martinez, M. (2014). Un paseo por los no lugares de Marc
Augé. En Memoria futura. Disponible en: http://memoriafu-
tura.com.uy/marc-auge.doc.

Zafra, R. (2015). Educacioén y cultura-red. Ponencias y contra-
dicciones para una transformacion necesaria. En Profeso-
rado. Revista de curriculum y formacién del profesorado, vol.
19,n. 2, pp. 11-24.



im
|mm),
][]
I/
-

12. Rioja Alabesa: el cultede Les animes. Una reflexio enosocial

Ruth Marafion Martinez de a Puente

Resum

Igual que la historia de Dionisos, Rioja Alabesa (Pais Basc) es caracteritza per efervescents avatars que com-
ponen una quotidianitat complexa. Per al seu estudi, decidim encetar un projecte en 2012 que ha definit
algunes de les claus identitaries i/o trets comunitaris dels qui bevem i en els quals ens fonamentem com a

societat.

A la recerca d'una narrativa col-lectiva i plural hem proposat diferents accions. D’entre les dutes a terme
voliem destacar especialment una d'elles: els «tastos artistics». Aquests han suposat teixir una xarxa a través
del coneixement sensible de la realitat, i reflexionar a través d’experiéncies estétiques, enologiques, emoci-
onals... patrimonials. Aquelles que modelen una identitzacié (Gémez Redondo, 2012, 2013) lligada a un ter-
ritori concret, el de Rioja Alabesa, pero encara de manera més destacable amb un element historic, cultural i

natural que pinta la nostra geografia i tradicions: el vi.

Aixi doncs, a través d’aquesta accié hem pogut definir i valorar un producte comunitari que fa que l'indivi-
dual ressorgisca en el social, un viatge que implica créixer del concepte a la noci6, del xicotet al col-lectiu, i
que genera noves formes de ser en societat i renaixer en ['étre-ensemble maffesolia (Maffesoli, 2009a, 2010b,
2011). Una espécie de culte artistic i sensible a Dionisos en el qual conflueixen les diferents animes de la co-

marca.

Paraules clau
Rioja Alabesa, coneixement sensible, vi, art.

1. Introduccid

Quan la magia de la vinya inunda cada racé del territori, influ-
eix en les seues construccions civils, religioses, rurals i agrico-
les, en les seues tradicions i en la seua gastronomia, parlem
d’'un agent de construccié social i patrimonial que denota les
identitzacions col-lectives.

Rioja Alabesa, com el seu nom indica, és terra de vi i, per tant,
parlar d’aquest com a part essencial per a comprendre la co-
marca seria una redundancia. Pero, precisament, és d'aci d'on
naix proposar accions com els «tasts artistics», un espai en
queé dignificar els lligams sinérgics als quals aquesta beguda
dionisiaca ens convida.

Aquesta comarca basca al sud d’Alaba té una série de condici-
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onants geopolitics, englobats des d'una perspectiva historica -
zona de continues invasions berones, celtiberes, fenicies o roma-
nes entre unes altres, aixi com bastié fronterer en l'edat mitjana
entre les corones de Navarra i Castella-, que perpetua una iden-
titat difuminada que s'acreix quan parlem d'identitat vitivinicola
(amb I'actual disputa dins de la DOQ Rioja), sobre la influéncia
del comerg (@amb la creacié de nombrosos ponts i passos per la
serra que no només van aprofitar-hi com a rutes comercials, sind
com a camins religiosos que van propiciar un intercanvi cultural
encara major) o determinades formes etnografiques o culturals
gue son Uniques d'aquesta regié (vestits regionals, construcci-
ons arquitectoniques o expressions lingliistiques, entre altres).

Aixi doncs, en cercar i escorcollar entre les nostres formes cul-
turals i bussejant entre un cabal vigords de cultura de vi, de-
cidim que aquesta havia de ser un dels nostres recursos edu-
catius per a intentar dibuixar les noves linies identitaries que
contribuiren a analitzar Rioja Alabesa i, com a conseqiiéncia,
proposar-hi accions pedagogiques i culturals més adequades
al context i la seua societat.

Objectius
Els objectius d’aquests tastos eren principalment tres:

- Prendre consciéncia de la particularitat del patrimoni cul-
tural de la nostra comarca des del reconeixement del patri-
moni personal. Es a dir, sabré qué s6c en la mesura en qué
conega i reconega el meu passat i origens (Fontal, 2013: 35).
Llavors, calia conéixer, analitzar, valorar i prendre conscién-
cia del vi, la seua historia i la seua cultura.

- Aprendre a identificar i transmetre sensacions i emocions a
través de l'art i el patrimoni.

- Crear dialegs i histories col-lectives a través de I'experiéncia
sensible de la degustacio del vi.

Dinamica i resultats

Tenint en compte aquests criteris i objectius, un assolellat
mati de mar¢ va comencar el primer dels nostres tastos, fins a
completar un total de cinc edicions que van recorrer el calen-
dari fins a juliol d'aquell 2014 i també la geografia de la Rioja
Alabesa, ballant entre cellers, fileres de parra i pobles tallats
en pedra calcaria. El nostre objectiu: arribar al nombre més
gran possible d'assistents i de diverses parts de la regio.

Aquests tastos van suposar un viatge sensible i sensorial en
I'analisi dels nostres arquetips, que desvelaven l'ocult i propo-
saven noves vies d'accedir a la quotidianitat del nostre con-
text: un paisatge plural viticola de multitud de matisos.

A l'efecte confeccionem un recurs didactic, la fitxa artistica,
gue va suposar les bases per a narrar, explicar, expressar i
descriure el compendi de sensacions que es produeix quan
tastem un vi, d'acord amb les nostres experiéncies prévies i
amb la creacié de vincles entre el gaudi, la memoria i les emo-
cions. Es a dir, a través dels nostres tastos fomentem un conei-
xement sensible de la realitat (Maffesoli, 1979, 2009a, 2011;
Torregrosa, 2011, 2012, 2015) basat en les vivencies, el redes-
cobriment i el material aefectiu (Falcon Vignoli, 2010), la qual
cosa comportaria un coneixement hedonic (Gondard, 2013).



Poder viatjar a través de la memoria, dels records, amb la
utilitzacié unica de l'olfacte, el gust, els sentits... suposa am-
pliar creativament les nostres perspectives d’aprenentatge i
enfrontar-nos a la nostra rutinaria quotidianitat com un reen-
cantament social que es nodreix del personal al social.

Aquesta diaspora dels patrimonis personals als col-lectius tei-
xeix la idea que el patrimoni dels vincles, de les sinergies, de
les unions, és el que brolla i magnifica la vida i els processos
educatius.

Perd en aquesta analisi baquica va haver-hi diferents parades.
Tantes com té una analisi enologica: la vista, que es correspon
amb l'aspecte i color del vi; l'olfacte, en relacié a les aromes;
sabors, persisténcia gustativa i retroolfaccio o el que comu-
nament anomenariem el gust; i un balang, fent una revisié
general de les sensacions interpretades.

Amb tot aco, la dinamica que seguirem en els nostres dife-
rents tastos va ser, en primer lloc, una analisi enologica clas-
sica de cada vi gracies a la participacié de I'enologa Adriana
Laucirica i posteriorment una nova analisi, artistica, patrimo-
nial, dionisiaca, en el seu sentit de déu arbustiu que fa emer-
gir arquetips ocults i passions bullicioses.

Gracies a aquesta nova visi6 i/o perspectiva, ara aqueix es-
pai hermetic viticola es transformava en un espai d'immersio,
de passage sensitiu que recondueix les nostres emocions i
records i els canalitza com una forma de raé sensible, de co-
neixement afectiu, que ens acosta a la realitat quotidiana de
Rioja Alabesa, alhora que teixeix un mapa col-lectiu d'identifi-
cacions i identitzacions (Gémez Redondo, 2012, 2013).

Solcant els resultats d’aquesta analisi, a través de les fitxes ar-
tistiques i en relacié a cada part o sentit, descobrim que pel
que fa a la vista el nostre model de percepcio variava en de-
manar que tancaren els ulls i repintaren aqueix vi d'acord amb
un compendi sinestesic que ampliava la seua paleta cromati-
ca: aixi, un vi blanc es va convertir en blau turquesa, flcsies
intensos i amables taronges entre uns altres (Blau transparent
perqué em recorda a la frescor d'una piscina a l'estiu; em recorda
a l'interior d'una maduixa que esta massa madura; fucsia per-
qué em dona una sensacié d’un bonic capvespre...); un vi rosat
es tenyia de marrons intensos i verds herba (Verda esperanga,
em recorda herbes, arbres, fulles... a la naturalesa en general;
I'aroma em recorda a la gespa; marrd clar pel color dels arma-
ris vells); i un vi negre es reconvertia en negres petris, blancs
ténues i vibrants blaus ultramars (Canyella, blau fosc. Com si
s‘apagara la llum; em déna la sensacié d’un color blau mari, em
recorda les ones de la mar; negre, per l'ocult, etc.)

En estudiar els resultats obtinguts respecte de l'olfacte,
la magia del sensible va esclatar com ho va fer Dionisos en
descobrir per primera vegada els pampols de la vinya. El vi
es va convertir en un vaixell en qué navegar entre records
d’infantesa, de joventut, records en col-lectivitat... Moments
agradables i plaents que s'accentuaven quan les sensacions
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olfactories d'aqueix vi eren positives (A mi em recorda a quan
de xicoteta entrava al txoko de casa; empresa torradora de cafe,
solora en baixar a la ciutat; em recorda quan visitava al meu
pare al celler; carretera a la vesprada del poble; em recorda a
la celebracid, alegria; records de gresques, a ACDC; prendre uns
vinets a l'estiu amb la colla; a les celebracions amb els amics i
familia; etc.). Es a dir, com més proper, nostrat, familiar fins i
tot, sentim aquest patrimoni, més es respecta, valora, difon i
conserva. Per aixd aquest beuratge, associat a 'embriaguesa
i els excessos, comencava a caracteritzar-se per altres trets:
el d'un producte generador de cultura i personalitat, el d'un
fet social.

Seguint l'ordre establit en les fitxes artistiques, arribem al
gust. Oh mon Dieu! (que dirien els francesos...) va arribar la
catarsi de les arrels vivencials, del llegat de les interconnexi-
ons. Curiosament, el gust va destacar com un mapa sensitiu
de diferents sabors i notes que es van associar novament amb
escenes romantiques en plena naturalesa, sensacions agra-
dables i records gravats en la nostra memoria i en la nostra
anima, s’hi va generar un manual per a interpretar una realitat
arrelada i dinamica entorn del territori com a agent identitari
(Em provoca tranquil-litat; prendre’t el vi tranquil al sofa; records
al ranxo al costat de la pineda; em recorda a una posta de sol;
em recorda a quan eixim de vins; vesprades destiu a les terras-
ses; a posar-te un xal de llana sobre els muscles quan se’'n va el
sol de la tardor: calidesa; com quan menge molt de bescuit Ha!
Hal! Hal; em fa sentir que vole; la mar quan et bressola en una
barca; etc.)

Arribem a I'tiltim dels apartats d’analisis. Arribem al balang.
Per a aixo havien de fer un resum de les sensacions que el vi
els havia transmeés des d'una perspectiva visual, sense text ni
cap paraula. Aquesta part, tristament, no va assolir els resul-
tats desitjats, ja que el problema el va causar el fet que molts
dells, aferrats a la idea de no saber dibuixar, no van posar in-
teres en aquest apartat, van deixar-hi molts requadres sense
acabar i, quan ho feien, algunes persones van condicionar les
seues respostes a dibuixar-hi diferents variacions de l'exem-
ple inicial oferit per la guia-investigadora.

Per tot aix0 ens vam veure obligades a recérrer a suggeri-
ments, gliestions o comentaris que van sorgir en el debat
posterior, vam poder determinar que el tast d’aquests vins
havia suposat entre els nostres participants un xicotet viatge
etnografic i afectiu, un viatge per les emocions i els records.

Conclusions

Ballant entre suggestives danses, ‘les nimfes; ‘Dionisos’i cadas-
cun dels participants dels nostres tastos exploten en el conei-
xement hedonic dels records, del sensible, de la rellevancia
de sinergies i lligams que no sén altra cosa que sinonim de
patrimoni, d'identitzacid i de projeccio cap a noves formes de
sociabilitat, més afectives, més empatiques, més profundes.
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Connectar amb aquest tipus de practiques d’aprenen-
tatge i (re)coneixement suposa eines multisensorials que
ens permeten reconstruir histories de vida narrades des
d'experiencies, sustentades per vivéncies anteriors, alld que
Dewey (1934) denominava experiencies significatives. Tot
aco catapulta el fet educatiu a una reflexié vital entorn
de la nostra experiéncia quotidiana, o el que és el mateix,
atorgar i retornar rellevancia als moments presents com ins-
tancies formadores (Torregrosa, 2015).

Qué volem dir amb aix0? Quan les emocions sén el motor
de l'experiéncia estética i dels processos d'identitzacié patri-
monial sorgeixen processos reflex de la nostra quotidianitat.
Aixo, per la seua banda, fa que I'educacié artistica, basada en
el coneixement sensible i el patrimoni genere vincles emoci-
onals i sinergies que enfronten la vida com una forma d‘art.
Allo que Maffesoli (1979, 1997, 2011) defensava com viure
més estéticament, reencantar el social o desvelar les arrels
d’un imaginari que reviu en el col-lectiu i I'afectivitat: la triba-
litzacié postmoderna.

En revisar les dades i resultats, hem pogut comprovar que es
repeteixen certs patrons, certes idees i reminiscéncies pro-
pies de la infantesa, relacionades amb el paisatge, amb les
cases de pedra del poble, dels carrers encara sense asfaltar,
d’'aquella reunié familiar, d'aquell rebost vell i sorollés on
I'avia guardava els dolcos... Es a dir, es repeteixen els arque-
tips, aquelles construccions identitaries que ens lliguen com
a comunitat i que construeixen un sentir comu, que ens pro-
jecten a una identitzacié a través d’'una patrimonialitzacié
on el vi i 'educacié sensible juguen un paper fonamental. En
identificar-s’hi (o identitzar-s’hi) cada subjecte amb les seues
vivéncies i posteriorment les comparteix, totes aqueixes vi-
vencies s'entreteixeixen en un gran patchwork cultural, ar-
quetipal, comunitari i identitari. Es a dir, la identitzacié creix
i sorgeix des del personal i es modula en el cultural i social.

Per tot aix0 i després dels nostres tastos artistics, podem afir-
mar que el patrimoni (en el nostre cas el vi i el seu producte:
I'enocultura) és una eina social que treballa les sensacions, les
experiéncies, la memoria, perod també el teixit comunitari.

Conta el mite que Zeus, després de cremar entre les flames
la seua estimada Sémele, va rescatar al fill de tots dos i se'l va
cosir a la cuixa. Quan el xiquet va créixer va ser portat lluny de
I'Olimp i va ser cuidat per nimfes, on va descobrir com conre-
ar i obtenir vi enmig de cants i danses. Honrat com el déu del
vi, també se l'associa a 'embriaguesa, el festiu i I'alegria.

Aixi, Dionisos, aquell que ens va ensenyar a conrear la vinya,
ara ens dirigeix a viure en les efervescéncies socials, en el cul-
te de les animes, desvelant l'ocult, I'arquetipal; el fet de viure
en l'alegria de I'étre-ensemble, identitzant-nos amb la magia
de l'enosocial.

Aixi doncs, en cada copa de vi, en cadascuna de les nostres
copes de vi, hi ha multitud de microrelats que desvelen vi-
vencies, breus pero intenses, experiéncies que descriuen
un mosaic de calidoscopiques sensacions, un ventall ampli
d’emocions, records i nostalgia, un simbolic apropiacionis-
me del patrimoni (Fontal, 2013) com a sindnim de memoria,
aprenentatge i identitat. En aqueixa riquesa experiencial del
patrimoni viu, el dels vincles i les sinergies es desvela una
gran riquesa, perque s'hi vincula el present amb el passat,
pero aixi mateix amb el futur. Un futur que es perfila apassi-
onant. Brindem per aixo.
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13. Elvalor de fer populars els coneiximents sobre patrimoni.

El cas de Cartagena

José Antonio Rodriguez Martin

Resum

Hi ha una quantitat ingent de patrimoni particular que desapareix de manera silenciosa pel desconeixement
dels seus valors pel public en general. Des de I'any 2008, a Cartagena hi ha un grup de persones que treballem
per la difusié del patrimoni de manera atractiva perque la mateixa ciutadania el conega, el valore i, finalment,
el conserve. Aquestes persones estan vinculades a diferents ambits técnics o culturals i ofereixen el seu conei-
xement a través d'activitats que consideren properes i que fan que el ciutada s'hi involucre. Els resultats, en
alguns casos, son sorprenents i les activitats es col-lapsen poc després d'organitzar-se i arriben, de manera au-
tomatica, a nombrosos sectors de la ciutat. En I'article intente exposar les estratégies que millor han funcionat
i que poden servir per a exportar l'experiéncia a altres ambits, sectors, o zones geografiques.

Paraules clau
Cartagena, difusio, patrimoni, popular.

1. Introduccid. Context historic del patrimoni arquitectonic de
(artagena

Cartagena, en la seua dilatada historia, va tenir tres etapes
que van deixar un llegat patrimonial de gran importancia, la
qual cosa li va valdre la declaracié de Conjunt Historic Artistic
en 1982. Aquestes etapes corresponen a: I'epoca romana, en
qué Carthago Nova va ser una de les ciutats més importants
de la Hispania romana; la ll-lustracid, en el segle xvi, amb la

creacié dels departaments maritims, sent Cartagena la Ca-
pitania General del Departament Maritim del Mediterrani,
la qual cosa va derivar en la construccié de I'Arsenal Militar i
tot un conjunt de fortificacions per a la seua defensa, conjunt
considerat Unic en el mén i que és ferm candidat a Patrimoni
de la Humanitat i; finalment, I'¢poca modernista, la qual va
rellancar la ciutat, gracies a 'emergent economia sorgida de
laintensa activitat minera i el comerg portuari. La ciutat va ar-
ribar a tenir I'any 1900 més de 100.000 habitants, fet que la va
convertir en una de les cinc ciutats més poblades d’Espanya.
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La seua condicid de base naval i ciutat fortament militaritza-
da I'ha portat a intervenir de manera molt activa en tots els
conflictes beél-lics d’Espanya, la qual cosa I'ha convertit histo-
ricament en objectiu important, tant per a amics com a ene-
mics. En la guerra cantonal, entre 1873 i 1874, la ciutat va que-
dar totalment devastada i, en la guerra civil (1936-39) va ser
la principal base republicana i per tant un important objectiu
a batre bombardejat en més de 250 ocasions. De fet va ser
I'dltima ciutat a caure, juntament amb Alacant. Malgrat aco,
el llegat patrimonial que ens ha quedat en els nostres dies és
enorme, dificil de gestionar i, pitjor encara, de controlar.

Els amants d’aquest llegat

Entre els anys 2007 i 2008, gracies a les xarxes socials, un
grup de persones amants de la seua terra, Cartagena, i del
seu patrimoni, ens vam posar en contacte i comencarem a
compartir experiéncies, opinions, resultats de recerques i tot
el relacionat amb una mateixa inquietud comuna, la conser-
vacio del nostre patrimoni, siga arqueologic, arquitectonic o
immaterial. Els dos fronts patrimonials més comuns de debat
van ser: I'arqueologia i I'arquitectura modernista de la ciutat.
Per aquells anys I'arqueologia de la ciutat estava en plena
expansié amb la recuperacié del teatre roma que, durant les
obres, fou un tema candent en els forums d'Internet, felic-
ment inaugurat I'any 2008.

Aquest grup de persones, fins a aqueix moment desconegu-
des entre nosaltres, prompte ens vam adonar que les xarxes
socials esdevenien un mitja on convergia gent amb els matei-
x0s interessos i inquietuds, on tots aportaven idees i coneixe-
ments de gran valor. Un dels temes més recurrents i preocu-
pants era la continua desaparicié del patrimoni arquitectonic
de finals del segle xix i primeries del xx, on destacava el mag-
nific llegat modernista, totalment oblidat per les autoritats
municipals, en pro de I'emergent arqueologia, la qual copava
tots els esforcos politics i administratius del moment. Aquesta
situacio va provocar que els principals debats se centraren en
aquesta arquitectura de finals del segle xix i comencaments
del xx, on convivien els eclecticismes, els modernismes, regi-
onalismes, historicismes i fins i tot I'art dec6. Genericament,
encara que incorrectament, a aquesta etapa de la historia de
la ciutat la coneixem com a etapa o época modernista, per es-
tar aquest moviment ampliament representat en l'arquitec-
tura de la ciutat. Tots els nostres debats, aportacions i idees,
no passaven de converses, com a maxim de quedades, a les
quals s'afegien cada vegada més membres.

Les quedades, debats en forums i altres xarxes socials eren
molt enriquidores, perd no servien per a donar solucié a
la problematica de la destruccié del nostre patrimoni que,
bombolla immobiliaria pel mig, semblava en aqueix mo-
ment imparable. Feia falta un mitja col-lectiu per a poder
canalitzar tot aquest saber, coneixement i propostes, a |I'ad-

ministracié i, sobretot, a la ciutadania, propietaria majorita-
ria del patrimoni i principal desconeixedora del seu valor. Es
va decidir llavors a crear una associacio. A causa de la inex-
periéncia en associacions de tots els membres fundadors,
sumada a la por al fracas, es va decidir crear I'associacio vin-
culada a un primer objectiu: La commemoracié del 150 ani-
versari del naixement de l'arquitecte Victor Beltri i Roqueta
(Tortosa, 1862 - Cartagena, 1935), 'arquitecte va importar
a la ciutat, i a la Regié de Murcia, I'arquitectura modernis-
ta. En 1900 ja teniem edificis modernistes a Cartagena, dels
primers a executar-se després de Barcelona. Lactivitat de
Beltri va ser molt intensa a causa de la coincidéncia d'arribar
en un moment algid de la ciutat i al seu estil tan «<modern»
arribant a realitzar més de 1.000 obres (si sumem edificis,
habitatges, reformes i obres menors), avui dia 50 edificis es
mantenen només al nucli historic de Cartagena. Guillermo
Cegarra Beltri, besnét de I'arquitecte, i resident a Madrid,
havia publicat recentment una biografia de Il'arquitecte,
i des dels inicis es va sumar al projecte de I'associacid, és
president d’honor des de llavors. A través d'ell, nombrosos
descendents de Beltri, procedents de tota Espanya, es van
adherir a la Comisién Beltri 2012 i, a hores d’ara, segueixen
en temps real I'activitat continua que realitzem.

2.Primer objectiu. La commemoracid de 2012

Des d’un primer moment els membres de la Comissioé van tre-
ballar durament per a poder complir els objectius que es van
marcar de cara a 2012 i que eren els seglients:

- Preservar l'obra del citat arquitecte, amb l'objectiu que
per a aqueixa data (2012) es troben rehabilitats els edificis
gue actualment estan molt amenacats, com ara a Carta-
gena: el palauet Versalles (vil-la Calamari), Casa Llagostera,
Casa del Nifo, Casa Dorda, edifici de la placa de la Merced,
27 (edifici Conesa), cases dels catalans, vestibul i escales del
palau Escaio, oficines de la societat «El Dia», Huerto de las
Bolas, edifici Torres del carrer Mayor, edifici del carrer Real,
2 (edifici Rodriguez Yufera); edifici de placa de San Agustin,
9; villa Asuncién en Los Barreros; Foneria Frigard al barri
de Peral, o I'escala de la Muralla del Mar, a Cartagena; Casa
Rentero, a La Unidn, o Casa del Tio Lobo, a Portman.

« Promoure la creaciéo d’'un Museu del Modernisme, que
podria situar-se en algun dels edificis modernistes que l'ar-
quitecte va alcar a Cartagena, com per exemple el palau
Aguirre, la Casa Llagostera o el palauet Versalles. En aquest
museu es preservaria tot el patrimoni d’aquesta epoca, la
qual va canviar la fisonomia d’'aquesta ciutat, i on aquest
arquitecte ocuparia per dret propi un lloc destacat.

- Aconseguir que I'’Ajuntament de Cartagena dedique
una placa o carrer a l'arquitecte, igual que ja ha succe-
it en altres localitats de la regié, com La Unién, Portman o



Torre Pacheco. Per a aco es recullen signatures que aviat
seran entregades al Consistori Municipal.

« Promoure i col-laborar en l'organitzacié d’esdeveni-
ments i exposicions que commemoren aquesta efe-
meride, per a la qual cosa esperem poder comptar amb
la col-laboracié de col-legis professionals, institucions i ad-
ministracions locals i regionals, i molt especialment amb la
Regidoria de Cultura de I'Ajuntament de Cartagena.

- Promoure la publicacio de llibres, articles i pagines web
que glossen la seua vida i obra en particular, aixi com sobre
el Modernisme en general, a la ciutat de Cartagenai a la
Regié de Murcia.

La tasca no semblava facil, atés que érem totalment descone-
guts i que, com era habitual, els organismes publics miraven
(i miren) amb recel I'activitat de les associacions de patrimoni.

La nostra tasca sempre ha intentat ser positiva i, des del prin-
cipi, tenfem clar que havia de centrar-se en la divulgacié del
coneixement sobre el valuds patrimoni modernista de la ciu-
tati de la Regié de Murcia.

De I'any 2008 al 2011, es van fer multitud d’activitats rela-
cionades amb el Modernisme: la seua difusié i divulgacio.
Aquestes activitats van consistir en visites guiades, multitud
de conferencies, articles en diaris i revistes de patrimoni, en-
trevistes en radi i televisid local i regional, participacié activa
amb col-legis, Universitat, institucions, altres associacions i un
llarguissim etcétera. No cal entrar a detallar les desenes d’ac-
tivitats programades cada any, pero si que mostrarem en epi-
grafs posteriors les activitats i propostes que han estat pilars
per a poder assolir objectius impensables en els nostres inicis.

Arribat I'any 2012, i després de molt treball previ, es va acon-
seguir preparar tot un any d'activitats en les quals es va im-
plicar tota la ciutat, aixi com les institucions locals i regionals,
fet que va donar una important embranzida a la difusié del
Modernisme a la ciutat i fora de les seues fronteres. Potser
una de les satisfaccions amb les quals ens quedem en aquest
any va ser que la commemoracio va servir com a mitja a tra-
vés del qual altres associacions, col-lectius i fins i tot empreses
organitzaren activitats paral-leles per a celebrar I'any de Bel-
tri. Fet que ens servira per a reflexionar positivament sobre
la influéncia de la nostra activitat per a «despertar» el public.

Cal destacar, entre totes les activitats que es van programar:

- Canvi de denominacioé de la ronda Nord, un dels accessos
principals de la ciutat, com a avinguda de Victor Beltri.

- Exposicio fotografica sobre I'obra de Victor Beltri, realit-
zada pel fotograf i artista Abel Ros.

- Exposicio sobre la vida i obra de Beltri, amb el suport del
Col-legi d’Arquitectes de la Regié de Mdircia, exposicidé que va
estar uns quants mesos a les ciutats de Cartagena i Murcia.

13.(artagena

Acte d'inauguracié de l'exposicié sobre Victor Beltri al Col-legi
d'Arquitectes de Murcia. D'esquerra a dreta: José Antonio Rodriguez
Martin i Juan Ignacio Ferrandez Garcia (vicepresident i president de
la Comisién Beltri, respectivament), el rector de la Universitat Poli-
técnica de Cartagena, José Antonio Franco Leembhuis, presentant el
conseller d'Obres Publiques i Ordenacié del Territori, Antonio Sevi-
lla i finalment el dega del Col-legi Oficial d’Arquitectes de la Regid
de Murcia, Antonio Garcia Herrero. Fotografia: Fernando Da Casa de
Cantos.

- Jornades de patrimoni, organitzades pel Circulo de Histo-
ria y Cultura, al modernista edifici del Casino de Cartagena,
amb un éxit enorme de public.

- Articles en premsa de provincies veines, que es feien res-
so de les nostres activitats, com el reportatge publicat sobre
Beltri pel diari Levante-El Mercantil Valenciano, el 13 de maig
de 2012.

- Articles sobre Beltri i el modernisme a Cartagena en diversos
nombres de la revista Coup de Fouet, editada per la Ruta Eu-
ropea del Modernisme.

- Activitats sobre Beltri en la popular Nit dels Museus, amb
projecci6 de videos i visites guiades.

- Curs «Victor Beltri y su época: el Modernismo», organitzat
per la Conselleria de Cultura de la Regié de Murcia, la Uni-
versitat Politécnica de Cartagena i el Museu Regional d'Art
Modern, on nombrosos especialistes, alguns membres de la
Comision Beltri, van donar importants conferencies sobre les
ultimes novetats en recerca sobre el Modernisme i Beltri.

- Curs «Victor Beltri. EI| Modernismo en Cartagena», orga-
nitzat per la UNED de Cartagena on, amb gran assisténcia de
public, es van dictar també nombroses conferéncies sobre la
vida i obra de Beltri i el Modernisme en general.
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Recerques

El 15 d'abril de 2012, i coincidint amb el 150 aniversari del naixement
de Victor Beltri, els membres de la Comision Beltri 2012, entre els
quals es troben diversos descendents de I'arquitecte, es van ajuntar
per a menjar en un restaurant, situat en un edifici de Victor Beltri, la
torre Llagostera. Fotografia: José Antonio Rodriguez Martin.

- Cup6 de 'ONCE commemoratiu de I'obra de Beltri.

A totes cal afegir-hi les nombroses visites guiades, les activi-
tats en col-legis per a xiquets, xarrades a nombrosos col-lec-
tius, etc. que van culminar el reeixit any, on el Modernisme va
tornar a recuperar el protagonisme de 100 anys abans.

Després de I'enorme i popular exit de I'Any de Beltri, la Co-
missié va treballar en les seues habituals visites guiades peri-
odiques, sempre de caracter benéfic, a benefici d'institucions
d'ajuda al necessitat, com les Hermanitas de los Pobres, i amb
una incessant labor de recerca, que va derivar en continues
notes de premsa sobre nous descobriments, articles en re-
vistes, periodics, i fins i tot la participacié en congressos per
part de membres de la Comisién Beltri, exportant el nostre
Modernisme a tots els racons d’Espanya.

Un dels principals assoliments va ser la publicacié del llibre
Arquitectura modernista de la Region de Murcia, per Gui-
llermo Cegarra Beltri i Elvira Sanchez Espinosa i amb la col-
laboracié de Juan Ignacio Ferrandez Garcia i José Antonio
Rodriguez Martin, tots ells membres de la directiva de la Co-
mision Beltri 2012.

Amb el pas del temps prudencial per a reflexionar sobre l'exit
de I'any 2012, van comencar a treballar en una nova iniciati-
va. Amb l'experiéncia de l'any 2012, i tenint en compte que
la ciutat mirava el seu Modernisme d’una altra manera, no
podiem deixar passar I'oportunitat d’aprofitar l'estrebada per

__#]|0

Visites guiades realitzades per la Comision Beltri a |'asil de les Herma-
nitas de los Pobres, obra de Victor Beltri, i que servien per a recaptar
fons per a aquesta entranyable congregacié. Fotografia: Zacarias Co-
nesa.

a una nova espenta que definitivament posara Cartagena en
el mapa del Modernisme nacional. A l'efecte es va proposar a
I'Ajuntament de Cartagena que, aprofitant el centenari d'un
dels edificis modernistes més impactants de la ciutat, el Gran
Hotel, inaugurat el 29 de febrer de 1916, es declarés I'Any del
Modernisme durant 2016. Amb la positiva recepcié de laidea
per part de I'Ajuntament, es va crear la Mesa del Modernismo,
integrada per la Comision Beltri 2012, membres de la corpo-
racié municipal, i técnics i investigadors independents. Teni-
em clar que I'exit de I'any 2012 es va produir per la participa-
cié de tots els agents de la ciutat. Per aix0, des d’un principi es
va considerar la Mesa del Modernismo com una taula viva, on
s'incorporaven, al llarg de I'any, nombrosos col-lectius, asso-
ciacions i particulars que proposaven activitats per a aquest
llarg any del Modernisme.

Les nombroses activitats realitzades, la implicacié popular en
tots els actes, la varietat d'activitats, per a tots els publics, aixi
com la quantitat d'agents implicats, van deixar un any que
quedara per als annals de la historia de Cartagena i que ha
estat I'espenta definitiva per a portar el Modernisme a tots els
racons de la ciutat, on a ningu li resulta desconegut aquest
magnific moviment.

Destacarem les principals activitats que es van dur a terme
aqueix any, algunes de molt rellevant importancia:

- Inauguracié de I'Any Modernista amb exposicié sobre el
Gran Hotel i publicacié del llibre sobre aquest edifici, acte
organitzat i dirigit per l'arquitecte José Manuel Chacén Bul-
nes, autor també del llibre, en la qual van participar membres
de la Comisién Beltri en la seua realitzacio.



13.(artagena

La labor solidaria era continua i les visites guiades apuntaven en
aquesta direccié: Intentar divulgar i difondre el nostre patrimoni,
perd alhora ajudar els més necessitats. Els fons recaptats en les visites
a l'artistic cementeri de los Remedios es destinen a I'asil de les Her-
manitas de los Pobres. S6n les germanes de la congregacio les que
van recollir els donatius. Fotografia: José Antonio Rodriguez Martin.

- Curs «<El Modernismo en Cartagena, arquitectura y socie-
dad, el Gran Hotel y su época», organitzat per la Universitat
Politecnica de Cartagena i la Comisidn Beltri, amb 12 confe-
rencies d'importants investigadors i agents relacionats amb
el modernisme.

- Acte teatral de reinauguracié del Gran Hotel de Cartage-
na, en qué la ciutat va eixir al carrer per a estar present en tan
important acte, durant el qual es va il-luminar, per primera
vegada en més de 20 anys, la fagana de l'edifici.

El modernisme es converteix en un gran atractiu per a la ciutat. As-
pecte de la nit de l'acte teatral de la reinauguracié del Gran Hotel
amb il-luminacié d’'aquest. Fotografia: José Antonio Rodriguez Mar-
tin.

- Jornades d’hostaleria en I'Escola d’Hostaleria i Turisme,
amb la creacié de menus modernistes.

- Nit dels Museus tematica sobre el Modernisme. Totes les
activitats i museus van mostrar tematica relacionada, deno-
minant-se «La Noche del Modernismo».

- Certamen de pintura, i concurs fotografic sobre el Moder-
nisme a Cartagena, la qual cosa va portar a artistes de tota la
Regi6 a Cartagena a pintar o a fotografiar el nostre Moder-
nisme.

Aspecte del vestibul del palau consistorial en I'acte de presentacié de I'exposicié sobre el Gran Hotel en qué s'inaugurava I'Any del Modernisme.
Fotografia: Luis Miguel Vivas de la Casa.
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Membres de I'associacié cultural Cartagena de Mi Alma, vestits de
modernistes en I'entorn modernista de Cartagena. Fotografia Pablo
Robles.

- A la tardor es va crear la | Muestra Modernista Cartagena
de Levante, on una associaci6 de recent creacid, l'associacié
Cartagena de Mi Alma, es va implicar de manera excel-lent
en I'Any del Modernisme, i va donar un toc popular a la nos-
tra activitat divulgadora. La seua proposta demanava que la
ciutat es vestira d'@poca i van aconseguir reunir a més d'un
centenar de persones, vestides durant tot el cap de setma-
na, en qué es van succeir desenes d’activitats, les quals van
crear un ambient modernista impensable tan sols uns mesos
abans, incloent-hi un mercat modernista, cercaviles de cotxes
de cavalls, conferencies, ball modernista i un llarg etcetera.

— Del 17 al 19 de novembre Cartagena va exportar de manera
internacional el seu Modernisme, ja que es va celebrar en
la ciutat el I Congrés Internacional del Modernisme en
I’Arc Mediterrani, organitzat per la Universitat Politécnica
de Cartagena, I'Ajuntament de Cartagena, la Conselleria de
Cultura i Portaveu de la Comunitat Autonoma de la Regié
de Murcia i la Comisién Beltri 2012. L'éxit va ser rotund, ja
que s'hi van exposar quasi 100 comunicacions d'experts
vinguts de tota Espanya i Italia sobre el Modernisme en tot
I'arc mediterrani.

- Encara que la ciutat i la Comisidn Beltri pertanyen a la Ruta
Europea del Modernisme, la ciutat no tenia col-locada la
placa de la ruta, fita que es va aconseguir amb la inaugu-
racio de la mateixa davant del palau consistorial, obra de
Tomas Rico Valarino, inaugurat en 1907.

- Reinauguracié del monument al mestre Alvarez, que va
compondre a la nostra ciutat el famés pasdoble Suspiros de
Espania, d’€poca modernista.

- El 20 de desembre es va inaugurar I'exposicié El mosaico
Nolla y la vivienda burguesa de Cartagena. Un legado
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President i vicepresident de la Comision Beltri en I'acte d'inauguracié
de la placa de la Ruta Europea del Modernisme a Cartagena. Fotogra-
fia J. Albaladejo, Ajuntament de Cartagena.

de excepcion, organitzada per 'Ajuntament de Cartagena;
I'area de Cultura i Patrimoni; el Ministeri d'Educacié, Cul-
tura i Esport; el Museu Nacional de Ceramica i Arts Sump-
tuaries Gonzalez Marti; el Centre de Recerca i Difusio de la
Ceramica Nolla (CIDCeN) i Arae Patrimoni i Restauracié, SLP,
amb la col-laboracié de la Comisién Beltri 2012 i JARM, ar-
quitectura i fotografia.

— Cup6 de 'ONCE amb la imatge del Gran Hotel de Cartage-
na.

Després de quasi nou anys realitzant multitud d’activitats i en
contacte amb tot tipus d'organismes i agents de la societat
cartagenera i murciana, podem fer balanc¢ de les fites acon-
seguides.

Com qualsevol grup de persones sense experiéncia en I'am-
bit de les associacions, no sabiem molt bé quin era el cami
correcte a seguir. El primer que vam fer va ser fixar-nos en
altres associacions historiques que van passar per aquesta o
altres ciutats amb certa rellevancia. Pero el que ens trobavem
era un tipus d'associacié més en la linia de la reivindicacio.
Encara que aquesta és necessaria, i quasi obligatoria, véiem,
com a ciutadans, que tota l'activitat es quedava en 'ambit de
I'associacio, com quelcom llunya i inaccessible, lluny del que
preteniem des del principi, que no era una altra cosa que la
implicacié de la ciutadania. Es important aquest punt de par-
tida per a poder comprendre la manera d'actuar realitzada, i
I'exit aconseguit en determinades activitats.

En les primeres xarrades, en les primeres visites, les primeres



trobades ens van servir de termometre per a saber cap a on
era el rumb ideal que haviem de sequir. Calia saber molt bé
a qui ens dirigiem i de quina manera podiem despertar-los
I'interés. D’aquesta manera, la nostra estrategia s'ha dirigit
en diferents linies, en funcié del public al qual ens dirigiem,
analitzant el que «entusiasma» a cada sector de la ciutat. Aixi,
a un public més aviat ancia, se cerca despertar en ells aquei-
xa malenconia per un temps passat, que ells van conéixer i
que recorden amb afecte: cercant encaixar el patrimoni que
volem que valoren barrejat amb imatges d'@€poca que conei-
xen bé, amb comercos, festes o altres factors que sabem que
aprecien i que els agrada recordar. En molts casos la seua
participacio és tan activa que aconsegueixes que siguen ells
els que t'expliquen les seues experiéncies i dades, en molts
casos, desconegudes. No obstant aixo, amb els xiquets cer-
quem la fantasia, el somni, la grandesa del patrimoni, en al-
guns casos exagerant clarament. Cerquem que els xiquets
simaginen coses per a enaltir determinats elements excel-
lents del nostre patrimoni. Per a un public de mitjana edat se
cerca una mescla de records amb determinats termes tecnics.
Sabem que els agrada aprendre, i ensenyar-los curiositats i
comparar el nostre patrimoni amb uns altres, els agrada. Cal
encuriosir-los perqué vulguen aprendre’n més. Al public jove,
principalment universitari, s'intenta despertar-li el sentit de
la responsabilitat, és qui ha de recollir el testimoni del patri-
moni que li deixem, i ha d’aprendre a valorar-lo per a poder
transmetre’l a les seglients generacions.

Ates que molts dels membres de la Comision Beltri som téc-
nics, intervenim en obres de restauracid, reformes o rehabi-
litacié, intentem transmetre a tots els agents la importancia
del nostre patrimoni, fins al més minim detall.

L'any 2016 hem aplicat un nou terme a la nostra tasca, i és
la de «popularitzacié del Modernisme», aixdo no és cap
altra cosa que aconseguir fer popular el patrimoni moder-
nista. Que el Modernisme siga quelcom que divertisca, i no
solament siga pensar en patrimoni arquitectonic. Una vega-
da popularitzat, la resta és més facil d'introduir. Aci hem de
nomenar a l'associacié cultural Cartagena de Mi Alma, una
associacié que durant I'any 2016 s’ha bolcat a popularitzar
el Modernisme, i va cercar un punt de vista que aconseguira
atraure el public. En recrear la «vida» modernista, ha aconse-
guit que s'hi impliquen desenes de families, centenars, ja, de
membres, que es vesteixen d'€poca i participen activament
en activitats relacionades amb la societat de I'¢poca, com a
passejos, balls, tertulies, sopars, picnics, etc. Aquestes activi-
tats sempre es realitzen en I'entorn modernista de la ciutat i
vestits d'época, la qual cosa aconsegueix atraure a un nom-
brés public que s'interessa pel Modernisme d’'una altra ma-
nera pero que, finalment, i de manera voluntaria, s'interessa
per l'altra part més tecnica. La col-laboracié d'ambdues asso-
ciacions és ja un fet i en conjunt ja preparem activitats per a
enguany 2017.
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Les xarxes socials son un mitja magnific per a fer arribar el
coneixement, i aixi, a poc a poc, podem introduir xicotetes
dades curioses que son facils de llegir en un minut, perd que
creen escola. Es el cas, per exemple, de la pagina de fotos «Las
fotos de JARM» on intente, particularment, dur part de la la-
bor iniciada per la Comision Beltri en I'ambit de la fotografia
més o menys cridanera. Aixi es publiquen periodicament fo-
tografies sobre la ciutat i el patrimoni i s'hi ofereix una xicote-
ta explicacio facil de llegir i amb ac¢o s'aconsegueix arribar fa-
cilment a un bon nombre de persones, en aquests moments
compta amb quasi 3.000 seguidors, amb publicacions que
assoleixen entre 15.000 o 20.000 persones.

. Conclusions

Queda demostrat que la millor manera de conservar el nos-
tre patrimoni és aconseguir que els ciutadans simpliquen
voluntariament en aquest treball. Es molt més important la
conscienciacié que la proteccié legislativa. La conscienci-
acié porta ja aparellada una proteccié intrinseca. Podriem
escriure moltes pagines amb exemples on aixo s’ha aplicat
de manera molt positiva. Ens hem trobat persones que han
assistit a xarrades nostres i que després, a I'hora de reformar
la seua casa, s’ha posat en contacte amb nosaltres per a pre-
guntar-nos sobre el paviment, les fusteries o pintures per a
conservar-les. De persones que ens envien fotos d‘interiors
que han descobert. De gent que es preocupa per detalls
que abans els passaven desapercebuts. | el més important,
constructores i empreses que es dediquen a les reformes
que ja ens coneixen i que pregunten habitualment quan ve-
uen alguna cosa que puga «fer olor» a antic. | aixo diu molt
de la tasca realitzada aquests anys per a arribar fins a I'Gltim
racé de la societat.

Es important la popularitzacié del nostre patrimoni, la labor
de difusié de manera divertida, amb implicacié de la ciuta-
dania, que son els amos del nostre patrimoni i que sén els
qui realment han de motivar-se per a poder conservar-lo.
La proteccié administrativa és clarament ineficag per si sola.
Tenim a totes les ciutats nombrosos exemples BIC, o prote-
gits en qualsevol grau, que es destrueixen, s'abandonen o
reformen sense tenir en compte el grau de proteccié. D'altra
banda, hi ha un ingent patrimoni menys conegut i, enca-
ra menys protegit, el qual desapareix pel desconeixement
dels seus valors que té tothom. Hi ha multitud d'edificis sen-
se proteccié que mantenen en el seu interior, de vegades
de forma geneérica, i unes altres de forma puntual, vestigis
d'una época amb alt valor patrimonial, com ara paviments,
vidrieres, cassetonats, enrajolats, reixats, etc. Elements que
solen desaparéixer en una simple reforma d’actualitzacio
per desconeixement del seu valor. Aixo canvia a poc a poc,
i la llavor que vam plantar en 2008 ddna els seus fruits i ja
coneixem molts casos, com els comentats, on el mateix ciu-
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tada és qui vetla per a mantenir els valors patrimonials de
les seues propietats.

Aquesta és la vertadera finalitat de la Comissié Beltri, en qué
alguns dels seus membres investiguen constantment sobre el
patrimoni, i divulguen els coneixements com a articles, llibres,
publicacions, en les xarxes socials, conferéncies i xarrades.

Com solem acabar en les nostres xarrades:

La difusié ens porta al fet que el ciutada adquirisca coneixe-
ment i, per tant, valore el que té o el que veu, i aix0 ajudara
enormement a la seua conservacio.
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1L, Evolucio de Uarquitectura tradicional urbana de Benlloch

Beatriz Saez Riquelme i Angel M. Pitarch Roig

Resum

L'evolucié de cada poblacié és una caracteristica intrinseca a cadascuna d'elles. El lloc que ocupa dins d’'un
conjunt i les bondats del seu entorn determinen, en primer lloc, el seu creixement o, en defecte, el seu decrei-
xement; i en segon llog, les principals ocupacions dels seus habitants. Aquests factors estan vinculats directa-
ment amb la seua arquitectura, la formalitzacié de la qual respon a unes necessitats concretes.

Aquest article suposa fer valer, a través del coneixement, I'arquitectura tradicional de la poblacié castellonen-
ca de Benlloch. La recerca s'aborda des de diversos ambits disciplinaris, de manera que s'exploren les seues
caracteristiques formals, constructives i materials. | es basa en l'estudi, analisi i comparacié tant de les seues
facanes com del coneixement de la seua distribucié interior. La qual cosa permet, d'una banda, establir una
classificacié tipologica, vinculada a una etapa i unes necessitats concretes. | d'una altra, mostrar la singularitat
de les solucions constructives empleades, intimament lligada a la seua orografia.

Paraules clau
Patrimoni, arquitectura tradicional, Benlloch.

1. Metodologia de la recerca

«La arquitectura expresa, quizas como pocas producciones
humanas, todo el contexto histérico y social que la acompana
[...]esuna de expresion de infinidad de aspectos del hombre
y de la sociedad. Nos muestra las ideas de quien la promueve,
los medios de que dispone, su estatus social y econémico, es
uno de los mas usados vehiculos de expresidn del poder, de
la riqueza y de tantos otros aspectos» ALMAGRO 2004: 99-100

Tot estudi arquitectonic ha de basar-se en el profund conei-
xement de les circumstancies que I'envoltaven en el moment
de la seua concepcio i posteriorment al llarg de la seua histo-
ria. En aquest sentit cal tenir en compte tant consideracions
socials com tecniques. Només I'analisi conjunta de la geolo-
gia del terreny en qué se situa, dels accidents geografics na-
turals, i també del desenvolupament de la seua societat, dels
seus costums, de les seues ocupacions, dels seus usos i de la
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seua historia permetra el coneixement concret de les caracte-
ristiques i evolucié urbana d'una poblacié.

Aix0 comporta la realitzacié d’'un ardu treball de presa de
dades. D'una banda, de despatx i de recerca bibliografica i,
d’una altra, de camp, de visites al municipi i de ser capacos
d'establir un dialeg participatiu amb els seus habitants.

Finalment, mitjancant una metodologia basada en la compa-
racio, és possible extraure’n conclusions que vinculen totes
les parts, alhora que s'estableixen trets distintius.

Benlloch és una xicoteta poblacio de la Plana Alta de Castello,
situada en les proximitats de la Via Augusta i de la qual ja des

de 1748 es tenen indicis d'una xicoteta ermita gotica on avui
es troba I'ermita de la Mare de Déu de I'Adjutori; no obstant
aixo, no es disposa de cap descripcié fiable de la poblacié, la
qual indubtablement havia de trobar-se en els voltants.

Es la catalogacié que a la fi del segle xix estableix (MUNDINA
1873: 139), que tot i ser senzilla i escarida, suposa una font
important i essencial en l'estudi de I'evolucié dels habitatges.

«Esta situada sobre una pequefia eminencia; tiene 1.311 ha-
bitantes y 378 casas de buena féabrica, distribuidas en siete
calles regulares, dos plazas... Su iglesia parroquial... y dos
ermitas...» MUNDINA 1873:138

D’altra banda, en la mateixa cita també fa referéncia al tracat
regular de la configuracié de la poblacié; la qual cosa, unida
a la falta de restes de I'antiguitat el porta a datar-la després
de la conquesta.

NORTE

Evolucié edificatoria a partir de la configuracié urbana.

Il 1° Casco urbano inicial (Medieval)
I 2° Primera amplicacion casco Medieval
I 3° Primer ensanche
4° Ampliaciones mas recientes
Trazado murallas




«...a pesar de pasar por su término la via romana, no presen-
ta esta poblacién restos de antigiiedad, ni fortaleza morisca,
por lo que debié fundarse después de la conquista de esta
provincia por el rey D. Jaime | de Aragén» MUNDINA 1873:139

També existeix constancia de xicotets focus de poblacié al
voltant del que actualment configura el nucli urba de Ben-
lloch.

3. Dades catastrals

Les dades extretes del cadastre mostren que es tracta d'una
poblacié amb edificacions de recent construccio. Les edifica-
cions més antigues, datades cap a finals del segle xix se situen
al voltant de l'església parroquial i les envolten, les construi-
des poc després, durant la primera meitat de la centuria se-
glient. Els extraradis corresponen a les ultimes edificacions
construides.

Possiblement la no datacié d'edificacions anteriors a la fi del
segle xix siga originada per les renovacions que aquestes han
patit al llarg del temps; no obstant aixo, en molts casos les
construccions originals han de ser molt més antigues.

Quant a les altures edificades cal assenyalar que predominen
els habitatges compostos per tres altures, tal com ja indicava
Mundina 1873: 139, a la fi del segle xix.

La morfologia urbana de la poblacié de Benlloch s'estructura
a partir de dos eixos vertebradors, un de natural, el barranc
de la Font, amb direccié quasi est-oest i un altre creat per I'ho-
me, la placa del Mercat i el carrer de I'Adjutori, els quals dis-
corren des del barranc cap a I'ermita amb direccié nord-est.

Un estudi més detallat del tracat urba permet intuir el procés
d’evolucié sequit, tal com reflecteix la figura 1. La zona inicial
estaria constituida per I'entorn immediat a I'església. Es tracta
d’una xicoteta zona, els carrers de la qual sén lleugerament
corbats, de xicotetes dimensions i configuracié medieval.
Aquesta zona es pot dividir, alhora, en dues parts, la conti-
gua a l'església i la zona més baixa. La conformacié del viari
permet pressuposar una primera zona d'eixample, situada
al costat de I'anterior i delimitada pel barranc de la Font i la
placa del Mercat. Aquesta es caracteritza per la linealitat dels
seus carrers i 'agrupacié d'habitatges, conformant mancanes
tancades. La quarta expansio se situa a l'altre costat dels ei-
xos delimitadors préviament citats, amb caracteristiques ur-
banistiques similars a les anteriors, perd6 amb viaris de major
dimensié i en alguns casos amb mancganes amb pati interior.

L,. Geologia del terreny i la seua influéncia

Una analisi prévia del terreny permet identificar les seues

1L,. Benlloch

qualitats com a suport per a les edificacions existents, i com a
font de matéries primeres per a les construccions.

Amb lainformacié recopilada en els mapes geologics de I'Ins-
titut Geologic Miner Espanyol i l'observacié directa d’aquest,
és possible definir la zona com un terreny quaternari indife-
renciat en el qual s'aprecien diferents materials com aglome-
rats més o menys bretxoides de roques calcaries, margues i
en algun cas gres, generalment encastat en argiles.

No s'hi aprecia l'existéncia de falles ni altres accidents geolo-
gics que pogueren ocasionar lesions en els edificis; no obs-
tant aixo, si que és de ressenyar la preséncia dels barrancs
dels Cirers, de les Danses i del Consell, els quals voregen
la poblacié i delimiten algunes vores de la mateixa pel risc
d’inundacié.

Entre les caracteristiques comunes que caracteritzen la cons-
truccié tradicional de Benlloch, destaca en general la utilit-
zaci6 de materials de construccié extrets directament dels
voltants de la localitat, entre els quals cal citar: els murs de
maconeria, executats amb pedres calcaries margoses i, en al-
guns casos, conglomerats i morters de calg o cal¢ i fang, amb
llindes formades per rolls de fusta o carreus de pedra calcaria
de grans dimensions. Forjats en els quals, en general, la utilit-
zacio de la fusta es redueix a biguetes de xicoteta seccié amb
revoltons de rajola, o encofrats de guix. Els forjats de coberta
es resolen de manera més simple amb empostissats de fusta
o amb canyissos. En les edificacions de major rellevancia es
recorre a la utilitzacié de carreus de pedra calcaria de Borriol
o similar, en els socols, brancals i llindes de portes d'accés, i
bigues de fusta de mobila per a resoldre els forjats i cobertes.

5. Tipologia d'habitatges segons Carles Botigues

En el seu estudi sobre els tipus i evolucié de les cases agru-
pades i urbanes, C. BOHIGUES (1983) estableix tres dels tipus
d’'habitatges, definits especialment pel seu Us més enlla del
lloc en el qual se situa.

- Habitatges d’as agricola. Es tracta d'edificacions en les
quals la planta baixa es dedica exclusivament a corral o es
compatibilitza amb I'habitatge, les plantes superiors a ha-
bitatge i I'dltima planta, la cambra, per a emmagatzemar-hi
la collita. Si bé inicialment es tractava d’'habitatges d’'una o
dues plantes, amb I'expansié demografica del segle xvii es
produeix un increment de les plantes.

- Habitatges-obrador del s. xvii. S'hi desenvolupa una ac-
tivitat artesanal o comercial a la planta baixa, i habitatge a
les plantes superiors. El seu desenvolupament, al llarg dels
segles xvin i xix, déna lloc a una evolucié estética de la faga-
na, en molts casos condicionada pels criteris de 'Académia
de Belles Arts, i posteriorment acomodada als gustos mo-
dernistes de principis del segle xx.
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Habitatges agricoles: Carrer de I'Església, 13.

- Cases senyorials o burgeses. El seu origen ha de cercar-se
en els palaus medievals. Perduren fins als segles xvii i xix, i es
caracteritzen per disposar d’'una planta noble en el primer
pis i una facana amb un gran buit a la facana en la qual
predomina un llenguatge decoratiu romantic o académic.

L'analisi de la configuracié arquitectonica i de les solucions
constructives permet aprofundir en la tipologia d’habitatges,
s'amplia aixi el coneixement que fins avui se'n tenia. D'aques-
ta manera és possible establir unes caracteristiques comunes,
aixi com unes altres que les diferencien. Aquestes, més enlla
de la seua localitzacié al nucli urba, o la seua antiguitat al-
terada per les constants renovacions edilicies, s'estableixen a
través de la seua composicié volumétrica (tant en alcat com
en plantes), els sistemes constructius emprats i la variacio
puntual en la utilitzacié dels materials. El compendi de tots
aquests factors, i d’acord amb les referencies de tipologies
establides per BOHIGUES (1993) s'evidencien tres tipologies
diferents per a la poblacié de Benlloch.

Tipologia 1: Habitatge d'origen agricola

Es tracta d’habitatges destinats a Us agricola en els quals en
planta baixa se situava el corral, i en I'Gltima planta una cam-
bra destinada a emmagatzematge.

UBICACIO | CRONOLOGIA. Encara que majoritariament
aquest tipus es concentra a la zona més antiga de la pobla-
Cid, al voltant de l'església, es troben exemples en les altres
zones d'expansié. Cronologicament es tracta dels habitatges
construits al segle xix, i es caracteritzen per la seua senzillesa
compositiva i constructiva.

Habitatges agricoles: Carrer de Sant Antoni, 25.

CARACTERISTIQUES FORMALS. S6n habitatges situats en so-
lars practicament rectangulars en els quals predomina la pro-
funditat sobre 'ample de facana.

En la composicié de les faganes s'aprecia més una resposta
funcional que ornamental. Facanes rectes, sense elements
sortints, asimetriques, amb una porta de grans dimensions
per a la planta baixa que permet I'entrada d'animals. Lestre-
tor de les plantes solament permet una estanca recaient a la
facana en cada planta, la qual es manifesta amb una Unica
finestra en cada nivell que resol la ventilacid i la il-luminacié.

DISTRIBUCIO DE FUNCIONS. Les funcions es distribueixen
també de manera practica: al fons de les plantes baixes se
situen els corrals, en la primera planta i superiors I'habitatge
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Habitatges gremials/burgesos: Carrer del Doctor Mateu, 12.

propiament i I'dltima es destinava a cambra per a 'asseca-
ment de part de la collita.

CARACTERISTIQUES CONSTRUCTIVES. Es tracta de cons-
truccions elevades sobre murs de maconeria ordinaria de
material petri dels voltants. Els forjats es resolen mitjancant
biguetes, generalment disposades paral-leles a facana, se
salva aixi la dimensié de menor llum; si bé, en algunes oca-
sions es disposen perpendiculars a aquestes, la qual cosa la
condiciona la posicié de les escales que generalment sén
lineals, i disposades en direccié perpendicular a facana. Els
buits de facana, de dimensions reduides, es tanquen amb
llindes formades per rolls de fusta ocults amb l'esquerdejat
de facana, i quan aquests son corbats, amb lloses de pedra
disposades a sardinell. Els rafecs es resolen amb diverses fi-
lades de rajola massissa en alguns casos amb decoracions
pictoriques.

Les facanes de maconeria generalment s'acaben amb un
morter de calg, arrebossat i capes de calg que es renovaven
periodicament.

EXEMPLES. Mostra d’aquesta tipologia son els habitatges
situats al carrer de I'Església, 13; carrer de Sant Antoni, 25 i
possiblement el de la placa de I'Església, 1 amb restes d’algun

Habitatges gremials/burgesos: Carrer del Doctor Mateu, 8.

palau medieval, perd quasi irrecognoscible per les mdltiples
transformacions.

Tipologia 2: Habitatges gremials i burgesos

Es tracta generalment d’habitatges burgesos amb una ma-
jor aparenca que els anteriors, en els quals a planta baixa es
preveu l'entrada de carros i la planta primera és la planta no-
ble, destinada a habitatge. A I'Gltima planta existeix també la
cambra destinada a emmagatzematge.

Dins d'aquest grup s'inclouen dos casos especials, I'ds dels
quals correspon a l'avui denominat terciari, i sén l'antic es-
tancil’hostal.

UBICACIO | CRONOLOGIA. Aquesta tipologia d’habitatges se
situa fonamentalment a la zona que hem denominat primer
eixample i en l'eix que forma la placa del Mercat. Les seues
majors dimensions, reflectides tant en planta i com en alcat,
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Edificis singulars: Placa del Mercat, 16 (I'Hostal).

com a xicotets detalls de la seua construccié permeten re-
lacionar-los amb I'época de bonanca que la poblacié experi-
menta a la fi del segle xix i comengaments del xx.

CARACTERISTIQUES FORMALS. Aquests habitatges es carac-
teritzen per la presencia que adquireixen les seues faganes,
les quals posen de manifest el poder economic dels seus pro-
pietaris mitjancant una gran porta d’accés per als carruatges,
i una planta noble en qué se situa I'habitatge. Aixi mateix,
I'Gltima planta destinada a cambra s'oculta després d'unes
finestres o balconades similars als de les plantes inferiors.

DISTRIBUCIO DE FUNCIONS. D'aquesta tipologia cal destacar
les construccions particulars, en concret I'Hostal i I'Estanc,
tots dos situats sobre I'eix de la placa del Mercat i el carrer
de I'Adjutori, que urbanisticament vertebra Benlloch. Es trac-
ta d'edificacions d'Us terciari, de caracter privat, la qual cosa
provoca lleugeres modificacions sobre el tipus general.

A I'Hostal, la gran porta d’'accés dona pas a un espai de grans
dimensions, segurament destinat a I'allotjament dels carruat-
ges, i pas dels animals al pati posterior. A la crugia dreta de
la planta baixa queda un gran sal6 i cuina. Les dues plantes
superiors es divideixen en un total de deu estances, i final-
ment queda la cambra com un espai diafan.

Edificis singulars: Placa del Mercat, 9 (I'Estanc).

A I'Estanc les dues grans portes d’accés donen pas a un es-
pai rectangular a doble altura, que bé podria recordar a les
antigues llotges, envoltat de xicotetes estances auxiliars. A la
planta principal cal destacar la irregularitat del solar que és
absorbida en les estances perimetrals per a deixar-hi les dues
habitacions principals perfectament rectangulars.

En tots els casos la comunicacié vertical es resol amb escales
d’'anada i tornada situades a la part central de I'habitatge.

CARACTERISTIQUES CONSTRUCTIVES. El poder adquisitiu
més gran del moment es reflecteix també en els seus materi-
als, els murs ja no sén Unicament de magoneria amb materi-
als dels voltants, sind que els carreus llaurats que conformen
els brancals i les llindes de portes i finestres procedeixen de
pedreres més llunyanes com la de Borriol. D'altra banda, les
construccions s'apoderen de l'espai exterior per mitja de la
creacié de balconades, no utilitzats per la tipologia anterior,
i en les quals es poden apreciar baranes de forja o de fosa en
els edificis de major rellevancia. En les volades es plantegen
diferents solucions, generalment mitjancant el vol de perfils
metal-lics ancorats als murs i, en el cas particular de I'Estanc,
mitjancant la utilitzacié d'una espécie de formigé armat, molt
nou per a l'epoca.

Estructuralment, la necessitat de majors espais diafans en
aquestes edificacions de grans dimensions, es resol mitjancant
la utilitzacié de pilars en les zones intermedies i sobre aquests,
grans bigues de fusta, generalment de fusta de mobila.

Les facanes, a més dels socols i recloses de buits de carreus,
s'acaben amb un enlluit de morter amb pintura de colors
ocres.

EXEMPLES. A aquest grup corresponen els habitatges situats
a: plaga del Mercat 9 (I'Estanc); placa del Mercat, 16 (I'Hostal) i
carrer del Doctor Mateu, 8i 10.
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Habitatges modernistes: Carrer de |’Adjutori, 22.

Tipologia 3: Modernistes

US. Es tracta, generalment, d’'habitatges més modestos que
els anteriors, perd normalment deslligats de I'Us agricola del
primer grup, i amb una fagana que denota una intencié orna-
mental, la qual segueix el corrent modernista de primeries de
segle, que aci arriba amb posterioritat.

UBICACIO | CRONOLOGIA. Es tracta d’habitatges construits
en periode de restriccid, durant la postguerra i, per tant, situ-
ats en les zones d’expansid de la poblacié o que substitueixen
o renoven alguna edificacié anterior.

CARACTERISTIQUES FORMALS. La lectura de les seues fa-
canes permet veure la influéncia del Modernisme. Els murs
s'adornen amb escarides motlures coincidents amb les linies
dels forjats, i ascendeixen per damunt del nivell de cornisa

Habitatges modernistes: Carrer de |I’Adjutori, 5. )

per a ocultar les cobertes de teula i permeten pensar que es
tracta de cobertes planes. Els accessos per a carruatges, sense
sentit en aquesta época, desapareixen, i les facanes es con-
figuren a través de la porta d’accés i balconades o finestres
situades sobre aquesta.

Igual que en els anteriors, les escales d’'anada i tornada se so-
len situar al centre de I'habitatge.

CARACTERISTIQUES CONSTRUCTIVES. Els murs revestits es-
tan conformats per maconeria ordinaria amb material petri
dels voltants, en aquest cas presa amb morters de calg o calg
i ciment i, en fagana, revestits amb un enlluit generalment llis.
La manyeria es resol generalment amb ferro de forja.

EXEMPLES. Reflex d'aquest grup son, per exemple, els ha-
bitatges situats al carrer de I'Adjutori, 22 i el del niumero 5,
abans de les transformacions patides a la facana (Figures 8
i9).

L'analisi arquitectonica realitzada als habitatges tradicionals
de Benlloch, permet establir-hi en un curt periode de temps,
finals del xix - primera meitat del segle xx, tres tipologies
diferents d'edificacié. Aixd és possible gracies a les seues
caracteristiques formals i constructives, les quals permeten
relacionar-les amb periodes de prosperitat i de recessid, i
situar-les cronologicament.

D'aquesta manera, es pot afirmar que l'arquitectura tradici-

| 109




110

onal del nucli urba de Benlloch, més enlla de la juxtaposicié
d'edificis pot ser considerada com un llibre d’historia, capag
de relatar la seua propia evolucio.
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Soria lzquierdo, J. A. Martinez, P. Castell6 Centelles.

HABITATGES ESTUDIATS: Placa de I'Església, nimeros 1 i 13;
placa del Mercat, 9 i 16; placa de Sant Antoni, 25; carrer del
Doctor Mateu, 81 10, i carrer de I'Adjutori, 51 25.
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15. Enlarecuperacio del patrimoni cultural hi cabem tots:
Rogelio Tena, testimoni viu de Vilafranca

Joan Josep Trilles Font (coord.)

Resum

Seguim el treball iniciat I'any 2016 amb els usuaris d’Ateneu (vegeu article en Memoria Viva nim. 8), persones
amb diversitat funcional que presenten afectacions a diferents nivells, cognitius, emocionals, fisics i socials.
Aixi tot i haver patit un ictus, aquesta gent té consciencia de moltes coses i esta sempre a punt per a qualsevol
iniciativa que els proposes. Ells recorden coses dels seus pobles, del seu treball, de la seua vida abans.

Aleshores, seguim amb grup de debat entre ells per a veure quines sén les seues experiencies i estudiar la ma-
nera de com poder aportar el seu coneixement a la societat, de poder-se integrar com tothom en una societat
que un dia, sense voler, van haver de deixar pel seu estat.

En aquesta edicio treballem la persona de Rogelio Tena i el que va significar per a Vilafranca des de la seua
implicacié en el mén de la politica fins a I'any 2001, quan va patir l'ictus, atesa la normalitat que busquem en
la recerca.

Hem treballat a casa, hem visitat Vilafranca, el Llosar, la Marie Claire, hem dinat a I'Hotel. En definitiva, hem fet
un treball com qualsevol altre equip de treball, un grup de debat que ja haviem creat.

Llavors, en la recuperacioé del patrimoni cultural hi cabem tots.

Paraules clau
Ictus, Ateneu Castell6, Vilafranca, Marie Claire, Cuba, Central téermica d’Andorra (Terol), Colorines.

1 Enaquest treball han participat els usuaris del Ateneu: Teresa Vivar, Rogelio Tena, Paco Abril i Amador Solsona. També la monitora Ana Garcia i Joan
Trilles.
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Nevada a Vilafranca - Rogelio Tena en l'actualitat.

Rogelio Tena Monforte va naixer a la plaga d’En Blasco, de Vi-
lafranca, el 25 de novembre de I'any 1948. Fill d’Artemio i de
Nieves. Foren quatre germans, Rogelio, Evaristo, Emilio i Con-
rado; els tres primers, fadrins i ben vius, i el més menut, Con-
rado, I'Gnic casat i traspassat. Rogelio es va casar als 51 anys
amb Mercedes i té dos fills de la seua dona, Javier i Sheyli. Viu
en l'actualitat al Raval Universitari.

Rogelio és conegut a Vilafranca amb el malnom de Ramonico
pel seu avi Ramon.

Ens recorda Rogelio que fins als deu anys va anar a l'escola
amb don Emilio i don Antonio, aquest darrer era falangista
i ens conta que pegava unes hosties... No deixava de segar
espigol i de buscar ferralla per a ajudar a casa. Amb els amics
jugava a les cartes, al golfo, entre d'altres.

Li vénen a la memoria noms com el de don Emilio, Pota de
bacé; les cosines d’Anna de la Fonda de Baix; I‘abuela Petra
que va tenir una taverna i verduleria, que els va criar; la tia
Dolores; els oncles Pedro i Guillermo. Les borrasques amb la
colla dels amics: Narciso Monfort, Estaca; Paco Marin; José
Vicente; Rafael, Triguets; Pepe, Bolas... Amb els seus germans.

Als 14 anys va entrar a treballar a la Marie Claire com a apre-
nent. Hi planxava pantis.

Va comencar la seua vida politica en CCOO i va passar a la
UGT l'any 1983.

e e o P ]

A l'escola amb Evaristo.

Va compaginar la seua vida politica amb el treball en la cons-
truccid, en I'empresa ORDOSA d'Alzira, com a administratiu a
la delegacié de Vilafranca.

Un seguit de refranys, que ens fan entreveure el caracter de
perdut de Rogelio refermen la seua solteria, ixen de la seua
boca, assentits per la resta de I'equip, sobretot pel bo d’Ama-
dor, també fadri, vei del Portell de Morella:

«Mentre et venguen la carn a quilos, no compres la vaca sence-
ra».

El nostre personatge era també conegut amb el malnom de



Colorines després d’'una actuacio del Titi i Amaya a Vilafranca.
Quan va acabar l'orquestra, va comencar a cantar-la i ha estat
la seua cango estel-lar en molts esdeveniments.

Ell ara esta com a usuari a I'Ateneu, al Tetuan XIV on, per cert,
hi fan una gran feina en la recuperaci6 de Rogelio i de la resta
de companys. Ell recorda com, quan era alcalde de Vilafranca,
amb totes les facultats fisiques, també va visitar aquest recin-
te amb un agermanament d'aquesta poblacié amb una ban-
dera militar. Eren altres temps...

No podem oblidar la gran nevada de I'any 1998, en qué amb
un helicopter que la llavors governadora de Castello, Pilar
Bravo va enviar, van donar servei als masos del terme perque
els ramats pogueren menjar.

Té un agradable record del projecte «Vilafranques d’Europay,
en el qual, per descomptat, Vilafranca va participar-hi. De les
actuacions de la rondalla del poble. Dels dinars de festes. De
les reivindicacions en el Dia de I'Arbre, el 31 de gener. De les
matances del porc...

També en I'ambit festiu, a Vilafranca, li recordaran que va can-
viar les festes de setembre a I'agost i va recuperar la Fira de la
Magdalena.

En la nostra estada a Vilafranca, Rogelio es va trobar amb els
dos germans fadrins que encara li queden, Evaristo i Emilio.
Va ser una trobada molt distant. En el nostre recorregut no
vam parar de saludar la poca gent gran que trobavem pel
cami, va quedar constancia, aixo si, que aquest home va mar-
car una epoca, d'alguna manera va posar el nom de Vilafranca
en el mapa del mon.

Tot va comencar un 25 d‘abril de 1982, data en que recorda
com va comencar I’Autonomia Valenciana. Ens parla de Fer-
nando Sagaseta, de Pepe Mata i de Vicent Pitarch, entre altres
activistes politics de I'¢poca. Un temps de renovacio i ober-
tura després de les opressions patides durant molt de temps
als nostres pobles. Comencavem a viure la plena democracia
amb gent molt compromesa de la nostra societat, amb un
gran sentit critic.

Després d'iniciar-se als sindicats I'any 1983, passa a formar
part de la llista del PCE d’Emilio Pons i després, a ser regidor
I'any 1984, amb Jaime Vives com a alcalde. Va ser diputat
provincial de 1984 a 1995 i alcalde de Vilafranca de 1987
a 1999. Segui com a regidor fins a I'any 2003. Vull recordar
que en la visita que el grup de debat va fer a la Fira de la
Informacié del PEU-UJI de I'any passat, a la sala de recepci-
ons de la Diputacid, alguna gent del Palau el recordava amb
admiracio.

15, Vilafranca
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Vilafranques d’Europa.
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Amb Eduardo Zaplana i Carlos Fabra a la Pobla de Sant Miquel.
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Retrobada en la Marie Claire d’Amador.

Lluita per mantenir la placa de bous de Vilafranca i pels insti-
tuts de Morella i Sant Mateu i ens contava que com a diputat
renova i reforma el paratge del Llosar.

Va tenir una vida politica molt intensa en relacié amb tots
els politics del seu temps, amb Carlos Fabra i Paco Solsona,
presidents de la Diputacio; amb els presidents de la Generali-
tat Valenciana, Joan Lerma i Eduardo Zaplana; amb Santiago
Lanzuela, president d’Aragd; amb els governadors Pilar Bravo
i Ximo Azagra; Josefina Lépez, Alfons Milidn, Javier Sanahuja,
Conrado Balaguer, un jove Ximo Puig...

3. Vilafrancai Marie Claire

El dia 2 de juny de I'any passat vam pujar a Vilafranca en fur-
goneta adaptada d’Ateneu que va portar José Luis. Sense cap
dubte va ser un desplacament complicat; perd molt estimu-
lant, perqué d'alguna manera ens feia sentir molt vius a tot
el grup.

En arribar a Vilafranca férem la primera parada i desdejuna-
rem a la cafeteria Ripollés, on van gaudir d'unes pastes exqui-
sides i vam encarregar-ne més per al viatge de tornada.

Després vam fer un tomb pel poble i vam visitar, amb el nos-
tre amic Guillem, I'ajuntament gotic (segles xi- xiv), on vam
poder gaudir del sal6 del consell o de sessions, una peca des-
tacada de l'edifici, per la preséncia del retaule que I'any 1455
I'artista Valenti Montoliu va realitzar per a la Mare de Déu del
Llosar, patrona de Vilafranca.

Més tard vam visitar l'església parroquial de Santa Maria Mag-
dalena, un dels millors exponents de I'arquitectura religiosa
del Renaixement valencia. Es va edificar sobre el solar que
ocupava el temple gotic anterior, en només cinc anys (1567-
1572), sota la direccio dels mestres picapedrers Pere Maseres
i Raimon de Pertusa. El nostre amic Guillem ens ho va explicar
amb molta efusié. Vam gaudir moltissim de la visita.

Després vam visitar la fabrica de Marie Claire on el nostre
personatge va iniciar la seua trajectoria politica. Després vam

dinar a I'hotel Los Arcos i vam visitar el Llosar, punt de refe-
rencia dels vilafranquins.

A banda de Rogelio, a la fabrica també van treballar-hi els
seus germans Evaristo i Emilio. El nostre personatge es qualla
com a sindicalista en aquesta fabrica on va lluitar perqué als
convenis cobraren el mateix els homes que les dones.

Els treballadors van fer una cooperativa a Marie Claire per a
comprar-hi més barat que a les tendes del poble i per cons-
truir-se vivendes a bon preu.

Recordem que a Vilafranca la cabanya de bestiar ovi i capri
era la que servia de complement per a la gent d'aquestes ri-
gides i pobres terres, ja que d'ella s'obtenia llet, carn i també
llana, teixit a partir del qual apareixera la primera industria
artesanal téxtil, al segle xvi.

La llana que provenia de les ovelles es treballava durant els
rigorosos mesos d’hivern, amb glacades permanents, ja que
durant aquest temps no es podien realitzar les habituals ac-
tivitats agricoles al camp. La llana es cardava, es llavava, es
teixia de manera artesanal amb els telers i aquesta tasca la
realitzaven, com de costum, les dones. Tot aquest treball pro-
duia uns ingressos que, amb els de l'agricultura i d'altres, for-
maven la base de subsisténcia de les families vilafranquines.

A més de la funcié alimentaria i téxtil de la ramaderia, cal dir
que els antics pobladors medievals van comencar a viatjar i a
dedicar-se al tracte ramader, tant de cavalleries com d‘altres
animals. Els tractants sén els que, a poc a poc, van portar te-
lers i també molts coneixements per al progrés de Vilafranca.

| aixi fem un tomb en el temps fins a arribar al segle xx on
trobem un fet molt important per a l'economia local. La Marie
Claire va naixer, amb Celestino Aznar Tena, com una empresa
familiar dedicada a la confeccié i comercialitzacié de calces
I'any 1907 amb poc més de 15 treballadors. Aquells vilafran-
quins emprenedors al llarg de tot el segle havien fet de Vila-
franca un poble despert, emprenedor i mercantil. El trasllat
de la fabrica als afores del poble va portar canvis significatius
en l'entramat urba del poble. Al caliu de les noves instal-laci-
ons de la fabrica Marie Claire.



Actualment és una marca capdavantera i referent per al mer-
cat espanyol, tant en pantis, mitges i minimitges gracies a la
seua qualitat, disseny i innovacio.

Després d'una trajectoria en alga, I'any 1975 la fabrica va de-
cidir com a estrategia diversificar les seues linies i comencar
a fabricar calcetins. Lany 1985 la fabrica de Vilafranca va pas-
sar a ser integrada verticalment per a produir filatures i fibres
propies, la qual cosa és la causa que romanga al capdavant
pel que fa a innovacié de producte. Des de llavors fins a I'ac-
tualitat, Marie Claire ha crescut i ha fabricat noves linies com
ara intima, interior, bany, pijames i llenceria.

Gracies a l'experiencia en saber adaptar-se als nous temps
i a la competitivitat de l'equip de professionals, avui dia és
una de les primeres empreses textils a Espanya i ocupa un
lloc preeminent a Europa. Té la planta de produccié més
gran d’Europa amb una superficie total de 58.840 m2. A més,
compta amb un total de 761 maquines per a la produccié de
pantis, 391 per a mitjons i 96 per a la produccié d'interiors
sense costures.

Podriem fer un monografic sobre aquesta empresa, pero cal
dir que el passat 18 de marg va rebre en el Dia de la Provin-
cia, el premi al «<Mérit a la Innovacié», atorgat per la Diputacio
Provincial de Castelld, gracies a la dedicacié i esfor¢ia la seua
constant innovacio.

Perd no volem tancar aquest apartat sense recordar que
aquesta fabrica ha estat un referent a la comarca i ha donat
feina a molta gent del poble, homes i dones. Aixi doncs, una
societat rural en qué la dona pot treballar brag a brag amb els
homes palesa que en aquesta poblacié hi havia alguna cosa
que la feia ser diferent.

L. Central Térmica d’Andorra

L'alcalde de Vilafranca Rogelio Tena es va convertir en el por-
taveu dels edils de la comarca dels Ports afectats per la conta-
minacié que va afectar les zones boscoses de la comarca en-
tre 1984 1987. La contaminacioé la provocava des del principi
la Central Termica d’Andorra i va devastar 200.000 hectarees
de boscos a la comarca.

Rogelio ens conta les visites als Serveis Forestals a la capital
de I'Estat, a Madrid, sent governador aleshores Ximo Azagra.
Als Ports els pins es morien, la zona boscosa de Pereroles per-
dia els pins rapidament. Sols quan bufava el vent des d’An-
dorra, per on passava ho destrossava tot. Aquest home es va
convertir en I'abanderat de la lluita contra aquesta catastrofe.

Munta una comissio I'any 1988 a la comarca dels Ports, amb
ajuntaments de tots els colors. Junts presentaren primer una
querella civil davant la Central Termica d’Andorra. Al cap de
dos anys, amb el fiscal Javier Carceller i 'advocat Benjami Ca-
saf, van passar a la via criminal per delicte ecologic, on es van
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unir ecologistes i altres administracions. Clar esta, tots menys
els ajuntaments dels pobles de la veina Terol. El PP de Terol va
nomenar persona no grata Rogelio Tena, ja que demanar el
seu tancament era perdre llocs de treball i no deixava de ser
una altra tragedia per a la zona aragonesa.

Aquesta comissié demanava mesures correctores, que es
gastara menys carb6 a la zona i que en portaren de millor
qualitat. Quan per fi van mesclar carbé millor amb gas, tot
va millorar.

Fins als anys 1997 i 1998 van gaudir d'un conveni de 5.000
milions de pessetes (2.000 Endesa, 2.000 la Generalitati 1.000
el Ministeri d’Agricultura, perd cal dir que només va pagar
Endesa) pel mal fet als Ports i van reconvertir la central amb
la instal-lacié d'uns filtres per al dioxid de sofre generat en
la combustid i en la construccié d’una planta dessulfuradora
amb una inversié de 35.000 milions de pessetes.

El llavors secretari d’Estat per a les Politiques d’Aigua i Medi
Ambient del govern de Felipe Gonzalez, Vicente Albero, va
subvencionar accions a la comarca de les quals un centenar
van servir per a fer-hi el camping, reformar les fonts del Llosar
i arreglar les pistes dels masos del terme de Vilafranca.

5. Cuba

Coneix a la seua dona Mercedes a Vinaros. Ella és enginyera
de ports i camins i té dos fills, Javier que també és enginyer
i Sheyli, llicenciada en Filologia Anglesa. Es tracta d'un matri-
moni de conveniéncia per a donar-li papers I'any 2000.

Aquesta familia és la que el cuida després del trangol de I'ic-
tus que pateix I'any 2001, posteriorment passara a ser usuari
d'Ateneu fins avui.

Perd la seua historia de Cuba comenga amb I'agermanament

115



16

Recerques

'1. L :
Visitaa Cuba - Colorines per sempre.

de Vilafranca amb la poblacié de Boyeros, I'any 1989. Recor-
da molts viatges a aquesta illa del Carib, amb moltes accions
socials sobretot de com va portar una ambulancia i una apor-
tacié d’'unes 640.000 pessetes de l'epoca.

Cal dir que a banda d'aquestes accions socials benefiques
no deixa de ser el Rogelio Tena, el fadri per excel-léncia, amb
moltes virtuts i moltes deries que d’alguna manera han mar-
cat la vida del nostre personatge.

Gracies a les bones relacions amb Cuba va fer possible una
visita dels Cors de I'Exércit Rus a Vilafranca amb activitats de
les dues cultures.

Rogelio recorda amb nostalgia les visites al peculiar Mercado
Cuatro Caminos d'Orlando Palma, a I'Havana, amb la varietat
de colors que oferien les fruites autoctones. |, per descomp-
tat, el recorregut al castell dels Tres Reyes del Morro, dissenyat
en les ultimes decades del segle xvi per I'afamat i reconegut
enginyer Battista Antonelli.

Perd quan repassem les fotografies de la platja trobem a un
Rogelio Tena exuberant, tot un galant, sempre ben rodejat,
com de costum, des del seu vessant de fadri pero, aixo si, ro-
dejat de dones...

Sincerament, tot un personatge.

Tothom té cabuda en la recuperacié del nostre patrimoniiles
persones son part d’aquest patrimoni de la pertinenca d’'un
poble i nosaltres hem triat un singular personatge, Rogelio
Tena, un home que va naixer a Vilafranca, on va forjar-se a la

Marie Claire com a sindicalista i posteriorment va accedir a
I'alcaldia del poble que el va veure naixer.

Vilafranca de ben segur que seguiria sent el que ha estat du-
rant el darrer ter¢ del segle passat, pero el nostre personatge
va saber aprofitar un temps en un territori prolific on, amb
accions ben definides i ajustades, va saber abanderar croades
beneficioses pel seu poble, per a la seua comarca. No deba-
des la Central Térmica d’Andorra quedara sempre en el seu
record.

Perd correm un perill, de vegades, quan ens endinsem en la
vida de la gent i no sempre esperem trobar la resposta més
convincent i adequada, potser fins i tot decebedora, pero cal
que recordem el personatge, Colorines, per les empremtes
que va deixar.

Estem ben segurs que si no haguera estat Rogelio, possible-
ment hi haguera hagut un altre personatge semblant, creiem
que el moment era propici, sols ens cal veure altres exemples
semblants de I'epoca.

Si en aquests fulls hem pogut aportar alguna cosa significati-
va respecte d'aixo, ens sentirem molt satisfets. Possiblement
veurem d’una altra manera Vilafranca, qui ho sap?

Pero del que si que estem convencuts és que tots tenim molt
a dir, amb les nostres limitacions i déries, a aquesta aportacié
dels nostres amics sobre Vilafranca continuara una tercera al
Portell de Morella per a fer un detallat estudi de la flora del seu
terme i potser una quarta a Vila-real. Els usuaris d’Ateneu sén
una gent ben viva que té molt a aportar a la nostra societat.

En aquest cas, en recuperar el testimoni de qui va ser I'alcalde
de Vilafranca, Rogelio Tena, estic convencut que en la recupe-
racio del patrimoni cultural hi cabem tots.
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