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PRESENTACIO

Carmen Lazaro Guillamon.
Vicerectora de Culturai Relacions Institucionals. Universitat Jaume |

10 anys de la revista Memoria Viva

Die Erinnerung ist das einzige Paradies,
aus dem wir nicht vertreiben werden kénen

-La memoria és I'Unic paradis del qual no podem ser
expulsats-,

JOHANN PAUL FRIEDRICH RICHTER,
Die unsichtbare Loge, Karl Matzdorff, Berlin 1793

Poc més d'un mes en el Vicerectorat de Cultura i Relacions
Institucionals de la Universitat Jaume i deu anys de la revista
MEMORIA VIVA. Potser presentar aquest nimero de la revista
és un merit que encara no meresc, pero que, una vegada
concedit, accepte amb molt de gust, encara que molt
conscient de la responsabilitat que entranya i amb sentit
agraiment. Es un vertader honor poder compartir les meues
paraules i el meu interés.

Si la presentacio d’una obra aprofita per a donar-la a
conéixer, servisquen aquestes paraules preliminars com

a forma de comunicar el reconeixement de la labor de

les persones que han participat en totes i cadascuna

de les activitats que, durant aquests deu anys, s’han

realitzat en el projecte Patrimoni del Programa d’Extensié
Universitaria (PEU) de la Universitat Jaume I. El projecte ha
anat progressant molt adequadament fins a aconseguir la
definicié d'una solida xarxa de grups locals amb projectes
sobre patrimoni cultural que, a pesar que dirigeixen el gruix
de la seua acci6 al seu espai fisic d'influencia, manifesten una
clara vocacio d'universalitat en compartir la seua experiéncia
i reptes amb altres grups com a punt de partida per a, entre
tots, propiciar un exercici de millora constant. Es déna

Carmen Lazaro.



resposta aixi a aqueix nou impuls que descriu I'UJI com una
universitat oberta al moén, pero molt vinculada al territori.
Encara més, si la presentacio d'una obra serveix també per a
guanyar I'adhesié de qui va a llegir-la, crec fermament que
coneixer el projecte Patrimoni a través de les pagines que
segueixen a aquesta presentacié permetra assolir aqueix
objectiu.

El projecte Patrimoni-PEU és una xarxa de processos que es
teixeix en els nostres pobles i que déna forma a projectes
dirigits a rescatar un patrimoni en perill per 'abandé i I'oblit
a fi que, de forma absolutament responsable, s'alimente
amb l'experiencia i les accions de la mateixa ciutadania,
dels grups locals de treball i de la col-laboracié d'altres
professionals i investigadors. Amb aquest treball conjunt

el patrimoni cultural es configura com un valor compartit
la memoria del qual sempre esta viva. Per a aixo, els grups
es configuren com a catalitzadors des dels quals vertebrar
iniciatives que facen dels nostres pobles, barris i ciutats,

un lloc millor. En aquest procés viu de socialitzacié del
patrimoni, el paper i preséncia de la Universitat Jaume | és i
ha de ser una clau.

| aixi va ser ara fa deu anys que els grups locals del projecte
Patrimoni-PEU de la Universitat Jaume | van disposar
aquesta revista com un espai per a compartir I'evolucié
dels seus projectes, com un punt de partida per a generar
coneixement al voltant del patrimoni cultural i vertebrar la
xarxa d'afectes que, a poc a poc, s'estava creant. Ara, és una
realitat consolidada.

En particular, aquest numero 10 de MEMORIA VIVA
s'estructura en tres grans apartats que ens acosten als
diferents perfils d'autors que col-laboren en la revista,

aix0 és, aportacions realitzades per les persones que
conformen els grups locals de Patrimoni-PEU, contribucions
de ponents i especialistes invitats pel projecte, i la visid

dels investigadors. En el primer apartat, titulat «Projectes
en el territori» trobarem les aportacions dels Grupos
Locales de Cirat (Asociacién Cultural Las Salinas), Montan
(Asociacién Cultural Conde de Vallterra), Sot de Ferrer
(Grupo de Voluntariado Local), Sant Rafel del Riu - Barri
Castell (Grup Los Taulons), Territori Espada (integrat pels 19
municipis del Parc Natural de la Serra d’Espada), i Vilanova
d'Alcolea (Comissié de Patrimoni). El segon bloc rubricat «En
profunditat» acull I'edicié de 2017 del projecte “Tota pedra
fa paret” de Costur (Grup d’Estudi del Patrimoni) i els textos
de Manel Mas, Arbres en peu de vida, i de Pepa Subirats, que
presenta el Centre de Desenvolupament Rural - Museu

de la Pauma de Mas de Barberans (Tarragona), projecte
presentat en l'edicié nimero Xl de les Jornades Anuals de
Patrimoni al juliol de 2017. Per Ultim, el tercer bloc és el
titulat «Recerques», en el qual es compendien els articles
de Joan Alepuz, Marta Alvarez, Estel Bos6, Maria Cacheda,
Xavier Laumain i Angela Lopez, Lorena Lépez, Ana Moliner i
Joanjo Trilles.

Memoria Viva 10 ofereix i presenta multiples mirades al
voltant del nostre patrimoni cultural en les quals la persona,
actor principal del procés, ocupa l'espai central.



01. Salvemel nostre Museu

Asociacion Cultural Las Salinas de Cirat

«Salvem el nostre Museu» és el nom del projecte realitzat
en 2017 per I'Associacié Cultural Las Salinas de Cirat. Els
problemes d’humitat del local de I'antic forn municipal

on esta situat el Museu Etnologic de la Vila, aixi com la
deterioracié de molts dels objectes alli exposats, foren
I'esperd per a comencar a construir un nou museu a partir
del que hi havia, i intentar convertir-lo en un museu del qual
sentir-nos orgullosos, de tots i per a tots els habitants de
Cirat.

La col-leccié museografica de Cirat esta reconeguda per la
Generalitat Valenciana des del 23 de novembre de 1999 i es
troba situada en I'antic forn moru de la vila, al nimero 1 de
la placa de San Bernardo de Cirat. El forn de Cirat és un antic
forn mord comunal, construit en el segle XVI, segons dades
proporcionades per I'Ajuntament de Cirat i en diversos
documents de l'exposicié «Documents per a la historia de
Cirat», exposats a la Torre del Conde i datats entre 17301
1790, es fa referéncia als pagaments que el comte de Cirat va
fer per treballs de manteniment d'aquest. De la construccié
original es conserva el paviment, el forn i un banc de fusta.

Després del cessament de I'activitat com a forn municipal,
en 1974, es va reconvertir, anys després, i després de les
obres de reestructuracié i ampliacié de l'edifici, a la planta
inferior de la Casa de Cultura, la qual es va inaugurar el 20
d’'agost de 1996.

SALVENOS NUESTRO HUSEO

Cartell “Salvem nostre Museu”
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Edifici de la Casa de Cultura i entrada al Museu.

Damunt de I'antic forn es va construir una planta per a la Llar
del Jubilat i sobre aquesta, un tercer pis on esta instal-lada

la biblioteca del poble. Va ser en aquestes obres quan es

va tapar la xemeneia del forn i amb aixo la possibilitat
d'utilitzar-lo, passant a ser un element d'exposicié juntament
amb els altres objectes de la col-leccié museografica.

La col-leccié museografica esta formada, fonamentalment,
per instruments propis del treball domestic i agricola,
objectes relacionats amb alguns dels oficis tradicionals
antics com l'elaboracié del pa, el vi, la matanca, la sega, la
trilla, etc,, i alguns exemples d'indumentaria tradicional.

El forn del Museu.

10

En els dltims anys, la clau del Museu s’ha custodiat a la

Llar del Jubilat. Vicente Escrig Enguita, de la Junta de
I'Associacid de Jubilats de Cirat, s’ha encarregat d’ensenyar el
Museu a qui ho demanava i ha explicat que eren i per a que
servien cadascun dels objectes alli exposats.

Lorigen del projecte de I'Associacié Cultural Las Salinas

cal cercar-lo en el comengament d’un curs de catalogacio
oferit pel projecte Patrimoni en el marc de la formacié del
Programa d’Extensié Universitaria (PEU) de la Universitat
Jaume | de Castelld, per a continuar amb els treballs de
catalogacio, iniciats anys enrere, dels objectes de la col-leccid
museografica de Cirat. El curs de catalogacio, realitzat per
Angel Portolés, va tenir lloc el 29 d’'octubre de 2016 a Cirat.
Al mati definim entre tots els assistents la idea del Museu de
Cirat com a «un museu per a tots».

A la vesprada visitem el museu, i ens adonem dels
problemes d’humitat de les instal-lacions, aixi com de la
deterioracié de molts dels objectes exposats. La col-leccié
museografica necessitava un tractament d’urgencia. | aixi va
naixer el nostre projecte «Salvem el nostre Museu».

El seglient pas va ser la coordinacié entre membres de

I'AC Las Salinas, veins del poble i 'Ajuntament, per a fer
inventari i tractar adequadament els objectes deteriorats.
A continuaci6 es va procedir al trasllat dels objectes a altres
dependeéncies municipals, buidant el local del forn per

a facilitar-hi la intervencié en el tractament de les seues
humitats i rehabilitacio de les dependencies de I'antic forn,



01. Cirat

Un Museu per a tots.

les quals van ser sol-licitades per I'’Associacio a la Diputacié
de Castelld, juntament amb I'Ajuntament de Cirat.

En les jornades culturals anuals de I'Associacio, celebrades
els dies 12 i 13 d'agost 2017, es van realitzar una série
d’activitats amb les quals es va pretendre transmetre a la
poblacid la importancia del seu Museu Etnologic i de la sala
que l'alberga.

Una de les activitats va ser la recreacié d’alguns dels oficis
antics que es realitzaven a Cirat i les eines dels quals
constitueixen una part fonamental dels objectes del Museu
Etnologic. Es van realitzar els tallers de la trilla a l'era, la
bugada al safareig del poble, vam visitar els cellers on
s'elaborava antigament vi i aiguardent, i es va recrear un dia
al forn del poble quan estava en funcionament.

El Museu de Cirat.

Una altra de les activitats realitzades en les jornades
culturals va ser una exposicié per a explicar els esfor¢os
realitzats durant I'any i que titulem «Salvem el nostre
Museu». Aquesta exposicié va estar dividida en dues parts: la
primera, a I'avantsala del sal6 principal de les escoles, estava
formada per les fotografies i panells explicatius del projecte
i de les diferents activitats realitzades durant I'hivern per

un grup voluntari de la nostra associacié. La segona part de
I'exposicid, al sal6 interior, va ser la recreacié d’una casa
antiga de poble, confeccionada amb mobiliari i utensilis
d‘altres époques, cedits pels veins de poble.

La idea d'aquesta exposicié va ser impulsar la rehabilitacié
de les instal-lacions de I'antic forn i la restauracié dels
objectes que s'hi trobaven, amb aixo6 preteniem tornar a
donar-li al conjunt el valor que es mereix. Vam exposar el
desig de I'Associacio de reobrir la xemeneia del forn per a

La bugada al safareig.
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Un dia al forn del poble.

poder fer-lo funcionar en activitats puntuals relacionades
amb el paila coccié de pastes tradicionals i plantegem la
possibilitat a les autoritats, que la sala s’habilitara novament
com a forn, juntament amb els seus objectes caracteristics

i cercar una nova ubicacié per a la part de la col-leccié
museografica, formada per la resta dels objectes, els quals
podrien ser exposats en una casa museu. | aixo ultim va ser,
precisament, el que vam voler mostrar a manera d'exemple
amb I'exposicié de la casa antiga.

Per a fer particips els més xicotets en la definicié d'«un
museu per a tots» vam proposar l'activitat per als xiquets
que denominem «els xicotets investigadors». Aquesta
activitat, que encara segueix oberta i en procés, consisteix
a donar a cada participant una foto d'un dels objectes
inventariats del nostre museu i una fitxa per a emplenar
amb les seues dades personals. Per a completar la fitxa, han
d'investigar el nom de l'objecte de la foto, el seu Us, aixi
com les fonts que han utilitzat per a obtenir la informacid,
que poden obtenir preguntant als seus pares o avis, o per
altres vies. Una vegada emplenada la fitxa, les recollim per a
confeccionar un diccionari dels objectes, que quedara en el
futur nou museu.

Després de les jornades culturals, i com a complement als
treballs anteriors, realitzem un taller de restauracié de béns
mobles per a aprendre a restaurar els objectes inventariats
de la col-leccié museografica. Aquest curs, inclos en el
Programa d'Extensié Universitaria PEU-UJI, va tenir lloc els
dies 21 i28 d'octubrei4i11 de novembre de 2017, a Cirat, i
va ser impartit per M. Teresa Pastor Valls.
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Exposicié “Una casa antiga al poble”.

Les nocions basiques apreses en el curs es van aplicar

al tractament dels objectes més deteriorats del Museu
Etnologic, en aqueixos dies vam arribar a restaurar 15 dels
objectes esmentats. Alhora, vam procedir a la catalogacié de
cadascuna de les peces restaurades.

La idea és continuar amb els treballs de restauracié dels
altres objectes durant 2018, mentre esperem que arriben les
ajudes per al comencament de les obres de millora del local
del forn.

Volem fer realitat el somni comu de reconstruir I'antic museu
i convertir-lo en un museu viu de tots els seus habitants,

del que tots els seus veins se senten orgullosos i que siga

el centre de l'activitat cultural de Cirat. Esperem que no es
demore massa i que prompte puga ser una realitat.

Taller de restauracié de mobles.



Demostracio de la Trilla.

01. Cirat

La vida a Cirat.
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Exposicié. Les meues arrels sén a Montan.

| @Memoria Uiva



02. 3 accions per acompartir el patrimoni cultural de Montdn.

Faustino Garcia Chirivella. A. C. Conde de Vallterra de Montén

1. Exposicié genealogica i fotografica a Montan

Una de les tematiques importants estudiades en el

curs de Catalogacié del Patrimoni, organitzat per la
Universitat Jaume | en la seua extensié universitaria, en la
qual I'Associacié Cultural de Montan Conde de Vallterra,
va participar, juntament amb altres grups i associacions,
amb I'afany de fer valer el ric patrimoni que les poblacions
de l'interior de Castellé posseeixen, és, sens dubte, el
retrat individual i col-lectiu de les persones i, sobretot, la
transmissioé oral de la seua historia.

Segons el Diccionario de la Reial Académia Espanyola de la
Llengua, la genealogia és la disciplina que estudia la série de
progenitors i ascendents de les persones.

Personalment, com a cronista oficial de Montan, sempre
m’ha interessat la seua historia i he passat molt temps
remenant arxius i biblioteques a la recerca de pergamins,
lligalls i tot tipus de llibres, i sobretot protocols notarials a
la recerca d'informacié que poguera traslladar a la memoria
dels seus habitants per a enriquir-los en els coneixements
dels seus origens.

Una de les primeres coses que em van interessar va ser

la genealogia dels seus veins. Ja fa uns quants anys vaig
comencar estudiant la meua genealogia familiar. Una
vegada acabada la vaig publicar amb el titol de «Chirivella,

origenes y genealogia de un apellido» 2008. Més tard, vaig
aprofundir en els «Quinque libri» o llibres sacramentals

de la parroquia, anotant totes les dades de naixements,
matrimonis i defuncions i organitzant una base de dades,
per a poder ordenar i classificar tota la informacié que
anava adquirint. Després va arribar la troballa, en I'Arxiu del
Regne de Valéncia, dels protocols notarials de José Andrés
Lapiedra, un escriva del segle XVIII, qui durant 25 anys (1782-
1806), havia registrat i documentat tots els fets importants
esdevinguts a Montan, amb multitud d'informacié
genealodgica, la qual enriquia la meua ja extensa base de
dades. Després s’hi van sumar més i més fitxes de les meues
visites a I'’Arxiu de la Catedral de Sogorb amb els «Quinque
libri» alla dipositats i que ens van remuntar fins a les
primeries del segle XVIII.

A través de les xarxes socials, en Facebook vaig coneixer Toni
Gil, persona que compartia les meues mateixes inquietuds

i que, malgrat estar allunyat dels seus origens, doncs el seu
domicili actual és a Barcelona, seguia en contacte amb el
poble. Ell va crear un grup anomenat «Les meues arrels sén
a Montan» i el manté amb nombrosos membres que, d'una
o una altra manera, van estar i estan vinculats amb el nostre
poble. Prompte va naixer una ferria amistat i com pense que
la tasca d'un investigador és compartir els coneixements
adquirits i els assoliments aconseguits, no tardarem a
mantenir una estreta col-laboracio.

15



Projectes en el territori

Exposicié “Les meues arrels sén a Montan”.

Ell, igual que jo, creava una solida base de dades a la qual
afegia fotografies antigues de personatges del poble que
catalogava i que ens facilitaven els veins, il-lusionats pel
projecte que, a poc a poc, prenia forma.

Fa un temps em va suggerir que seria molt interessant
poder fer particip el poble de Montan dels treballs efectuats
i realitzar una exposicié genealogica i fotografica dels seus
ancestres. Atés el treball tan laborids que havia realitzat i la
gran informacié que havia obtingut, aixi com la recopilacié
d’un important nombre de fotografies, em va semblar

una excel-lent idea i tot seguit ens vam posar a planificar
I'exposicid.

Vam creure que la millor data per a realitzar-la seria la
primera setmana d’agost, ja que és l'inici de la Setmana
Cultural i tindriem gran afluéncia de public, per ser dates en
les quals, a part dels veins fixos, vindrien els qui aprofitant
les vacances estivals, tornen al poble a gaudir-hi d’uns dies
amb les seues families i amics.

Presentacio6 Exposicié “Les meues arrels sén a Montan”.
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Sol-licitem permis a I'Ajuntament per a utilitzar la Casa de
Cultura per a realitzar I'exposicié; el qual, com sempre, es va
prestar a col-laborar de manera il-lusionada en tot el que ens
calgués, i fins i tot es va fer carrec de les xicotetes despeses
que va suposar la confeccié de cartolines per a les fotos i els
arbres genealogics.

L'exposicié va obrir les seues portes el dia 31 de juliol.

Va iniciar la presentaci6 el president de I'Associacié
Cultural de Montan, Miguel Angel Guifén, seguit d’unes
paraules de benvinguda del nostre alcalde, Sergio Fornas,
donant-me a continuacio la paraula per a, breument,
donar unes pinzellades sobre l'origen de la mateixa i
donar pas a Antonio Gil, vertader artifex, perqué amb les
seues explicacions donara a conéixer com es va gestarila
satisfaccid del treball ben realitzat. La gent omplia el salé
de gom a gom, curiosa i expectant, i comentaven els uns
als altres les particularitats dels arbres genealogics i les
interessants fotografies que hi examinaven.

L'exposicié es va mantenir tota la setmana amb gran
afluéncia de public. Durant aquesta, la gent va poder gaudir
veient els seus avantpassats amb gran interés i reconeixent
en les fotografies familiars els records de les quals els feia
remuntar-se a temps remots, la nostalgia dels quals es feia
notar en els seus vidriosos ulls.

2.Jornada sobre Uantic Convent de Servites de San Miquel i
Santa Ana de Montan. Patrimoni i paisatge

El dissabte 8 d'abril, 'Ajuntament de Montan i I'Associacié
Cultural Conde de Vallterra van organitzar una Jornada
sobre I'antic Convent de Servites, sota el titol de «Patrimoni
i Paisatge», dirigida per l'arquitecte lldefonso Sdnchez
Dopateo.



Durant la mateixa es van impartir diverses ponéncies que
van analitzar I'impressionant edifici i el seu entorn des de
punts de vista molt diversos:

« Lafase de restauracio arquitectonica.

« Larestauracio de la valuosa fusteria, cadirat i mobles.

« Ladocumentacio original existent.

+ Lageometria, construccié i materials.
« Els tallers amb estudiants i xiquets.

«  Per que se situa alla el convent.

Gracies a aquesta jornada de recerca, hem descobert coses
tan importants per a la historia del convent com el fet

que es finangara en part mitjangant la produccié de seda,
I'existéncia d’una hipoteca (ja llavors), la preséncia d’'una
apotecaria al seu interior, la qual proveia a la comarca; o la
qualitat de la seua arquitectura i frescos.

Els ponents van ser:

«  Montserrat Martinez, doctora en Belles Arts.
(Restauracié de fusta).

«+ lldefonso Sanchez Dopateo, arquitecte. (Fases de
restauracio realitzades).

- Faustino Garcia Xirivella, cronista de la vila de
Montan i lldefonso Sdnchez Dopateo, arquitecte.
(Analisi de la documentacié original descoberta).

+ Beatriz Sdez Riquelme, doctora arquitecta i master
en Conservacio del Patrimoni. (Estudi constructiu
i grafic de l'església del convent, entorn de les
«esglésies salé valencianes del XVIlI»). (UJI).

« lldefonso Sanchez, amb la doctora en Belles Arts,
Pilar Espona. (Tallers amb estudiants realitzats en
forum UNESCO-UPV).

« Vicente Lorente, llicenciat en Historia, membre
de I'Institut Historic dels Serfs de Maria. (Analisi
historica: per qué se situa el convent a Montan).

+ David Vizcaino, arqueoleg. («Paisatge i memoria» des
del neolitic, passant pel poblat pre iber descobert, i
el convent, fins i tot la memoria oral que roman en la
gent de Montan).

Va ser per al poble de Montén un orgull tenir totes aquestes
personalitats a la nostra vila, i que ens donaren a coneixer
tan valuosa informacié.

02. Montan

L'arquitecte lldefonso Sanchez amb la doctora en Belles Arts Montse
Martinez.

L'arquitecte lldefonso Sanchez amb la doctora arquitecta i master en
Restauracio Beatriz Saez Riquelme (UJI) dialogant sobre l'edifici.




L'arquitecte Illdefonso Sanchez amb la doctora en Belles Arts Pilar
Espona Andreu (Museu Nacional de Ceramica Gonzalez Marti i Ruta
de la Seda).

Acabat I'acte, el nostre alcalde, Sergio Fornas, va fer entrega
d’un regal consistent en oli d'oliva de la varietat autoctona
temprana de Montan, mel i un llibre titulat «Historia de
Castellmontan» del nostre cronista, Faustino Garcia.

3. MDM: Festival de Corda Pincada de UALt Millars

El festival Montan-Do Musica sorgeix com un homenatge
als ja desapareguts musics de la Rondalla de Montan,
pertanyents a la generacié de primeries del segle passat, perod
també com una necessitat d'impulsar la musica i la cultura de
Montan, un bell municipi enclavat en l'espai natural protegit
del curs alt del riu Millars, als contraforts de la serra d’Espada,
pertanyent a la comarca de I'Alt Millars, amb una gran tradicié
musical i amb un sentir propi que, a través de les veus i de
les cordes, ha sabut transmetre, de generacié en generacié, la
personalitat Unica del folklore popular de Montan i de fer-lo
immortal fins a arribar als nostres dies.

Es per aixd que, en 2017, sengega, gracies al suport de
I'Ajuntament de Montdan, la col-laboracié de I|’Associacio
Cultural Conde de Vallterra i de la Diputacié de Castelld, el
projecte musical Montdn-Do Musica, el qual inaugura el
seu primer festival, a 'agost d’aqueix any, i va aconseguir
reunir en només un cap de setmana, el del 5 i 6 d'agost,
més d’'una vintena de musics internacionals de la talla de
Pepe Payd, director del Festival Internacional José Tomas,
de la vila de Petrer, membre del primer projecte europeu
de guitarra, EuroStrings, Albert Ricote o l'orquestra Iberian
Folk Ensemble, oferint un multitudinari concert de corda en
el mitic Convent dels Servites de la localitat de Montén, un
tresor barroc del segle XVIIl amb una sonoritat i una acustica
de qualitat inqliestionables. A més d’aquest fabulés concert,
es van realitzar actes com les classes magistrals oferides pel

L'arquitecte lldefonso Sdanchez amb I'alcalde de Montén,
Sergio Fornas i Faustino Garcia, cronista oficial de la vila.

mestre Pay3, o el duet a l'església parroquial de Sant Bernat, a
carrec dels mestres Pepe Payd i Francisco Albert Ricote.

Perd6 Montan-Do Musica no pretén ser solament un festival
de musica, sind el segell d'identitat d'una gran comarca, la
de I'Alt Millars, amb la ferma intencié de crear en el temps
el concurs de joves promeses de la corda pincada de la
Comunitat Valenciana i per a aixo, I'organitzacié del festival
ja ha iniciat els seus primers passos contactant amb diversos
conservatoris de la Comunitat, de cara a realitzar en un futur,
a curt i mitja termini, aquest certamen a Montan, la qual
cosa permetra obrir escenari a nous musics i mantenir vives
les tradicions, la musica i la cultura de la zona i de tota la
Comunitat Valenciana.

Enguany 2018 i amb el suport de les entitats a dalt citades, el
Montan-Do Mdsica es prepara per a fer realitat el seu segon
festival, el qual tindra lloc els dies 27,28 i 29 de juliol de 2018, i
comencara per un recital de poesia amb acompanyament de
guitarra a la Casa de la Cultura de Montan, amb la preséncia
de la poeta Sacra Leal i Pepe Payd, entre altres, comptant
amb l'assisténcia de diferents autoritats a I'acte d'obertura
del festival, seguit amb un vi d’honor en la vesprada del
divendres 28. Passant a la vesprada del dissabte amb un
gran concert oferit per l'orquestra Iberian Folk Ensemble i
el mestre Pepe Payd al Convent dels Servites i que, segons
ens han indicat, promet no deixar ningu indiferent. Més tard
i per a animar la nit al pati de la Mitja Lluna, antic pati dels
frares, tindra lloc, després d'una jornada de sopar popular, la
Nit Gitana a carrec del duo flamenc format per Diego Molina
& Alberto Maezo, de Granada. | el diumenge a la vesprada,
a I'Església parroquial de Sant Bernat, la cloenda del festival
congregara a un quartet de luxe, del qual formara part també
Pepe Paya i la mezzosoprano Eva Zarzoso, entre altres.



02. Montan

Aixi que MDM suma i aporta riquesa, no només a Montan,
sind a la comarca de I'Alt Millars, a la provincia de Castellé i a
la Comunitat Valenciana en una aposta ferma per la musica i
la cultura que, segons l'organitzacid, és el motor de tot el seu
projecte.

Proxima destinacié musical: MDM. Montan, 27, 28 i 29 de
juliol de 2018.

Informacié facilitada pels organitzadors de l'esdeveniment:
Antonio Alcén, Vicente Gémez i Maribel Martin.

MDM: Festival de Corda Pingada de I'Alt Millars.
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Vista Fira de l'oli.



03. Memoria anual del Grup del Voluntariat Sot en Marcha

Grupo de Voluntariado Local de Sot de Ferrer

Al llarg de I'any 2017 el grup de voluntariat d'activitats
agroramaderes ha continuat el treball en els diversos
projectes, que es van iniciar en 2016, amb vocacié de
continuitat, alhora que incubant-ne de nous a desenvolupar
en el futur.

Quant a esdeveniments anuals, caldria destacar la
col-laboracié per a la realitzacié de la Fira de |I'Oli a Sot de
Ferrer i 'organitzacié de la segona edicié de la Fira Avicola.

1.Fira de Loli

Durant els dies 10 11 de juny, es va celebrar, a Sot de Ferrer,
la X Fira de I'Oli. Aquesta mostra anual esta coordinada

per I'Associacio per a la Promocié i Defensa de I'Oli Serrana
d’Espada, i el seu objectiu és donar a coneixer, al public en
general, l'oli que es produeix a la nostra comarca.

La fira té caracter itinerant i, per tant, se celebra cada any
a un poble diferent. L'any 2017, 'organitzacio de la fira

va correspondre a Sot de Ferrer i el grup de voluntariat
d‘activitats agroramaderes i patrimoni va ser un
col-laborador actiu en la programacié i desenvolupament
d'aquesta, juntament amb la Cooperativa i I'Ajuntament.

ACEITE

Sierras Espaddn

y Calderona

10 y 11 de
junio de 2017

-y

e

Cartell “Fira de l'oli”
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Les experiencies anteriors en l'organitzacié d’esdeveniments
d’'aquestes caracteristiques ens van servir de guia per a
desenvolupar un programa en el qual caldria destacar un
curs de poda d'olivera o una xarrada técnica informativa
sobre la Xylella, per la Conselleria d’Agricultura. En la

Fira també es van realitzar visites guiades, en les quals

els assistents van conéixer una mostra del patrimoni
monumental del poble. Aquestes visites van ser realitzades
pel Grup de Patrimoni, aprofitant I'afluéncia de visitants a la
fira.

La celebracioé de la Il Fira Avicola, els dies 14 i 15 d'octubre
de 2017, si bé no podem dir encara que ha estat 'edicié

de la seua consolidacié com a esdeveniment de referéncia
entre els aficionats a I'avicultura ornamental, si que va servir
per a esdevenir una cita anual, la qual congrega a una gran
quantitat de gent de la comarca, atreta per l'originalitat de
la mostra.

En aquesta ocasio, a més de I'exposicio d'aus i conills, es va
organitzar una xarrada sobre genética en les gallines de
raca i una solta de coloms de vol, a més d’altres activitats
encaminades a crear un espai de convivencia entre els veins
i visitants. Durant el cap de setmana de la fira, va haver-

hi també diverses visites guiades al poble, aixi com, una
exposicio fotografica commemorativa de la riuada de 1957.

zz
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Cartell “Il Fira Avicola”.

Panoramica de la fira.



03.Sot de Ferrer

La riuada de 1957.

El grup de voluntariat d'activitats agroramaderes segueix
amb el projecte de I'hort escolar. Durant I'any 2017 s'ha
condicionat una parcel-la municipal, annexa al col-legi, que
es dedicara a aquest projecte, aixi s'aconsegueix disposar
d’un espai propi i perdurable per a seguir aprofundint en
aquesta activitat,

Des del grup de voluntariat d'activitats agroramaderes

i patrimoni, es va plantejar la possibilitat de catalogar i
visibilitzar la xarxa de séquies que discorre per les nostres
hortes, ja que, tota ella en el seu conjunt, representa la
columna vertebral de la nostra cultura agricola de regadiu.
Es tracta de canalitzacions, en alguns casos, d'origen arab i,
si bé aquest projecte també podria tractar-se des del punt
de vista exclusivament patrimonial, el nostre enfocament
és més ampli, i fa emfasi també en els usos agricolesien la
cultura de I'aigua com a element de desenvolupament del
sector primari.

El grup de voluntariat d'activitats agroramaderes i
patrimoni forma part del grup col-laborador del projecte
del Centre d'Interpretacioé de I'Aigua, que es du a terme per
I'ajuntament, a I'antiga Fabrica de la Llum i al paratge de

la font del Riu. En aquest grup, aportem la nostra visié de
I'ds de I'aigua com a generador de riquesa agricola i com

a element cultural, que ha marcat la nostra identitat i que
perdura fins als nostres dies.
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Voltants de la Fabrica de Llum. Fabrica de la Llum en restauracié.

Panoramica de l'edifici. Vista de la Xemeneia.

2[.



03.Sot de Ferrer

Seguint amb I'aprofitament dels nostres recursos naturals, es
va realitzar un curs taller juntament amb I'empresa d'esports
d’aventura Viunatura. Aquest curs forma part de la formacié
que ofereix el Programa d’Extensié Universitaria de la
Universitat Jaume I.

" DEPORTES ot
AVENTURA

El grup amb el poble al fons.

A la vesprada, es va realitzar la practica de descens en rapel,
amb vista al riu Palancia, pont Vell i la Fabrica de la Llum.

Cartell anunciador.

Vam tenir, al mati, classe teorica, en que vam fer valer els
nostres recursos i com adaptar-los al turisme de naturalesa i
introduccié als esports d'aventures.

Mostra teodrica d'instruments.

Rappelant.
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Representants del Grup “Los Taulons”.
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OL. ELGrup “Los Taulons” i les Jornades Europees del Patrimoni 2017

Grup de catalogacid Los Taulons

El dia 22 d'octubre de 2017 varem fer una exposicié al
voltant de la construccié en pedra seca de Miguel Garcia
Lisén “Dibuixant un territori”i, posteriorment, el grup

de catalogacio Los Taulons vam fer una xerrada sobre

la construccié en pedra seca. Aquestes dues accions
semmarquen dins de les Jornades Europees de Patrimoni
2017, de la mancomunitat de la Taula del Sénia, i van formar
part del programa d'actes de les festes de Sant Rafel del Riu
(Castelld).

1. Les Jornades Europees del Patrimoni

Les Jornades Europees del Patrimoni son una accié
conjunta del Consell d’Europa i la Comissié Europea per
acostar tots els europeus al patrimoni cultural, fomentar
l'intercanvi i I'apreciacié del ric patrimoni europeu i reforcar
el sentiment de pertinenca a un espai europeu comu.

La Mancomunitat de la Taula del Sénia, igual que altres
anys, ens va convidar a participar en les Jornades Europees
de Patrimoni 2017. El tema proposat era Patrimoni i territori:
arquitectura rural. El grup de catalogacié Los Taulons teniem
una mica d’arquitectura rural del nostre poble que varem
ampliar arran de la petici6 de col-laboracié. El nostre tema
fou: la construccio en pedra seca.

Participants de I'activitat de les Jornades Europees del Patrimoni.

L'exposicié consta de tretze panells dedicats a Miguel
Garcia Lison (1941-2004). Recull alguns dels dibuixos i
anotacions del territori de la Taula del Sénia fets per ell.

Era arquitecte doctorat, catedratic d'universitat, reconegut
pintor, extraordinari dibuixant, conferenciant, president
del Centre d’Estudis del Maestrat, impulsor i director
d'importants activitats académiques i culturals i autor de
nombroses publicacions.

2]
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La Mancomunitat de la Taula del Sénia (M-TdS) és un ens
local format per 27 municipis (quinze valencians: Benicarlo,
Calig, Canet lo Roig, Castell de Cabres, Cervera del Maestrat,
Herbers, la Jana, Morella, la Pobla de Benifassa, Rossell,
Sant Rafel del Riu, Sant Jordi, Traiguera, Vallibona i Vinaros;
nou catalans: Alcanar, Freginals, la Galera, Godall, Mas de
Barberans, Sant Carles de la Rapita, Santa Barbara, la Sénia i
Ulldecona; 3 aragonesos: Beseit, Pena-roja i Vall de Roures),
situats al voltant del riu Sénia i del massis dels Ports, que
tots junts superen els 111.000 habitants en 2.070 km2.

Les seues alcaldies pertanyen a diferents grups politics:
socialistes (PSPV/PSOE i PSC/PSQE), PP, CiU, ERC, Podemos,
IpC, Compromis i PAR.

Malgrat pertanyer a tres comunitats autonomes veines,
aquests municipis i els seus habitants tenen en comu moltes
coses, i de signe ben divers. D'una banda, la geografia, la
historia (llercavons, Corona d’Aragé, bisbat de Tortosa);
d‘altra, la cultura i la llengua els sén similars.

El seu nom, taula (punt de trobada i dialeg) i Sénia (riu que
conforma el limit natural entre els tres territoris), explica el
seu objectiu principal: ser un mitja per a treballar en comu
per a la millora de les condicions de vida de tots els seus
habitants.

La seua forca es basa a buscar el maxim consens entre
els municipis, col-laborar amb totes les administracions i
cooperar amb els sectors economics i socials.

Els xiquets i xiquetes de l'escola.

La setmana seglient vam aprofitar per ensenyar als nens i
nenes de l'escola I'exposicid i fer-los una xerrada. Van venir
per cursos i vam adaptar la xerrada a cada grup. Van mostrar
molt d'interes, i van aprendre ells tant com nosaltres dells.

2. Conferéncia a carrec dAngels Puig Queralt «PEDRA SECA:
construccions rurals condemnades a desapareixer»

La paret seca, pedra seca o pedra en sec, és una técnica de
construccio tradicional i popular que es fa a partir de pedres
encaixades sense |'Us de cap tipus d'argamassa per unir-

les, només sorra seca per a acabar d'omplir els buits que hi
puguen quedar. D’aqui el seu nom: com que no s'ha utilitzat
cap pasta, la paret és seca.

Practicada per persones generalment anonimes,
persones que construien i modificaven els seus entorns
proxims, la majoria sense tindre coneixements académics.
La persona especialitzada en la construccié de la pedra seca
s'anomena margenadora.

Hem de tindre en compte que, fins fa poc, gairebé tots els
agricultors i pastors coneixien la técnica, perque cadascu ho
havia fet al seu tros. Els pagesos més adinerats es podrien
permetre pagar un mestre marger que els vingués a fer
alguna obra, pero la gran majoria ho feien ells mateixos.

Alguns autors sostenen que aquesta técnica esta
vinculada a antigues civilitzacions mediterranies. Hi
ha diversitat d'opinions sobre el tema. Alguns opinen

que l'origen és a I'Orient Mitja, associat al naixement de
I'agricultura i el regadiu (fa uns 5000 anys). Altres diuen
que la procedéncia és arab (Orient Mitja i nord d'Africa),
celta (Escocia, Irlanda, Gal-les, Bretanya francesa), etrusca
(actualment la Toscana) i fins i tot inca (al sud d’America, al
Peru).

Podem dir que no només aquesta técnica apareix a la conca
mediterrania, sin6 a llocs arreu del mén on hi ha abundancia
de pedra.

Es fruit de la creativitat i 'experimentacié de milions de
persones; no podem tindre cap dubte que han estat la gent
al llarg de la historia els qui han demostrat un esfor¢ continu
iintensiu en el seu treball.

Dissenyat i construit en plena edat mitjana, la gran

época en la nostra terra ve des del segle XVIIl i perdura fins
fa poc. Podem veure molts marges i bancals que, amb tota
seguretat, es van dissenyar i construir en plena edat mitjana.



Atorguen personalitat propia al nostre entorn rural:

la construccié en pedra seca és una realitat als nostres
paisatges mediterranis. La trobem a pocs quilometres de la
costa i a les comarques interiors.

Patrimoni per a satisfer les necessitats basiques dels
éssers humans: aquest tipus d'arquitectura va sorgir per

la necessitat de cultivar, per les pastures, per resguardar-se
de les tempestes... tot aixd ha donat com a resultat el nostre
paisatge. Tenim un dels patrimonis ignorats, que ara s'ha
convertit en un llegat, que no som capacos d'aprofitar.

La técnica en si mateixa:

« No hi ha cap pedra desaprofitada... Qualsevol pedra
es pot fer encaixar en el conjunt com un puzle.
Perd la pedra calcaria és la preferida. De vegades es
retoquen mitjancant cops de martell: «tota pedra fa
paret».

«+ Principi d'obligat compliment: cada pedra ha de
col-locar-se per damunt de dues i, al mateix temps,
estar davall de dues. Sense utilitzar cap tipus de
morter o argamassa, en sec, i tenint tan sols en
compte la llei de la gravetat.

« La pedra és travada/col-locada pel seu pes i forma.
Les pedres exerceixen pressié unes sobre les altres,
sobretot les disposades en forma de falca. Pero
també les coronacions verticals («en rastell») de murs
dominats per I'horitzontalitat.

« Les millors pedres: lloses planes (superposicio
senzilla). També s'utilitzen pedres absolutament
irregulars, com els codols procedents dels llits
fluvials.

» Laformula magica és asseure pedra amb pedra per
a aconseguir l'estabilitat, funcionalitat i estética
adequades a cada cas.

« La matéria primera és practicament il-limitada. Hi ha
un excés de pedra en la terra.

Una de les construccions més tipiques: les barraques o
casetes sén una de les construccions més tipiques d'aquests
camps. El seu primer objectiu és oferir refugi als pastors o
llauradors per a passar la nit o per a deixar caure la pluja,
encara que el seu nombre i densitat en un mateix lloc sén
tan grans que resulta dificil explicar com poden arribar a
ser-ne totes absolutament necessaries. Realment, algunes
d’elles es construirien més per a respondre a la necessitat de
guardar I'enorme excedent de pedra en algun lloc que no
per la veritable necessitat de sostre.

0L. Sant Rafel del Riu

Construccions en pedra en sec.
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Construccions en pedra en sec.



Tipologia de les barraques:

De llinda: és I'element horitzontal entre dos suports.

De volta: estructures formades per arcs i voltes que
permeten cobrir un espai més gran que augmenta el buit de
les estructures.

Dovella: son les que treballen i resisteixen la forca.

L'originalitat de la tipologia d'aquestes casetes rau en la
seua coberta, generalment realitzada amb la técnica de la
falsa cipula o apropament de filades, técnica de gran merit i
complexitat que es practica des del neolitic.

De llinda i cupula rebaixada

Ovalada, integrada al marge i cUpula cucurutxo
Quadradaii aillada, adossada a una caseta
Rectangular, aillada i cipula rebaixada

Quadrada i ovalada al costat, aillades

Definici6 etnografica:

Si agafem la definicié de Temes d'etnografia valenciana,

«les barraques sén construccions de pedra en sec sense
desbastar, construides sobre una paret de planta circular,
quadrada o rectangular, que no sobrepassa generalment
1,5 m d'alcada i 3,5 m de diametre, i sobre la qual es
construeix una clpula conica o parabodlica per aproximacio
successiva de filades horitzontals de pedres planes molt ben
aparellades».

A les comarques del nord de Castell6 son veritables
elements del paisatge; trobem algunes zones on les
construccions de pedra en sec es presenten amb certa
densitat i son veritables elements estructuradors

del paisatge. Hi ha entre 15.000 i 20.000 barraques i
construccions d'aquests tipus: I'area de Cati-Tirig-Albocasser
és una de les més importants en aquest sentit. Només en el
terme de Tirig, s’han inventariat 1.440 barraques.

A Sant Rafel del Riu, encara que no tenim tantes
construccions de pedra seca com en altres pobles veins,
podem dir que comptem amb una joia patrimonial en el
paisatge rural, on la pedra forma part de tot el conjunt
natural: margens, barraques, casetes de terme, casetes de
volta per als pastors, corrals per al bestiar, cocons per a
guardar cantirs i viandes, balones, camins... Tota aquesta
arquitectura és I'heréncia que ens han llegat homes i dones,
amb les seues mans i el domini de la técnica de la pedra.

0L. Sant Rafel del Riu

Els primers anys d'historia del poble vénen fortament
determinats per la dedicacio dels seus habitants a
I'agricultura. Com que les terres que envoltaven el poble
son, en molts casos maleses i pedregals, la gent del poble
ha de treballar per arrancar les mates, traure les arrels i les
rabasses (part de la soca d'un arbre o arbust coberta per
terra, de la qual arranquem les arrels) per guanyar terreny
ala part ermaii aixi tindre la terra preparada per a plantar.
Aix0 va comportar una abundancia de roques i pedres que
aflorava a la superficie i es feia servir per construir parets
per delimitar les finques i barraques amb diferents finalitats.
També hi ha molts ramats de cabres i ovelles que necessiten
corrals, casetes...

Era un treball on no hi havia jornal, no importaven les
hores, dies, mesos o tanmateix anys que els veins del poble
dedicaven a aquesta feina. El que més disposaven era de
temps!

Les persones, aixi, es converteixen en les principals
creadores del paisatge, el transformen sense destruir-lo.

Construccions que trobem al terme de Sant Rafel del Riu
+ Casetes de barres —refugi-
+ Casetes de volta -refugi-
« Refugiala paret
« Casetes de volta amb pati
« Casetes de volta -filat-
+ Casetes de doble volta -refugi-
- Casetes de volta amb rafal -refugi-
« Caseta de barres amb dos compartiments
» Caseta de barres -filat-

« Pous, cocons, balones, camins...

A
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Com aresum direm:

L'arquitectura de pedra seca és un gran treball, d'intervencio
humana integrada a la natura, ja que només utilitza com a
material la pedra de I'entorn immediat. Lesforg titanic de la
pagesia per transformar els terrenys pedregosos en camps
de conreu configura un paisatge monumental de gran
interes, on es fonen estética i funcionalitat.

Conéixer aquesta faceta peculiar del nostre patrimoni ens
fara respectar-lo i, potser, conservar-lo com un interessant
vincle historic i cultural.

Només I'amor a la terra, a la vida, el respecte i 'amor a la
cultura, el respecte pels sabers tradicionals i auténtics de la
gent senzilla del poble pot ajudar a arrelar-nos humanament
alavida.Grans llicons de la vida, saber estar i caminar entre
persones humanes.

Construccions en pedra en sec.

Arquitectura popular de pedra seca al terme de Vinaros.
Vicente Meseguer Folch. CENTRE D’ESTUDIS DEL
MAESTRAT.

Arquitecturas de piedra en seco. Actes del VIl Congreso
Internacional de Arquitectura de piedra en seco, Peniscola
2000. Edici6 de Vicente Meseguer Folch i Arturo Zaragoza
Catalan. CENTRE D’ESTUDIS DEL MAESTRAT.

Itineraris Didactics, Vivendes tradicionals al Baix Maestrat.
CENTRE DE PROFESSORS (MAESTRAT-PORTS).

Cataleg de pedra en sec. MANCOMUNITAT DE LA TAULA DEL
SENIA, cedit per 'Ajuntament de Sant Rafel del Riu.

Sant Rafel, la vida d’un poble.

Fotografia: Grup de Catalogacio Los Taulons



05. Territori Espada, un projecte cultural al Parc Natural de la Serra d’Espada

Projecte Territori Espada

L'any 2017 ha estat intens pel que fa a dedicacié a aquest
projecte cultural i pel que fa a emocions i sensacions
propies, viscudes i rebudes de I'entorn. L'any 2016 ja va
marcar l'inici d'un canvi, el qual, per fi, ens vam atrevir

a materialitzar en 2017. El Projecte Cultural Espada feia

anys que era amb nosaltres, pero possiblement d’'una
manera secundaria, no desenvolupant completament les
oportunitats que ens brinda d'establir llacos afectius amb les
persones que comparteixen el territori Espada. Aprofitem
l'avinentesa per a presentar el cami recorregut durant I'dltim
any.

La serra d'Espada es declara Parc Natural el setembre de
1998, per la singularitat biologica de les sureres que alla es
poden conéixer; encara que convé assenyalar que es tracta
d’una serra habitada, 19 pobles estan inclosos en el parc
natural i més de 8.000 persones viuen en aquesta part de la
serra.

Objectius del Parc Natural: sén la conservacié de l'espai,

el seu Us recreatiu i el desenvolupament socioeconomic
del territori. Es cert que la conservacio és la prioritat, perd
també és cert que una bona manera de protegir el territori
és protegir les persones que hiviuen. Al capialafi, el

desenvolupament responsable que fixe poblacio reverteix
positivament en els pobles i, d'aquesta manera, en la
conservacio de l'espai natural.

Quiasi coincidint amb la declaracié de parc natural de part
de la serra d'Espada, la Conselleria competent en matéria de
medi ambient va iniciar, en 2001, un esdeveniment itinerant,

Carrers de Choévar.
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conegut com la Trobada dels Pobles del Parc Natural, amb
I'objectiu de donar a conéixer l'espai recentment protegit
i els seus municipis. Per diversos motius, va deixar de
celebrar-se després de dues edicions.

Passa el temps, i I'equip del parc natural pensem que era

un projecte interessant, que si que cal crear una xarxa que
comunique i dinamitze els pobles d'aquesta serra; enfortir
les relacions entre les persones per a crear-hi les condicions
per al desenvolupament endogen de la poblacid; propiciar
la participacio i crear un espai nou de relacié més directe.
Iniciem, en 2008, el Projecte Cultural Espada, acompanyats
del Programa d’Extensié Universitaria de la Universitat
Jaume .

2.1. Assoliments aconseguits fins avui

+ Lacelebracié de 15 trobades dels pobles del Parc
Natural.

« Publicacié: La memoria del Parg, relats i llegendes
dels pobles d’Espada.

- Edicio d’'una col-leccié de DVD sobre els oficis
tradicionals.

« Edicié d’un audiovisual sobre la VIl Trobada a la Vall
d’Almonesir.

« Mapa cultural: inventari d'equipaments culturals del
territori Espada.

L'experiéncia ens diu que l'organitzacié de la trobada
millora molt la relacié amb el municipi amfitrio. El contacte
personal facilita col-laboracions posteriors. La implicacié
de la poblacié local és clau per a I'&xit de la jornada. La

Primeres Trobades dels pobles del parc.
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jornada és més dels pobles, si sén ells els que la dissenyen.
D’altra banda, es tracta d’un projecte singular que situa
les persones en el centre i aquest aspecte el ressalten
responsables d’altres experiéncies que s'interessen per
aquest, per a aplicar un model semblant en els seus espais
naturals.

3. Disseny d’'un nou enfocament per al Projecte Cultural del Parc
Natural

Des de I'equip técnic del parc, després de molts anys
desenvolupant el projecte cultural, i amb assoliments
interessants aconseguits durant aquest temps, s’ha decidit
donar un altre enfocament a la seua metodologia. La
participacio, I'horitzontalitat i el treball en xarxa sén ara les
linies de treball que guiaran el cami.

En aquest nou cicle, I'objectiu és definir un punt de trobada
des del qual els diferents actors del teixit cultural, associatiu,
técnic i veinal present en el parc puguen desenvolupar, a
partir d’accions participatives, una xarxa i decidir sobre el
futur d'aquest territori cultural compartit.

3.1 Naixen les minitrobades del Parc Natural

El nou enfocament metodologic té com a base el treball
en xarxa. Es fan necessaris, llavors, uns espais fisics —les
minitrobades— on les persones participants puguen
compartir experiéncies i aixi establir llagos d'afecte per a
construir un projecte cultural que ens interesse a tots.

05. Serra d’Espada

3.1.1. La importancia de conéixer-nos millor, Pavies

Inaugurem les minitrobades, el 5 d'abril, i Pavies es va oferir
com a municipi amfitrié. Lobjectiu d'aquesta primera reunié
era fixar les bases per a la definicié i desenvolupament d’'un
projecte en el qual tots i totes puguen participar i implicar-
se. Presentem el nou model de treball en xarxa de Patrimoni-
PEU i alguns exemples de projectes que es duen a terme.

Després de la breu part relativament formal, es va iniciar

un col-loqui obert entorn de la pregunta «Qué espereu
d’'aquestes reunions?». El resultat és satisfactori, els i

les assistents si que veuen aquestes reunions com una
oportunitat per a coneixer-nos millor i el punt de partida
per a la creacié d’'una xarxa des de la qual iniciar accions
d’intercanvi. Els pobles del parc comparteixen un patrimoni
comu i la proposta parteix del desenvolupament d’un
procés para entre tots definir els valors del patrimoni.

Per a dur a terme aquest projecte, els pobles del parc
reconeixen i valoren la preséncia i paper de la gestora del
Parc Natural com a plataforma des de la qual canalitzar la
informacié i distribuir-la; com a punt de reunié i com a agent
aglutinador.

Una part molt important d'aquestes trobades és la
possibilitat de coneixer les persones que hi ha darrere dels
projectes culturals del poble que acull la reunid. A Pavies
vam coneixer als membres de I’Associacié Cultural Artea,

i ens van ensenyar I'antic forn, el museu, l'església i els
safaretjos.

Minitrobada a Pavies.

Minitrobada a Algimia.
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3.1.2. Allo que ens uneix, els valors del parc natural.
Algimia d’Almonesir

El 30 de maig va tenir lloc la segona minitrobada. En aquesta
ocasid, el poble visitat va ser Algimia d’Almonesir. La
vesprada va comencar amb la benvinguda de l'alcalde i les
paraules del director del Parc Natural de la Serra d’Espada. A
continuacio, es va realitzar la presentacioé del patrimonii la
historia de la localitat a carrec del personal de I'ajuntament.
Algimia d’Almonesir conserva un ric patrimoni cultural,
format per jaciments i construccions que ens situen aquesta
poblacié ja des de la prehistoria.

El moment de reflexio el dediquem a definir quins sén els
principals valors que trobem al nostre parc i que significa per
a nosaltres formar-ne part.

Per a dur a terme aquest taller, cadascun dels i les assistents
va treballar individualment i va haver de respondre a tot un
seguit de preguntes rapides. Les respostes van ser escrites
en notes adhesives, les quals van poblar les parets del salé
en el qual ens reunim.

Veiem que ens uneixen moltes coses, tant les dificultats que
tenen els pobles xicotets com les oportunitats que el nostre
entorn natural ens ofereix. Alld que ens uneix sén els valors
naturals i patrimonials que té el nostre parc natural, i la
il-lusié per a contribuir a engegar una iniciativa cultural que
dinamitze del territori.

Els resultats complets estan disponibles en la web de
Patrimoni:

http://patrimoni.peu-uji.es/es/noticias/1207-aquello-que-nos-
une-los-valores-de-nuestro-parque-natural-miniencuentro-
de-los-pueblos-del-parque-natural-de-espadan-algimia-de-
almonacid

Aprofitem la reunio per a presentar el programa de la XV
Trobada dels Pobles, que acollira Higueras, I'1 de juliol. |
fem una aturada en les minireunions per a concentrar els
esforcos en l'organitzacié d’aquest esdeveniment.

La nova metodologia cerca un treball participatiu i una
coresponsabilitat dels i les habitants de la serra en el disseny
d'un esdeveniment que els represente. Encara que hi ha
avancos en aqueixa linia, en aquesta ocasié encara es
concentra l'organitzacié en el municipi amfitrié i el personal
del parc natural.

¥ | Q

Artesania de Suera a la Trobada

La Fira del Parc és un moment especial per als 19 municipis
que integren el Parc Natural de la Serra d’Espada. Part de

la voluntat d'articular un projecte que vaja més enlla del
local i que integre les persones, col-lectius, associacions i
empreses que habiten la serra. Un forum des del qual reunir-
se, presentar els seus treballs, reflexionar sobre el present i
futur de la serra i oferir el visitant mil motius per a conéixer,
conservar i valorar aquest parc natural, els seus municipis i el
seu patrimoni.

Per a aquesta edici6 es va preparar una completa agenda
d’activitats que van comencar a les 10 del mati, amb un
itinerari guiat per la ruta de l'aigua d’Higueras. La implicacié
del municipi va ser exemplar, la qual cosa va permetre
celebrar-hi amb éxit actuacions, col-loquis, degustacions,
exposicions, visites culturals, activitats i tallers d'animacio
entre altres coses.
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“La Familia Sangonera”.

Converses. El projecte Cultural.

Es pot consultar I'album de fotos de la XV Fira del Parc:
https.//www.flickr.com/photos/87737534@N04/sets/72157683744045000/

Ea—



Projectes en el territori

5.1 Valorem la Fira del Parc, Aioder, 23 de setembre
de 2017

Preparem un taller practic en el qual es va analitzar el
present i el futur de la fira i continuem amb la definicié
participativa del projecte cultural dels pobles del parc
natural.

Com a punt de partida, els i les participants van plantejar
tot un seguit de preocupacions i reptes per a aquesta
analisi. Com connectem amb la gent? Com aconseguim
que el nostre poble i el nostre parc natural siguen més
coneguts i volguts dins i fora dels nostres limits geografics?
Els 19 municipis del parc comparteixen tot un seqguit

de problematiques socials, culturals, economiques,
demografiques, etcétera. Hem de ser capacos de posar en
comu diverses eines per a aconseguir possibles solucions.

Preparant la Minitrobada d’Aioder.

3 | @Memorialiva

Superar l'escala local i contemplar el territori en el seu
conjunt. En definitiva, analitzar conjuntament els reptes per
a cercar solucions.

Els i les participants assenyalen la importancia de crear

un espai per a l'intercanvi d'idees i amb una programacié
amplia i per a tots els gustos. Una fira de tots i per a tots que
conjugue tres parts interrelacionades: naturalesa, cultura i
reflexio. En aquesta fira que es vol construir, i entre tots hem
de pensar-la, és fonamental la implicacié en aquest disseny
dels grups, associacions i persones que l'acullen anualment.

La fira és un punt de trobada; un dia de festa que ens
permet retrobar-nos amb persones que treballen des de les
seues poblacions per a coneixer i difondre el seu patrimoni.
Precisament, entre els elements més importants destaquem
la participacio i preséncia de les associacions culturals dels
pobles del parc, vertaderes protagonistes i punt central per
a conéixer els valors, oficis, treballs i maneres de vida de la
serra d'Espada.

5.2 Millorem la difusié amb @territoriespada

Una vegada acabada I'analisi de la fira, ens centrem en

el projecte cultural que definim entre tots. Considerem
fonamental la difusié de les reunions que fem. Triem un
nom nou per a aquesta nova etapa, Territori Espada, i vam
crear un blog (www.territoriespada.com) destinat a difondre
les noticies que es generen com a resultat d'aquest procés
participatiu i les diferents noticies d’accions culturals,
naturals... que s'organitzen als pobles d’Espada.

També estem atents a les ocasions que es presenten per

a donar a conéixer la nostra iniciativa i explicar sobretot
I'experiéncia del procés. Hem presentat un poster en les
jornades «Practiques i Reflexions en Educacié Patrimonial»,
el passat 25 d'octubre, a Donostia, on han ressaltat la
importancia del treball des de la base, una aposta més lenta,
perd possiblement amb capacitat de mantenir-se en el
temps.

També vam estar presents en la segona edicié de les
Jornades de la Nova Ruralitat, celebrades a Benlloc, I'1 de
desembre de 2017. http://novaruralitat.org/

5.3. Ultima minitrobada de 2017, Tales

La construccié de #TerritoriEspada segueix avant. Visitem
el municipi que acollira I'edicié vinent de la trobada per a
afermar compromisos i responsabilitats.

La vesprada va comencar amb una visita per Tales, de la
ma de I'Associacié Cultural Pas a Pas. Recomanable és,
sens dubte, el Museu Etnologic, situat al carrer del Carme,
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Museu Etnologic de Tales.

i situat en un dels edificis més antics del poble, un antic
moli restaurat expressament per a aquesta fi. Alberga, a la
planta baixa, una antiga almassera i a la primera planta, una
recreacio d'un habitatge tipic del segle XIX.

Després de la visita comentem els avancgos del projecte
cultural, i posem l'accent en la necessitat de nodrir el blog
creat amb iniciatives culturals i/o mediambientals que
sorgeixen al nostre territori. Podem convertir-lo, entre tots,
en un aparador del nostre poble, la nostra entitat i el nostre
parc.

Iniciem també l'organitzacio practica de la XVI Trobada dels
Pobles. Entre els assistents a la reunié de Tales es crea un
grup de treball reduit, pero motivat, que s'ofereix a recopilar
d’ara endavant propostes per a aqueixa jornada, prevista per
al 29 de setembre.

6. Futur immediat, una Trobada dels Pobles construida pels
Poblesl

6.1. Worldcafé a Eslida

Fins avui hem realitzat sis minitrobades, hem visitat Pavies,
Algimia d’Almonesir, Aidder, Tales, Eslida i Artana. Aquests
dos ultims municipis ja en 2018. Es el moment d’apostar
per la coresponsabilitat en el disseny de la Fira del Parc.

El 31 de gener, a Eslida, la poblacid local va assumir el
repte i comencem enguany un disseny obert i totalment
participatiu de I'esdeveniment.

Les reunions realitzades han estat molt fructiferes, han sorgit
moltes idees en les converses mantingudes al voltant d'un
café. Hem posat totes elles en ordre i hem creat quatre grups

=E

Worldcafe a Eslida.

de treball al voltant d’aspectes clau de la jornada:
la mostra de productes artesans, la trobada d'entitats, la part
festivogastrondmica i la part de financament i publicitat.

6.2. Minitrobada a Artana

El lloc escollit va ser el Museu de la Mineria, on s'exposa un
dels béns més rellevants del municipi en I'ambit patrimonial
i etnologic. Després d’'una ronda de presentacions, perque
sempre ve algu per primera vegada, vam fer un recordatori
dels objectius de la reunié (comencar la definicié dels
continguts de la XVI Trobada dels Pobles del Parc Natural),
una tasca que ja es va iniciar en I'anterior minitrobada a
Eslida, el disseny col-laboratiu de la XVI Trobada dels Pobles
del Parc Natural. Les tretze persones que ens vam trobar

a Artana, ens vam dividir en dues taules, la de productes
artesans/trobada d'entitats d’'una banda, i la de festa/
comunicacié i financament, per una altra. En poc menys
d’'una hora, en ambdues taules, es va generar una allau

de propostes, en un ambient distés i dinamic, en el qual la
participacié generalitzada va ser el punt en comu i rellevant.

Els grups de treball ja estan operatius. Enguany, I'equip
organitzador deixa de ser exclusivament personal del parc
natural i s'hi ha afegit, amb ganes, la poblacié local. Ara
mateix estem ocupats en el contacte amb artesans de la
zona, per a tenir la zona classica de la fira, la mostra de
productes, ben representada.

La part més relacionada amb l'objectiu clau de projecte
Territori Espada, és la trobada d’entitats. Generar un

espai fisic en el qual compartir experiéncies aqueix dia.
Considerem diverses possibilitats, pero la idea central és
crear un espai en forma d'u amb els estands dels municipis,
associacions, col-lectius..., i la possibilitat de facilitar una
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presentacio tipus que permeta la preséncia de totes les
entitats que ho desitgen. Feta esta la convocatoria per a
rebre’n propostes i que qualsevol col-lectiu que vulga donar
a conéixer algun dels seus projectes de I'dltim any, puga
fer-ho. Es un desig, recollit de tots els contactes realitzats
durant aquests anys de projecte cultural, fer una xarxa de
persones amb inquietuds similars que sumen esforcos per
a aconseguir el desenvolupament d'aquests xicotets pobles
d'interior, el potencial indiscutible dels quals és la seua
pertinenca a un espai natural protegit.

Minitribada d’Artana.

Les reunions continuaran, en les proximes setmanes,
orientades a fixar ja un programa per al dia de la fira. |
seguim amb el projecte cultural, ja sabem que el que ens
uneix son els valors del parc natural i descobrim que el
projecte cultural comu és la trobada dels pobles, construir
un esdeveniment entre tots que ens represente i ens done a
conéixer. | seguim, a I'Alctidia de Veo, a mitjan de juny.



06. LaMostra Arqueologica Municipal de Vilanova d'Alcolea

Maria Pilar Bellés Bellés i Maria Amparo Calduch Ferreres

1.EL present

Vilanova d'Alcolea és un poble de l'interior de la provincia de
Castellé que actualment té uns 590 habitants. Anys enrere
era un poble agricola que s'encarregava de dur endavant les
millors collites gracies a les plantacions d’ametlers, oliveres,
garroferes i vinya. També es plantava blat i altres cereals, i es
tenien animals als corrals. La ramaderia era principalment de
pastura ovina i caprina. Els oficis eren molts i variats, i tant
homes com dones treballaven de valent en un poble on la
poblacid activa era forca més elevada que avui en dia.

Vilanova ha canviat molt des que se signara la carta pobla
I'any 1245, i aquesta “xicoteta fortalesa” continua sent el
poble de gran part de fills, filles, néts i nétes que han marxat
a la ciutat per poder treballar, deixant els camps quasi erms
i sense llaurar per poder tindre un sou digne per menjar.
Aquest fet no implica que aquestes persones se senten
desarrelades de la seua terra, al contrari, el sentiment de
poble és profund i inalterable cada vegada que respiren el
seu aire, passegen pels seus carrers o viuen entre la seua
gent.

Com a mostra d’aquest lligam cap a un territori, aquesta “vila
nova” recull la historia d'anteriors civilitzacions al voltant
d’un xicotet turé d’'uns 350 metres d'altitud. El terme de
Vilanova d'Alcolea ha estat ocupat i recorregut per gent

que I'habitava milers d’anys enrere. Gracies a arqueolegs
professionals i a altres autodidactes locals han aparegut

a la llum diversos jaciments amb restes, majoritariament
ceramiques, que avui en dia podem veure recopilades a
l'edifici dels Quatre Cantons del municipi. Aquesta mostra,
que tres veins del poble han fet possible cedint peces
propies, és l'inici d’'un ambicids projecte que vol valorar i fer
difusio d’aquells pobladors que van deixar petjada en les
seues terres.
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Historicament, uns dels primers avantpassats vilanovins

de qui tenim constancia van ser els ibers. Els ibers eren

una comunitat agricola i ramadera amb una cultura molt
rica i amb llengua propia. Aquells que vivien al nord de

la provincia de Castellé eren anomenats ilercavons. Els
pobladors indigenes estaven en constant contacte amb
punics, grecs i fenicis a causa dels interessos economics que
mantenien gracies al comerg. Posteriorment, els romans van
arribar a aquestes terres, i el procés de romanitzacié es va
posar en marxa en els segles Il-1 aC, va canviar la manera de
viure de la comunitat ibera i va imposar una nova religié i
una nova llengua, el llati. Aquest procés era lent, i no va ser
fins a mitjans del segle | aC quan la majoria d'assentaments
ibers s'labandonarien d’'una manera progressiva, canviant els
oppidum (entés com un lloc elevat fortificat) per les noves
villae (explotacié agropecuaria amb zona residencial).

Els jaciments que s’han trobat al terme de Vilanova sén
assentaments que molts d'ells s’han descobert d’'una manera
fortuita i que reben el nom de la partida on es troben; alguns
també han patit excavacions furtives. En general, sén de
superficie reduida i presenten algun tipus d’interrelacié com,
per exemple, que estan situats al voltant del cami que en
€poca romana es va anomenar via Augusta. En destaquen,
per la seua importancia, els segiients:

« LaVilavella: la tradicié oral conta que alli hi havia
una poblacié que, en un moment determinat,
es va traslladar a la situacié actual i va passar a
anomenar-se «Vilanova». Es un jaciment ibéric,

poblat probablement des de I'edat del bronze,

en el qual s’han trobat diferents restes de cultura
material de forma superficial, ja que no s'ha realitzat
cap excavacié que puga aportar informacié més
detallada. Entre el conjunt recuperat destaquen
peces d'elements d'ornamentacié personal (polseres,
collars, arracades), maons de tova, fragments de
molins de ma (concretament moli circular, d'origen
incert, pero probablement fenici per les seues grans
dimensions i forma) o puntes de fletxa.

Lolivar d'Olzina: jaciment iberic amb ceramica grega
d'importacié que permet datar-lo entre els segles
V-1V aC. També apareix ceramica ibérica pintada,
peces de teler com fusaioles i pondus, maons de tova
o molins de ma barquiformes, entre d'altres.

El Puigpedrd: jaciment ibéric situat en un contrafort
entre dos barrancs, presenta una situacié de caracter
defensiu. Hi ha restes d'algun tipus de fortificacio,
probablement una torre. Les restes trobades, sense
una excavacio acurada, permeten situar la cronologia
del jaciment a partir dels segles V-1V aC fins als

II-1 aC. Entre els vestigis conservats trobem una
amfora ibeérica i altres atifells d'emmagatzemament,
restes de ceramica ibérica i d'importacié, monedes
iberiques, una de les quals es pot trobar a la Mostra
(concretament un as ibéric de bronze), etc. Tot

molt similar al recuperat a l'olivar d’Olzina, amb la
diferencia que els molins de ma no sén barquiformes
i no hi apareixen maons, perqué possiblement s’han
desfet per 'abandonament.




+ lldum o I'Hostalot: és I'inic jaciment excavat
oficialment i d'urgéncia per l'arqueoleg Ferran
Arasa i 'arquedloga Pilar Ulloa I'any 1992. Aquest,
a diferencia dels anteriors, és roma, estudiat
arran de I'ampliacio de la carretera C 238 i d'altres
excavacions anteriors. Esta situat al costat de la via
Augusta i consisteix en una mansio romana, és a dir,
una estacié de la mateixa via, afirmacié recolzada
per la troballa d’'un mil-liari de I'epoca de Caracal-la
datat en l'any 214, que avui en dia podem trobar a
I'Ajuntament de Vilanova d’Alcolea.

Les mansiones se situaven al llarg de la via Augusta a una
distancia d'un dia de viatge amb la finalitat de ser llocs

de descans, recanvi de les muntures i manutencio dels
funcionaris de I'administracié de correus d’época imperial.
Aquesta va ser construida especialment, no associada a
cap ciutat, entre les estacions de Dertosa i Saguntum. El
toponim lldum és I'adaptacié d'un anterior d'origen ibéric,
probablement relacionat amb el jaciment del Puigpedro.
Es un jaciment de gran extensié a banda i banda de la via
Agusta, del qual queden elements aprofitats en el paisatge
actual (murs d’'opus caementicium). Les restes trobades,
relacionades amb l'enderroc a causa d’'un incendi de l'edifici
principal, permeten datar-lo entre els segles | i lll dC. Entre
elles destaquen la ceramica fina de taula (terra sigillata)

de procedencia diversa, ceramica d'us domeéstic, amfores,
monedes i altres elements de ferro i bronze.

La importancia d'aquest jaciment sobrepassa l'extensid
d'aquest article, per la seua durada en el temps, la
complexitat del seu paper en la infraestructura viaria
romana i la seua influéncia en la vertebracié del territori.
Quant al primer aspecte, la durada en el temps, les darreres
mostres d'ocupacié (descobertes a partir de I'ampliacid

de la carretera en 1992) corresponen a la troballa d'una
tomba femenina, acompanyada per un vas de vidre verdés
d'importacié decorat amb botons (conegut també com a
Nuppenglésser) i dues agulles d'or amb cap poliedric que
s'utilitzaven en la indumentaria femenina germanoriental a
manera de fibules, amb una datacié que va del segle IV al V
dC. Actualment, aquestes restes es troben al Museu de Belles
Arts de Castellé de la Plana.

3. EL futur

Aquest article és una breu mostra de la riquesa patrimonial
de la nostra poblacié, que ha estat representada, en diverses
ocasions, en forma d'exposicions realitzades per aficionats

i autodidactes. L'ultima d'aquestes, la de 'agost de 2017, té
una voluntat de permanéncia.

06. Vilanova d'Alcolea

El que es pretén actualment és ampliar i fer estable la
col-leccié i estendre les époques treballades fins a fer un
eix cronologic de la historia de Vilanova d’Alcolea. A més, hi
ha la voluntat de catalogar de forma precisa i professional
els elements de la Mostra i elaborar, posteriorment, el
cataleg dels vestigis inventariats. Tot aquest procés es vol
complementar amb I'adequacié d’un espai propi que conste
d’un museu per a fer difusié del patrimoni arqueologic
local, una biblioteca especialitzada per aprofundir en

el coneixement de la historia i, en un futur, un centre
d'informacio.

Aquesta Mostra vol ser l'inici d’'un projecte a llarg termini,
obert a futures intervencions i a altres aportacions
académiques que ajuden a entendre la historia del nostre
territori d'una forma més global i exhaustiva, aixi com
conservar el patrimoni per poder llegar-lo a les generacions
que han de vindre. En definitiva, crear un vincle que unisca
passat, present i futur.
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Enprofunditat

“Quan la pluja rega”: Instal-lacié de Clara Palomar.
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EN PROFUNDITAT

07. Totapedra faparet. La pedra, unrecurs historic i actual en el paisatge costurenc
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En profunditat

TOTA PEDRA FA PARET

JORMADES S0OBRE LA PEDRA EN SEC A COSTUR

On comenca i on acaba la nostra responsabilitat cap a un
patrimoni que és de tots i constitueix I'imaginari simbolic

i col-lectiu de la nostra societat? Qui estableix els limits?

Qui decideix sobre la importancia d'un bé patrimonial o un
altre? Es el patrimoni un element per a 'apoderament de la
societat civil i un punt d'inici per a la construccié de societats
més justes, tolerants i inclusives? On comenca i on acaba el
patrimoni?

El patrimoni cultural és el marc des del qual es
desenvolupen les relacions, s'estableixen les condicions des
de les quals interactuar i s'interpreten tots els elements que
trobem al nostre voltant per a construir la nostra visié del
mon. El concepte de patrimoni ha evolucionat molt en els
ultims anys i es troba enmig d'un procés d’ampliacié per a
allotjar les diferents manifestacions i expressions del mosaic
cultural que constitueix el nostre territori, el nostre poble, la
nostra casa o la nostra persona.

Som éssers patrimonials i per agcd mateix, som també
productors de patrimoni. Les nostres accions es
desenvolupen i van convergint amb les d'altres, fins a
reunir-se en una série de principis que van constituint

la nostra propia mirada, cultura i subjectivitat. Aquestes
convergéencies van amplificant-se i armant-se de categories
fins que, a partir d'un consens, es destaquen alguns
d'aquests significats i es “cosifiquen” fins a atribuir-los
I'etiqueta de patrimoni. Com no pot ser d'una altra manera,
aquest patrimoni es presenta de diverses maneres i pot ser
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tant en majuscules com en minuscules. En lletres de plata,
d'or o de carbé. Fins i tot pot donar-se el cas que siguen
escrites en I'arena d’una platja sotmesa al vaivé d’unes ones
que van ocultant i fent desaparéixer aqueixes petjades

que van sorgir, van prevaldre i finalment, van desapareixer.
Quedant en el nostre record.

De res ens serveix conservar el nostre patrimoni si no
aconseguim insuflar-li vida. Si no aconseguim rescatar-lo
de l'oblit de la prestatgeria. El patrimoni és el resultat de
nosaltres mateixos. | aqueix patrimoni pot ser, en un primer
moment, produit individualment o socialment. Pero, encara
aixi, aqueix patrimoni reflecteix el nostre contextila vidai
experiéncia dels que ens envolten. De la nostra societat.

Ens trobem en un moment clau per al nostre patrimoni
cultural. Els Ultims i preciosos anys per a conéixer de primera
ma molts dels detalls, caracteristiques, técniques i motius
de gran part del nostre patrimoni. En uns anys, podrem
parlar pel que ens han explicat els nostres majors. Per tot
allo que hem aprés i descobert. La nostra responsabilitat va
molt més enlla de la seua mera conservacid. No és suficient
amb conservar el patrimoni per als que arriben darrere de
nosaltres.

Que pot fer un grup de persones d'un poble de la provincia

de Castell6 perque el seu patrimoni siga estimat i sentit com
a propi? Quins mecanismes ha d'utilitzar? Quines claus? Qui
hi ha de participar? Fins a on? Amb quines finalitats?

El Grup d’Estudi del Patrimoni de Costur, integrat per
membres de I'Associacié Cultural La Fontanella, treballa
perqué el patrimoni ocupe un lloc central en el poble.
Perqué siga la connexié entre les persones del poble.

El projecte “Tota pedra fa paret” és un gran exemple

de la voluntat de reunir al voltant del patrimoni tota la
poblacid i de plantejar diferents accions que ens ajuden

a comprendre la complexitat, varietat i riquesa del nostre
patrimoni cultural. Cadascuna de les activitats plantejades i
realitzades amb la col-laboracié de les diferents agrupacions,
associacions i col-lectius ens parlen d’aqueix esforg per
cercar un projecte que haura de ser de tots i per a tots i que
servira com a revulsiu perque la poblacié imagine un nou
Costur al voltant del seu patrimoni.

Un projecte en el qual I'escola haura de continuar sent espai
fonamental des del qual puguen sorgir accions i projectes
innovadors, on l'educacié patrimonial siga la corretja de
transmissié que permeta posar en relacié els diversos
patrimonis de Costur. Comencant per les persones.

Angel Portolés Gorriz



La suor és la terra arbrada

La suor és terra arbrada,

terra de mans per mans sembrada.

Les mans sén les mans
que s‘agermanen,
pedres travades,
parets i cases.

Les mans sén les mans
que s‘arraimen,
carrossos de gent
que en fruits germinen.

La gent és gent
que en poble creixen,
reguen i escarden,
seguen i trillen.

El poble és poble
en préssecioli,
espiga i verema,
verd que verdeja.

Poble de gent
de ma al'aixada,
en roig de ferga
llaurador d'arada.

Escriva del seny
lussia la rella,
escrivania de solcs
i flor d'ametla.

Foc de garbons
que ens il-lumina,
roda de sénia
suor de sembra,
rega llavors,
arrela vida
en mans que sén mans,
s6n gent, son poble

Joan-Josep Miralles

“Sota el cel dels hometerra”

07. Costur

N

1. Introduccio

El terme pareix que ha perdut tot el seu valor, pero encara

hi ha cors que senten, ulls que veuen, mans que acaricien
aqueixa terra que ha sigut fertil en la seua pobresa i que
somien en un futur digne per a ella. Amb el poema de Joan-
Josep Miralles volem recordar els nostres avantpassats, que
van transformar les muntanyes, ben escarpades, en indrets
aptes per al cultiu i que ara es mostren com museus a l'aire
lliure en perill d'extincié. Alhora, obrim amb aquest poema
la memoria d'un projecte creat des de I'estima per un poble i
per tots els pobles on la vida sempre troba més sentit.

Des del Grup d’Estudi del Patrimoni de Costur de I'AC La
Fontanella pensem que és important reflexionar sobre el
paisatge costurenc; tot valorant la importancia del patrimoni
de la pedra seca al llarg de la historia, sobre el que va ser

i el que ens queda; sobre com ha canviat en els darrers
cinquanta anys; sobre com ho veu la joventut i com s'hi
aproxima; sobre qué podem fer perqué siga un recurs per
al desenvolupament social, cultural i economic del nostre
territori, del nostre poble. Hem volgut fer valdre aquest
paisatge cultural tan fragil, rici valuds. | obrir, en aquest
procés, el debat a les noves possibilitats d'utilitzar la pedra
del nostre terme.

Per a donar resposta a aquestes preguntes, hem posat en
marxa, dins del projecte general Laprofitament de l'aigua

al terme de Costur, una serie d’accions culturals i artistiques
especifiques sobre la relacio entre 'home i la pedra, que van
comencar el darrer diumenge de maig i van acabar al mes
d'octubre.

En elles s'ha parlat de la pedra seca, de la pedra en els

jocs infantils, en la caca i de la pedra en els parapets per a
defensar-se en la guerra. A més, també s’ha parlat de I'Gis
generalment lidic que es fa en I'actualitat de la pedra, com
per exemple, la utilitzacié de les muntanyes de pedra per a
I'escalada o les vies ferrades. Ens hem apropat a la gent del
poble, en general, contactant amb totes les associacions del
poble i molt especialment amb la gent major i els escolars

i, entre tots, hem intentat fer més visibles tots els elements
que configuren el nostre paisatge, un paisatge que, com diu
Javier Maderuelo en la citacié que transcrivim, ha sigut creat
i modelat per les mans dels homes i les dones, mans que
també ara sén capaces de conservar-lo i adaptar-lo als nous
temps, sempre des de la sensibilitat de qui el percep i estima
com un patrimoni molt valuds.

L7



18

El paisaje no es ni naturaleza ni territorio sino construccion
humana, y lo es en una doble vertiente: en cuanto constructo
mental que interpreta lo que se percibe y en cuanto
construccion fisica que altera, modela y transforma el territorio.

Javier Maderuelo

Esperem que aquesta iniciativa ens ajude a despertar
I'interés pel patrimoni costurenciila il-lusié per conservar-lo.

2.Programa general d’activitats 2017

« Excursio a Ulldecona (Tarragona). 28 de maig.
« Lavida als masos. 10 de juny.
Lloc de realitzacio: Local Social del Mas d'Avall

Coordinat per I'Associacié de Veins del Mas d’Avall i
participacié de 'Associacié de Jubilats de Costur

« Parapets de pedra i trinxeres, records de la
guerra. 25 de juliol.

Projeccio de fotos i tertulia al voltant de les trinxeres i els
refugiats de la guerra.

Amb Alfredo Fornas, autor de la tesi “L’Alcalatén a la Segona
Republica i la Guerra Civil”

« Exposicio “10 anys de l'incendi de I'Alcalatén: un
paisatge que lluita per sobreviure”. 5 i 6 d’agost.

« Lapedraiels jocs infantils. 8 i 9 d’agost.

Vesprada de jocs tradicionals: «I'auelo», «la tella», «les
pedres», «potet potet»

Torneig del joc «'auelo».
« Climbing festival. 11 d’agost.

Demostracié d'escalada: el material, nusos i técniques
d'escalada i de preparacié de vies. Tot aix0, acompanyat de
musica.

Coordinat pel CEM (Club d’Esports de Muntanya) de Costur.
« Utilitzacié de la pedra en la caca. 1 d’octubre

Visita a un parany i explicacié de com es cacava antigament.

Altres metodes de caca on la pedra és un element
important.

Coordinat pel Club de Cagadors Sant Pere Martir de Costur.

« “Asobre les pedres”. Activitat d’educacio
patrimonial. 3 jornades

Activitat adrecada als xiquets i xiquetes del Col-legi Public de
Costur.

Taller amb el Museu de Ceramica de I'Alcora.
Col-laboren Patrimoni-PEU de I’'UJI, AMPA del CEIP de Costur
Projecte: “A sobre les pedres”

« “Tota pedra fa paret”. Jornada sobre la pedra
seca. 21i22 d'octubre

DIA 21:

10:00. Presentacié i benvinguda als participants en la
jornada, als conferenciants i als paredadors del poble. Amb
la preséncia d’Albert Lopez, director del Servei d’Activitats
Socioculturals de la Universitat Jaume |, i Pamela Andrés,
presidenta de I'AC La Fontanella.

El moderador de les jornades és Angel Portolés.

10:15. Conferéncia a carrec de Mario Urrea alcalde de
Torrebesses (Tarragona). «Com es posa en valor el patrimoni
de la pedra seca, des de l'alcaldia d’'un municipi de 300
habitants».

12:00. Presentacié per part de Ximo Escrig de l'exposicié de
la comarca de I'Alcalatén: “Lecologia tradicional de l'aigua”

13:00. Debat sobre coneixement i posada en valor del
patrimoni de la pedra, coordinat per Angel Portolés.

16:00. Taller de pedra seca amb la participacié de I'arquitecta
Ivana Ponsoda.

20:00. Cloenda amb I'actuacié de la Rondalla de Llucena
DIA 22: Visita guiada pel terme

10:00. Excursié pel terme de Costur per a visitar diferents
elements patrimonials de pedra seca.

12:00. Esmorzar per a tots els participants i per a totes les
associacions que han col-laborat en la realitzacié d'aquest
projecte.



07. Costur

En la visita a les finques d'oliveres mil-lenaries vam poder
observar que la separacié entre bancals es feia amb parets
similars a les de la nostra zona i també hi havia una caseta
de pedra seca. A Ulldecona vam tindre l'oportunitat de veure
edificacions amb portalades de pedra.

3.2. Tertulia al Mas d’Avall: la vida als masos

Coordinat amb I'Associacio de Veins del Mas d'Avall i
col-laboracié de I'Associacié de Jubilats de Costur.

3.1. Excursié a Ulldecona (Tarragona)

El 28 de maig vam visitar Ulldecona (Tarragona) per a
conéixer altres paisatges amb elements de pedra seca.
Ulldecona és coneguda pels pedrapiquers i per la quantitat
d'oliveres mil-lenaries del seu terme. Algunes sén les oliveres
més antigues del moén.

Tertdlia a la seu social del Mas d’Avall.



En profunditat

Corral de pedra seca.

En primer lloc, vam anar a la llar dels jubilats a parlar amb
ells i comentar les activitats que teniem previst fer al llarg de
I'estiu i demanar-los la seua col-laboracié. Els vam convidar
a participar en la propera activitat, la tertulia sobre la vida
als masos, que tindria lloc en la llar social del Mas d’Avall,

i també si algu s'animava a fer I'excursié que abans de la
tertulia es faria per veure un corral i diferents casetes de
pedra.

El dia 10 de juny va comencar la jornada, fent I'excursioé pels
voltants del Mas d'Avall, passejant entre corrals i casetes

de pedra seca. Posteriorment, al local social de I'associacié,
vam veure un microdocumental que havien preparat
I'empresa Itinerantur sobre la vida als masos, que va portar
a una interessant conversa amb la gent major sobre com
van viure ells en els masos de Costur, la distribucié de les
cases, com i qué es menjava, d'on treien l'aigua, els animals
o l'agricultura.

3.3. Els parapets de pedra, restes de la Guerra Civil.
Els refugiats de la guerra a Costur (xarrada d’Alfredo
Fornas)

El dia 25 de juliol en el sal6 de baix de I'Ajuntament, Alfredo
Fornas, autor de la tesi: “L’Alcalatén a la Segona Republica

i la Guerra Civil” ens va fer una xarrada sobre I'avang de

les tropes per la nostra comarca durant la Guerra Civil
remarcant especialment quan van passar per Costur, i també
ens va parlar dels refugiats de la Guerra Civil a Costur. Tot
amb un recorregut fotografic dels parapets que queden

al nostre terme, i que uns dies abans de la xarrada, les
organitzadores vam anar a fotografiar acompanyades de
Jorge Ribes Pallarés que ens va guiar a llocs del poble on
queden restes de parapets. També Alfredo Fornas va formar
part del grup. A continuacié, presentem un extracte de
I'article que Alfredo va escriure sobre el que es va parlar en
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la xarrada i que esta publicat integrament en el num. 41 de
la revista La Fontanella.

Refugiats de la Guerra Civil a Costur

En primer lloc, vull agrair als membres de I'Associacié
Cultural La Fontanella pel privilegi de poder col-laborar en
aquesta revista i felicitar-los per la seua gran llavor, de la
qual es beneficia no només la localitat de Costur siné tota la
comarca.

Com a introduccié cal que explique alguns conceptes
generals abans de centrar-me en el cas concret de Costur.
La Guerra Civil Espanyola (1936-1939) es va iniciar amb

un colp d’Estat militar, que va triomfar en diverses regions
d’Espanya, mentre que altres van romandre lleials al govern
de la Republica, que aleshores estava en mans de la coalicié
d'‘esquerres anomenada Front Popular. Durant la guerra, no
només va morir gent a l'avantguarda, siné també a les dues
rereguardes. En concret, a la zona on triomfa el colp d’Estat
es va posar en marxa una forta neteja ideologica.

Aquesta repressio franquista va obligar moltes families a
abandonar les seues cases i les seues localitats per salvar la
vida. Molts van anar a Madrid, que va quedar massificada
fins a uns nivells gens recomanables. El metro estava

farcit de gent que passava alli la nit, hi havia un alt risc
d'epidémies, faltava menjar a pesar que se subministraven
queviures des de tota la rereguarda i, a més, l'aviacié estava
bombardejant la ciutat. Es per aixd que alli es van realitzar
les primeres evacuacions cap a la zona de rereguarda,

és a dir, cap a Llevant. Les primeres evacuacions van ser

de xiquets, organitzades per institucions com la Junta de
Proteccién de Menores, la Federacién Nacional de Pioneros i el
Comité de Auxilio del Nifio. A continuacié es va evacuar els no
madrilenys i els que no realitzaven cap tasca per la defensa
de la ciutat. Durant els primers mesos de 1937 va vindre una
gran onada de refugiats procedents de la zona d’Andalusia,
sobretot de la zona de Malaga, que va ser ocupada, perd no
només d'alli.

Segell “Consejo Municipal de Costur”.
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Xarrada al local de la plaga.

Fotografiant els parapets.

Ja el 5 d'octubre de 1936 el Govern de la Republica va

crear el primer Comité de Refugiados, amb l'objectiu
d’evacuar Madrid d’'una manera organitzada, i que el dia

13 es va convertir en el Comité Nacional de Refugiados. El

26 del mateix mes, per una ordre de Largo Caballero, es va
concretar I'entramat amb la creacié dels Comités Provinciales
de Refugiados i dels Comités Locales de Refugiados, que
havien d'estar formats en un primer moment per l'alcalde
(president del Comité, José Folch Escrig), un representant de
la UGT, UN altre de la CNT, i el metge de major antiguitat. No
va ser un procés immediat, sind que es van crear al cap d'uns
dies. El nom d'aquestes institucions va canviar al llarg de la
Guerra Civil, a excepcié del dels comités locals, i la legislacié
també va evolucionar, ja que les autoritats es trobaven
davant uns problemes nous i les condicions de Guerra no
ajudaven. Per exemple, el Comité Nacional de Refugiados el
febrer de 1937 va passar a anomenar-se

Oficina Central de Evacuacién y Asistencia al Refugiado

Parapet a la partida del Vilarroig.

(OCEAR) i en I'ambit provincial al novembre de 1936 es
va crear el Consejo Provincial de Asistencia Social, després
Delegacidn Provincial de Asistencia Social i també era
important I'Oficina de Etapa.

Pel que respecta a la legislacié, les autoritats van incidir
sobretot en els drets i obligacions dels refugiats, aixi com
en el seu control (Fichas de Evacuacién y Refugio, llistats

de refugiats), per tal evitar la infiltracié d'elements de la
denominada «quinta columna». Hem de tenir en compte
que era una massa de poblacié enorme i no era facil donar-
los allotjament de manera adient. Molts van ser ubicats en
cases buides i les seues necessitats basiques eren cobertes
pel comité o diverses associacions, mentre que altres van
ser allotjats amb families autoctones, que s’havien d’'ocupar
de la seua manutencié. A pesar de ser una empresa dificil,
podem dir que es va portar a terme amb éxit. No vull
allargar-me més en la contextualitzacio, aixi que vegem qué
va passar a Costur.

El primer llistat amb el cens dels refugiats a Costur que

vaig trobar al Centro Documental de la Memoria Histdrica de
Salamanca data del 15 de febrer de 1937 i en ell figuren un
total de 37 refugiats distribuits en 6 families. El dia 11 de
juny de 1937 els refugiats procedents de Fuente Ovejuna
van demanar el seu trasllat al municipi de Conquista, també
a la provincia de Cordova, pero a la part republicana, i a 80
km de distancia. Els portaveus dels refugiats van ser José
Merino Cavanillas i Reyes Medina Expdsito i la seua marxa es
va consumar el 28 de juliol. En el llistat dels que se’'n van anar
figuraven aleshores 35 individus, ja que quatre dels refugiats
del primer llistat, ja no residien a Costur; estem parlant de:
Felisa Contreras Moreno, José Sénchez Contreras, Gerénimo
Sénchez Contreras i Manolo Sdnchez Contreras. En canvi,
n‘apareixen dos de nous: Reyes Medina Pafio, un sabater de
31 anys i José Merino Cavanillas, un industrial de 29 anys.

ER—



Enprofunditat

Avioneta sobre la urbanitzacié.

El mes d'octubre de 1937 van arribar a Costur 40 nous
refugiats. Isidoro Gutiérrez Gémez (natural de Santander,
jornaler, de 22 anys) ho va fer el dia 13, mentre que la resta,
tots andalusos, van arribar el dia 22:

3.4. Exposicio fotografica: 10 anys de I'incendi de
L'Alcalatén. Un paisatge que lluita per sobreviure

Aquesta exposicio de fotografies de l'incendi de I'Alcalatén
recollia les fotografies que ja s’havien exposat, un any
després d'haver passat I'incendi, a I'agost de 2007, pero

en aquesta ocasié ampliada amb fotografies actuals on es
podia veure l'evolucié del paisatge.

NGO

L'helicopter carregant en la piscina de Costur.

El foc esta damunt del poble.

La finalitat era intentar sensibilitzar la poblacié de la
importancia de tenir cura del terme per evitar incendis, de
mantenir el terme net de malea, els camps treballats... cosa
que indirectament portaria a mantenir en bones condicions
les construccions, parets, casetes i pous.

Va ser un motiu de reflexié sobre la situacié actual, deu anys
després, on les mancances per previndre qualsevol incendi
sén moltes.



3.5.La pedraii els jocs infantils

Amb la col-laboracié de I'Associacié de Jubilats de Costur,
especialment per la informacié que la gent gran ens va
proporcionar sobre les normes del joc de I'auelo.

El 8 d'agost vam organitzar una vesprada de jocs tradicionals

on la pedra va ser I'element principal. La gent major ens
va ensenyar a les organitzadores les regles per a jugar a
«l'auelo», joc que es jugava al poble fara 50 o0 60 anys i que
té una certa similitud amb la petanca i que després vam

transmetre als més menuts. També vam jugar a «la tella», «les

pedres», «potet potet» i jocs més actuals com «els xinos».
L'Auelo

S'anomena auelo a una pedra menuda de la mida d'un
eixem i que té base per a poder parar-la a terra; tella a una
pedra que ha de ser plana. La moneda de canvi abans eren
els cartonets, que es treien de les caixetes de mistos, i ara
utilitzem cartolines.

Espai de joc

Es tracen dues ratlles paral-leles de dos o tres metres de
llargaria, amb una separacio entre elles de quatre a cinc
metres.

Normes de joc

Cada jugador es proveeix de dues telles.

Sobre una de les ratlles es planta I'auelo i darrere d'ell (al
costat contrari d’'on esta l'altra ratlla paral-lela) s'amuntonen
un nombre de cartons per jugador.

Torn de joc: es llangaven les telles, des de la linia on no esta
I'auelo, cap a l'altra ratlla, es determina el torn posterior

de llangament sobre I'auelo per al que s'acosta el maxim
possible a la linia.

Una vegada establert l'ordre, comencen a llancgar els
jugadors les dues telles successivament, amb la intencié de
tombar I'auelo i guanyar aleshores aquells cartonets que
queden més prop de la tella llangada que de I'auelo.

Amb la primera tella s'intentava tombar I'auelo i amb la
segona acostar-se per guanyar el maxim de cartonets.

No es poden guanyar cartonets fins que no es tomba I'auelo.

També si algun jugador ho creia convenient (perqué no
queden molts cartonets o perqué els jugadors de després
ho tenen facil per a guanyar tots els cartonets o per animar
la partida) es pot dir sobre 10 o sobre la quantitat que es
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Jugant a l'auelo.

Les telles i I'auelo.

vulga, al mateix temps que es llanca la tella. D'aquesta
manera s'acaba la partida i comencara una altra, obligant
tots els jugadors a pagar la quantitat que s’havia dit.

Cartons

Els cartons que tenien dibuix tenien un valor de cinc punts,
i dos punts els que no en tenien. Les caixes grans tenien

el doble de valor. Ara el valor depén dels colors de les
cartolines, que s'estableix en comencar el joc.

LaTella

També vam jugar a «tella». Per a jugar a la tella, antigament,
s'aprofitaven les voreres dels carrers que tenien ja ratlles
com a decoracié, dividint la vorera en rectangles, també es
ratllaven si no les tenien amb un tros de tapas (un tros de
pedra d’una textura pareguda al guix). Amb una tella, tros
de taula o pedra plana, s'anava arrossegant de rectangle en
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rectangle tot cantant la can¢o, que curiosament es cantava
en castella: “Té, chocolate, café, limén, azlcar y canela, té

Y "

y afuera’, Quan es deia “té"i “chocolate” s'anava a peu coix,
al “café” es parava, “limon” al peu coix i es tornava enrere,
“azlcar” peu coix, “canela” descans, “té” peu coix i s'eixia. La

tella no havia de xafar la ratlla o es pagava.
Potet Potet

Es un joc senzill. El potet és un pot de llauna amb pedres
dins i que després es tanca per la part de dalt amb un colp
de pedra.

El que paga tira el potet que fa soroll per un carrer amb
pendent, i se’'n va a recollir-lo mentre la resta de jugadors
s'amaguen, i ha d’endevinar on estan amagats. Quan ho
encerta, paga l'altre.

Els Xinos

Per a jugar als xinos vam utilitzar pedretes planes de la
rambla. Cinc pedres per jugador s'agafen amb el palmell de
la maies tiren a l'aire, després s'obri la ma i s’ha d’aconseguir
que es queden damunt de la ma el major nombre possible
de pedres. Les pedres que han caigut s’han de recolliramb la
ma que té les pedres damunt, sense que en caiga cap.

3.6. Jornada de sensibilitzacio i jocs

Aquesta activitat és un dels tallers que ofereix el Programa
d’Extensié Universitaria de I'UJI als grups que treballem dins
d’aquest programa. El vam demanar perque vam pensar

Jugant als xinos.

que s'adaptava molt bé al projecte “Tota pedra fa paret”.
Els encarregats de portar-lo a terme van ser 'empresa
ITINERANTUR, l'escrit que segueix és el resum de l'activitat
que ells van fer:

Series capag de sobreviure en una illa deserta?

Nombrosos programes ens mostren les peripecies de
supervivents televisius, desterrats en llocs increibles, pero
no cal allunyar-se tant en l'espai ni en el temps per a trobar
xicotets paradisos, despertar els sentits i la intuicio.

Seguint I'exemple de Robinson Crusoe, I'heroi de la novel-la
de Daniel Defoe que passa 28 anys en una remota illa
deserta, Itinerantur et pregunta... Series capag de viure de
lanatura en I'entorn rural dels anys 507 En aquesta gimcana a
Costur vam reptar els participants perque ho feren.

Durant un dia sencer vam posar a prova els membres de
I’Associacié Cultural La Fontanella i altres habitants de
Costur per a veure si eren capacos de reconéixer plantes que
serviren d'aliment, extraure llavors, recol-lectar productes
del camp, fabricar un canyis, treballar el vimet, construir

un mur de pedra seca, utilitzar el llavador municipal... en
definitiva, els vam reptar a traslladar-se al passat i viure del
que la natura ens ofereix.

Ales 10 del mati del dissabte 9 de setembre comencarem en
dos grups diferents: I'equip de la saviesa veterana i l'equip
de la frescor juvenil. El seu primer repte feia referencia a
elaborar un aliment per al dinar. Serien capacos de trobar
ametllers i oliveres, recol-lectar els seus fruits i preparar-los
per a consumir-los? Reconeixerien les fulles d’una creilla
entre les variades plantes de I'horta? Podrien trobar llavors
fertils de tomates per a aconseguir una prospera collita a

la temporada seglient? Trobarien la xicoteta i aromatica
saborija en la zona forestal? En una vida en contacte amb

la natura, reconéixer els aliments i comprendre les claus

del seu creixement sén fonamentals per a la subsisténcia i
aquest tipus de sabers populars esta caient en l'oblit. Tot i
aixo, entre riures, dubtes, respostes i diversio van aconseguir
superar les proves.

Quasi sense descans passem a proposar-los el segon repte:
qué sabien sobre I'aigua i els seus usos? Serien capacos

de demostrar mitjancant un experiment la raé per la qual
apareixen els brolladors? Podrien deixar neta una peca

de roba utilitzant el llavador municipal? Dues proves que
semblaven d’alld més senzilles es van convertir en grans
reptes de logistica i van provocar un divertit caos.



Després d'aquest mati tan mogut, vam parar per a fer un
dinar de germanor, en el qual, entre altres coses, vam poder
provar un dels productes elaborat al mati: boletes de creilla
amb ametlla i xocolata ratllada.

Jateniem aliment i aigua, ara calia fer una passa endavant
cap a la supervivencia: construir un refugi i alguns estris

utils per a la vida diaria. Som realment conscients de la
creativitat dels nostres avantpassats per a emmagatzemar

o transportar productes abans de I'era del plastic? Vam
reivindicar el valor de tres elements de la natura: les canyes,
el vimet i la pedra. Elaborar un canyis i alcar un mur de pedra

Fent canyis.
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seca rememorant les antigues técniques de construccié

no va ser facil, pero encara ho va ser menys la fabricacié de
les cistelles de vimet! Es clar que ho vam fer amb paper de
diari que I'imita i no amb vimet, pero... ningu hauria dit que
féra tan complicat! Aixo si, després de molts esforcos i d'un
bon treball en equip, al cap d'una hora tothom tenia la seua
cistella feta per a endur-se-la de record o regalar-la. Hi va
haver qui fins i tot va fer cistelles amb tapa o cendrers!

Avui dia estem acostumats a utilitzar els nostres
coneixements en un treball per aconseguir diners i després
intercanviar-los per productes, perd realment sén poques les
coses que som capacos de crear per nosaltres mateixos.

Durant una jornada completa vam posar a prova la nostra
creativitat, els nostres sabers i habilitats al mateix temps que
recuperavem activitats tradicionals respectuoses amb la
natura. Ara hauriem de preguntar-nos com de lluny estem
d'ella i si realment seriem capacos de sobreviure si aixd no
haguera sigut un joc... No hem d'oblidar que, si vivim, és
gracies a ella!

3.7. Climbing festival

Coordinat junt amb el CEM (Club d’Esports de Muntanya) de
Costur.

El Club d’Esports de Muntanya de Costur va organitzar
un taller d'iniciacié a l'escalada, fent una demostracié
d’escalada.

En primer lloc ens van mostrar el material, nusos i técniques
d'escalada i de preparaci6 de vies. Tot aix0 acompanyat de
musica.

Rubén explica la teoria sobre I'escalada.



En profunditat

El dia 11 al mati l'activitat la van realitzar en la Fontanella,
en les roques que ja tenen preparades per a fer escalada.
Van participar xiquets i xiquetes, joves i algu més major. Tots
van gaudir d'aquesta activitat. Fins i tot els que sols estaven
mirant.

A la vesprada, va ser a les roques de la rambla on van escalar
els que ja tenien un poc més d'experiéncia.

Una vegada més, les pedres van ser les protagonistes. En
aquest cas, les roques per a escalar; un recurs natural, un
patrimoni que s’ha de potenciar.

3.8. Utilitzacié6 de la pedra en la caca

Amb la col-laboracié del Club de Cacadors Sant Pere Martir
de Costur.

El dia 29 de setembre vam quedar a la placa del poble

per a eixir tots junts cap al parany del tio Pepe. Alli,

alguns membres de club de cacadors van comencar
centrant I'atencié en el parany que hi havia en aquesta
finca, explicant que els arbres s'esporgaven d’una forma
determinadai al voltant d'ells es feien parets de pedra seca
(“rodaes”) perque la caga no es poguera escapar. També van
explicar com es cacava antigament, com es preparaven els
arbres, el visc, com cuidaven els animals...

Després també vam parlar d'altres métodes de caca on la
pedra era un element important, com la llosa o les piquetes.

En acabar vam fer un xicotet berenar per a tots els
participants.

Grup de participants.

% | @

Tecnica de la llosa.
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Tecnica de la piqueta.

Téecnica per cagar el mussol.




En profunditat

3.9.”A Sobre les pedres”. Activitat d’educacié
patrimonial

Dins de la iniciativa “Tota Pedra fa Paret” de I'Associacié
Cultural La Fontanella, el Museu de Ceramica de I'Alcora va
elaborar una proposta per a la creacié d’'una obra d’art que
poguera formar part del paisatge de Costur. Lobra consistia
que els xiquets i xiquetes modelaren pedres a partir de
I'argila recollida del terme de Costur i després fer una paret
amb elles (obra d’art).

L'activitat es va dur a terme en tres dies diferents, dos en
horari escolar i I'altre en dissabte. El primer dia es van
aconseguir les matéries primeres per a fer les pedres (argila,
sorra, guix); el segon dia es van modelar les pedres i es va
elegir el disseny de I'obra; el tercer dia es va instal-lar 'obra
creada.

Amb aquesta activitat vam poder mostrar el patrimoni
natural i de la pedra seca d’una part del terme de Costur a
I'alumnat de l'escola de Costur.

Descripcio de I'activitat:

Primer dia: Excursié i recollida d’argila

El dia 20 de setembre ens vam reunir amb els alumnes del
CEIP de Costur a les 10 h. Després d'una xicoteta explicacié =
per part dels col-laboradors de La Fontanella, i de Tere i Eladi
del Museu de Ceramica, comencem l'excursié caminant

amb els alumnes de primaria cap a la mina de la partida de
I'Algepsar, situada entre els termes de Costur i I'Alcora (al
final del cami de I'Algepsar de Costur), ja que alli hi ha vetes
d‘argila i de guix. Tere, del Museu de Ceramica de I'Alcora,
durant el cami explicava les peculiaritats de les pedres que
trobavem. Una vegada en la mina vam descobrir l'argila,

Buscant argila a la mina.
Tere ens mostra un pil6 de partici6 del terme.
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la vam extraure amb I'ajuda de picoles i la vam recollir en
bosses per a portar-la cap a l'escola.

En el cami de tornada, ja a prop de Costur, els alumnes,
orientats per Tere, van agafar les pedres que més els
agradaven per a després fer els motlles per a fer les pedres
de ceramica.

Una vegada a l'escola, amb els alumnes de primaria i
d’infantil, van posar l'argila recollida en tines amb aigua

i amb les mans anaven desfent els carrossos d’argila per

a facilitar el procés. Quan ja va estar I'argila diluida, es va
passar per un tamis i es va deixar en una zona solejada
perqué durant una setmana s'eixugara i es poguera modelar.

Desfent I'argila en aigua.
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Segon dia: Modelar les pedres

El dia 6 d'octubre vam quedar a les 10 h per a comencar a
modelar les pedres per a crear l'obra d'art. L'argila, que es va
deixar al sol, ja estava quasi tota a punt: hi havia dues tines
que vam haver d'anar posant en capes fines sobre una peca
d’escaiola i al sol perqué prenguera la textura adequada
per a modelar. Es van utilitzar quatre motlles diferents,

que préviament havien preparat en el taller del Museu de
Ceramica a partir de les pedres que els alumnes van recollir.
També van portar una peca d'argila ja preparada per si feia
falta.

Posant I'argila en el motlle.

Els xiquets i xiquetes fent pedres.



En profunditat

Pedres ja cuites.

Cada xiquet i xiqueta creava la pedra i escrivia o dibuixava
alguna frase o dibuix relacionat amb el poble i I'activitat
patrimonial que estaven realitzant. Es van elegir els colors
amb queé es pintarien les pedres després de cuites.

També, en aquesta jornada, I'alumnat va decidir la forma de
l'obra.

Una vegada ja totes les pedres fetes, Eladi i Tere, del Museu,
se les van emportar per a passar-les pel forn i deixar-les a
punt per a crear l'obra.

“No hi ha un poble com Costur”.

Tercer dia: Instal-lacié de l'obra

El dia 28 d'octubre vam procedir a la instal-lacié de I'obra
artistica, intentant seguir el disseny preparat pels alumnes
del CEIP de Costur. Es va elegir un dissabte per tal que
pares i mares pogueren participar, i la resta de veins del
poble que volguérem, apropar-se. Per un problema amb
el material que va dificultar la unié de les pedres, es va
haver d'improvisar la forma de l'obra, diferent de la que els
alumnes havien decidit.

La primera proposta era instal-lar I'obra als voltants dels pous
del poble perqué era un espai representatiu de la pedra

seca del nostre poble. Finalment, I'obra es va instal-lar en

el pati de I'escola perqué el dia que teniem previst realitzar
I'activitat no ens havia arribat I'autoritzacié de I'Ajuntament.

Primera filera de la “Paret magica”.
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Els xiquets participen paredant.
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L'obra acabada.

Aixi, vam decidir que mentre esperavem l'autoritzacio
s'instal-laria en el pati de I'escola i després es traslladaria,
pero tenint en compte els problemes que vam tenir a I’hora
de muntar l'obra, pensem que no sera possible traslladar-la.

Esperem que la propera obra es puga instal-lar en un espai
publici qué, a poc a poc, siga acompanyada per altres obres
d'aquest corrent artistic anomenat landart i caracteritzat per
la utilitzacié de materials i del paisatge natural com a base
per a la realitzacié d'obres d'art.

Per a finalitzar, es va oferir un berenar a tots els participants:
mares, pares, xiquets i xiquetes.

3.10.“Tota pedra fa paret”. Jornades sobre la pedra
seca

Amb aquestes jornades vam reflexionar sobre la importancia
i valor de la pedra seca per al nostre paisatge, a partir de
I'experiéncia del projecte local de Torrebesses (Tarragona),
que el seu alcalde, Mario Urea, ens va explicar.

Vam donar veu als paredadors que queden en el poble,
reconeixent el seu treball i animant la gent jove a continuar
amb aquesta tradici6, i vam poder gaudir del patrimoni
natural amb la visita guiada pel terme de Costur.
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Presentacio

El dia 21 d'octubre va comencar la jornada amb la
intervencié de Pamela Andrés, presidenta de I’Associacié
Cultural La Fontanella de Costur, que va donar la
benvinguda a tots els assistents i participants i ens va fer

un repas de l'inici de I'Associacié i del seu treball per la
culturai el patrimoni de la poblacié. Seguidament, Albert
Lépez, director del Servei d’Activitats Socioculturals de la
Universitat Jaume |, va destacar la importancia del procés
iniciat a Costur perque el patrimoni local siga valorat i sentit
per la ciutadania, assenyalant la relacié entre la universitat

i el territori. Finalment, Angel Portolés, coordinador del
projecte Patrimoni — PEU, va presentar I'horari i programa de
les jornades i va donar pas a la conferéncia de Mario Urrea,

Presentacié de la jornada a carrec de Pamela Andrés i Albert Lépez.

alcalde del municipi de Torrebesses (Lleida).

Xarrada de Mario Urrea

Mario Urrea Marsal és professor jubilat d’electronica de
I'Institut Caparrella de Lleida, on ha desenvolupat tasques
directives, coordinador provincial de diversos projectes del
Departament d’Ensenyament de la Generalitat de Catalunya,
alcalde de Torrebesses, conseller comarcal del Segria en
diverses legislatures, membre de la comissié executiva

del Museu de Lleida, president de diverses institucions de
caracter social de Lleida i, sobretot, un apassionat de la
historia i de la manera de viure dels nostres avantpassats.

Presentem un resum de la seua xarrada:

Xarrada de Mario Urrea.

Torrebesses és un municipi de 300 habitants de la comarca
del Segria, situat a 25 quildmetres de Lleida. D'un temps
enca, des de 'Ajuntament s’intenta portar a terme una
serie d'accions per tal de protegir i donar valor al patrimoni
existent amb la finalitat que siguen un recurs per a
revitalitzar I'economia. El principal repte de Torrebesses és
detenir el despoblament i, amb aquest objectiu, una de les
iniciatives que s’han dut a terme és la consideracié de la
pedra seca com element central des del qual desenvolupar
accions que incentiven l'arribada de visitants. En aquest
projecte, la primera tasca realitzada va ser la documentacié
i 'inventariat dels elements de pedra seca de la poblacié.
Per a aquest treball, es va comptar amb la participacio
d'especialistes, I'lPEC - Inventari del Patrimoni Etnologic

de Catalunya, un equip multidisciplinari de la Universitat
de Lleida i amb la col-laboracié dels veins i veines de la
poblacié. Fruit d'aquest treball es van documentar un total
de 617 elements entre els quals es van referenciar aljubs,
basses, pous, séquies, marges i parets, cabanyes de volta,
cabanyes de falsa cupula i molins fariners i d'oli.

El projecte desenvolupat a Torrebesses per a convertir el
patrimoni de la pedra seca en element principal comenca
en la seua posada en valor i la seua conservacio. En aquest
cami conflueixen les figures juridiques per a la proteccié

i conservacié del patrimoni en conjuncié amb tot un
seguit d'iniciatives publiques i privades destinades a dotar
d’un Us al patrimoni. Torrebesses compta amb un centre
d'interpretacié entés com a element dinamitzador del poble
i espai per a la cultura. Es tracta del punt de partida des del
qual vertebrar les diferents accions culturals i socials de la
poblacié. El Centre compta amb un xicotet museu, sales
d'exposicions i aules per al desenvolupament de tallers i la



seua gestio és externa.

El projecte de Torrebesses parteix de la necessitat d'elevar
I'autoestima dels veins pel seu patrimoni perqué el senten
com a propi i que els ajuden a aconseguir més recursos
economics, fomentar el desenvolupament de convenis
amb els veins, la implicacié dels treballadors locals en les
reparacions dels elements i la insercié en el POUM (Pla
d’'Ordenacié Urbanistica Municipal) dels elements més
emblematics.

Presentacio per Joaquim Escrig de I'exposicio
comarcal de L'Alcalatén "L'ecologia tradicional de
I'aigua”
Una vegada finalitzada la conferéncia sobre I'exemple del
municipi de Torrebesses, va tenir lloc la presentacié per part

de Joaquim Escrig de I'exposicié de la comarca de I'Alcalatén:

“L'ecologia tradicional de I'aigua”. Aquesta exposicio va ser
creada I'any 2015 per a la Mostra Cultural de I'Alcalatén, que
va tindre lloc a Costur. Va ser coordinada per I'Associacié
Cultural La Fontanella, i cada poble va fer un panell amb
elements patrimonials relacionats amb l'aigua.

En la presentacio, Joaquim Escrig ens va contextualitzar

la importancia de l'aigua per a I'ésser huma i per al
desenvolupament de la vida, i es va posar especial emfasi
en el concepte de l'ecologia i sostenibilitat de l'aigua. Es

va parlar de I'escassetat d’aigua dolca al planeta, de la
pluviometria a la Comunitat Valenciana, on o no plou o plou
massa, i com els nostres avantpassats van buscar la manera
d'aprofitar aquestes circumstancies. Aquests inicis de la
domesticacioé de I'aigua van ser romans i musulmans.

Presentacio exposicié comarcal Joaquim Escrig.

07. Costur

Després va comentar que l'exposicié, formada per 12
panells, pretén posar en valor tots els sistemes de recollida i
aprofitament de 'aigua que vam heretar dels andalusins.

En un primer panell de presentacié s'explica la creaci6 de
I'exposicid. En aquest podem llegir:

“L'hidraulisme islamic dissenya, a la nostra comarca, com a

la resta de les comarques valencianes, el nucli de les hortes

i de les séquies de distribucid. Els conquistadors cristians
conservaren les infraestructures de reg i les adaptaren a les
necessitats del consum domestic. Entre costeres, les hortes
de vora riu, barrancs i fonts palesen el valor de I'aigua al mén
mediterrani i, singularment, a les seues muntanyes.

El poblament tradicional d’aquestes s’ha dut a terme en
funcié de la disponibilitat o no de l'aigua i, arreu de la nostra
comarca, pobles i masos s’han establert on un riu, un ullal

o una font han assegurat el seu subministrament en el
context d’una climatologia molt irregular pel que fa a les
precipitacions... Lexposicié mostrara un seguit de solucions
que els veins de I'Alcalatén han donat, amb la tecnologia
que disposaven en cada moment, a una pluviometria
llunatica o erratica, amb un sol calcari i una orografia
barrancosa i aspra.”

La resta de panells que formen l'exposicié ens presenten
exemples del patrimoni hidraulic dels nostres pobles:

L'ALCORA: “llavadors i abeuradors” Ens parla dels llavadors
a la bassa de la vila, de Sant Miquel, de Sant Francesc, de la
Font Nova i I'abeurador de la Salle.

LA FOIA:“I'embassament de I'Alcora”.

FIGUEROLES: “aljubs, bassots i cocons”. Es defineixen els
aljubs com diposits quadrangulars, amples i de poca
fondaria, excavats a la terra, revestits per dins de marés o
pedres i tapats de volta, que serveixen per a recollir al camp
I'aigua de pluja que corre per terra. Els bassots, destinats

al ramat, son basses grans impermeabilitzades amb argila
per emmagatzemar aigua de pluja. Es troben vora les vies
pecuaries i s6n molt abundants a tota la comarca, i en altres
pobles reben el nom de basses. Els cocons, finalment, sén
clots naturals oberts a la roca, dins dels quals s'acumula
aigua quan plou.

Figueroles realitza també un segon panell “Laigua de la font
de la Miloca” sobre la construccié d’una font dins del poble.

LLUCENA: també realitza dos panells: “Els molins d’aigua
de I'Alcalatén”i“Sistema d'abastiment d’aigua’, on parla
d'assuts, séquies, abeuradors, fonts, llavadors i molins.
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XODOS: “Fonts a zones de muntanya’, on ens presenten fonts
d‘aigua d'un ullal, fonts d'aigua que raja d'una roca i fonts
d’aigua subterrania.

BENAFIGOS: ens parla de “cisternes i pous”. La cisterna és un
diposit subterrani on es recull l'aigua de pluja. Hi podem
observar dues parts ben diferenciades: una exterior, el

coll, que serveix per a facilitar I'extraccié de I'aigua; i I'altra,
subterrania, l'olla, que sol excavar-se en forma de pera.

| als pous on I'aigua emergeix espontaniament, l'aigua
subterrania arriba directament a la superficie sense cap
auxili mecanic perque l'aigua tendeix a sorgir per efusio.

LES USERES: “pous i sénies”. Les sénies son pous d'aigua
naixent amb un sistema de catufols que pugen l'aigua a la
superficie.

COSTUR: realitza dos panells: “Les basses”i“La font del
poble’, on explica com s'utilitzava I'aigua, primer aigua

de boca per al consum huma, segon per al consum dels
animals, d'aqui als llavadors on es llava la roba per acabar a
la bassa de reg.

Taula redona

A continuacié, Angel Portolés va coordinar una taula
redona en la qual es va reflexionar sobre el patrimoni
de la pedra seca a partir de tot un seguit de preguntes que
van generar un interessant debat entre els assistents: Qué
va ser i qué queda de la pedra seca? Com ha canviat en els
ultims anys? Com ho veu i ho entén la ciutadania? Quins
son els principals reptes als quals ens enfrontem davant
aquest patrimoni? Que podem fer perque siga un recurs per
al desenvolupament social, cultural i economic del nostre
territori? Amb les aportacions realitzades durant la taula
redona va sorgir l'escrit que a continuacié presentem:

Que va ser i qué queda de la pedra seca? Primeres
reflexions per a un futur «<manifest sobre la pedra
seca»

El patrimoni de la pedra seca no és un testimoni. Existeix.

Es real i constitueix una part molt important de la nostra
cultura i del nostre territori. Ens queden casetes, pous, parets
i altres elements, tant de pedra com de records. Reuneix una
part sentimental que ens apropa i ens connecta amb les
nostres arrels més profundes i amb nosaltres mateixos.

El patrimoni de la pedra seca és un patrimoni tan invisible
com fragil. A les sulsides i a 'abandonament progressiu

se suma la pérdua dels coneixements técnics que van fer
possible aquest tipus de construccié tan caracteristic del
nostre mediterrani. El nostre treball implica recuperar aquest

Taula redona dirigida per Angel Portolés.

patrimoni per a tota la ciutadania. Treballant brag¢ a brag
amb les administracions, escoles, institucions, associacions

i interessats perqué coneguen el valor del nostre patrimoni.
Sensibilitzant la ciutadania per a evitar la destruccié

dels nostres camins empedrats. Documentant els usos
tradicionals com a punt de partida per a trobar nous espais
per a la creacié de llocs de treball i oportunitats de futur.
Socialitzant el nostre patrimoni de la pedra seca com a punt
de partida per al seu coneixement i estima. Per a la seua
apropiacio d'un patrimoni que és de tots.

En aquest procés per a reconéixer la importancia del nostre
patrimoni pensem que és fonamental la suma de mirades
de dins i de fora. Tant de la gent del poble com de visitants i
interessats que s'acosten a Costur a descobirir, junts, el valor
del nostre patrimoni. Entendre, en definitiva, el patrimoni
com a un tot que va més enlla del nostre poble. Un punt

de trobada per a iniciar accions comunitaries i integradores
amb el patrimoni com a element distribuidor que connecta
les persones en xarxes d'iguals.

Taller de pedra seca

Ja de vesprada, I'arquitecta lvana Ponsoda va realitzar un
taller sobre la pedra seca juntament amb els assistents

a les jornades i una bona representacio dels paredadors
de Costur. Brac a brag, els que van voler, van retornar una
solsida i van conéixer i compartir la técnica i les claus
d'aquest treball en el qual la pedra es va col-locant sense
la utilitzacié de cap tipus d’argamassa o ciment. El dia va
acabar amb la visita als pous del poble i amb una actuacio
musical a carrec de la rondalla “Ronda Vila de Llucena”



Visita Guiada (Costur - Fontanella - Mas d’Avall -
Cabeco - Pous del poble)

El diumenge 22 d'octubre a les 10 del mati va tenir lloc una
visita guiada per a conéixer alguns exemples de pedra seca,
sobretot, una zona abancalada en la partida de la Mahona.

En el cami de la Fontanella vam comentar que les parets
de pedra estaven en molt mal estat i hi havia diverses
ensulsiades. En la partida de la Fontanella vam parlar de les
roques on es va fer I'activitat d'iniciacié a l'escalada i de la
font de la Fontanella.

07. Costur

Vam recérrer el Mas d’Avall i vam travessar la carretera per
a iniciar el cami empedrat del Garrofer, que es troba en
una delicada situacié de conservacié com a consequencia
del pas descontrolat de motos. A continuacié vam arribar
a la Mahona, on vam realitzar una parada per a esmorzar.
Aquesta partida conserva una zona abancalada en molt
bon estat, un xicotet refugi, un pou (aljub) de pedra seca i
diverses piquetes (basses xicotetes) per a cacar.

Continuant la ruta, i per un cami custodiat per la vegetacié,
vam arribar a un refugi de pastor de pedra seca rematat
amb falsa clpula. Després, vam arribar al Cabego, on vam

Paredant.

La Mahona.

El pous de Costur.
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visitar les restes de parapets de la guerra civil, les redones
(pedres que marcaven la zona de descans del ramat), un eix
geodesic i una zona amb murs de pedra estratégicament
situada en la part alta de la muntanya (antic poblat) des de
la qual vam veure una preciosa panoramica de Costur amb
els pous d'aigua (aljubs). Baixant cap als pous vam passar
per la bassa del Cabeco, utilitzada per a abeurar el ramat

i que esta dins d’'una via pecuaria i forma part del nostre
patrimoni municipal. Al voltant de les 12 h vam arribar als
pous, on vam finalitzar la ruta i es van clausurar les jornades
amb un esmorzar.

L,. “Tota pedra fa paret”™: Valoracio

L'objectiu que ens vam proposar en dissenyar el projecte
“Tota pedra fa paret’, era un objectiu ambiciés a llarg
termini, pero al mateix temps també pretenia ser un primer
pas cap a la visibilitzacié del paisatge costurenc i recordar

i tenir present com la pedra, un element abundant en

el nostre terme, s'ha utilitzat tradicionalment tant en les
construccions de pedra seca, com en els jocs, activitats
ludiques, de caca, de defensa... Pensem que l'objectiu a curt
termini es va aconseguir en les persones que van participar
en les activitats i pensem que, en publicar aquesta memoria,
podrem arribar a més gent i ajudar a entendre aquest
objectiu i a fer reflexionar sobre aquest.

El fet de treballar amb diferents associacions locals ens va
permetre contactar més facilment amb més gent del poble.
Cada associacié té unes experiéncies, una visié del poble
des del seu punt de vista i totes juntes ajuden a entendre
millor la realitat actual. També ens va donar l'oportunitat de
contactar amb persones de diferents generacions.

Valorem especialment la participacié del CEIP de Costur:

els xiquets i xiquetes han sigut protagonistes especials, han
tocat la terra de Costur, I'han modelada, i han creat una obra
d‘art. Han estat un poquet més a prop del seu poble.

Finalment, en les jornades de cloenda vam poder reflexionar,
dialogar, sentir impoténcia i il-lusié al mateix temps enfront
d’un tema comu: el paisatge de Costur.

Especialment important va ser la participaci6 dels
paredadors del poble en la jornada del dissabte 22, on van
tindre l'oportunitat d’escoltar I'experiéncia del poble de
Torrebesses, a través de la xarrada del seu alcalde Mario
Urrea i la presentacié de Joaquim Escrig de I'exposicié de
I’Alcalatén. Els va motivar per a després participar en el
col-loqui sobre la realitat del nostre poble. També cal dir

que els paredadors tenien un punt de vista pessimista de la
situacio actual: el terme es perd, les parets cauen, els bancals

estan erms, els pins ocupen el seu lloc. Els paranys, que
feien que molta agent treballara les finques, estan prohibits.
Pero va ser interessant el debat, compartir sentiments i
propostes, preguntar a Mario Urrea com ha aconseguit
recuperar el patrimoni de la pedra seca del seu poble. Parlar
de tu a tu, posar sobre la taula propostes que tots veiem
molt llunyanes, perd que estan en letargia, esperant el seu
moment.

Els entrebancs en l'organitzacié d'aquestes activitats no han
faltat i mancances com ara l'estudi del vocabulari utilitzat
pels paredadors. Perd la valoracié general ha sigut positiva

i ens ha donat forca i anim per a seguir endavant i, a poc

a pog, anar fent cami en la linia que ara hem comencat,
perqué com ja sabem, tota pedra fa paret.

5. Lorganitzacio, un punt important

L'organitzacié del projecte “Tota pedra fa paret”va ser
complexa. El Grup Patrimoni de Costur i la resta de membres
de I'AC La Fontanella, amb I'assessorament d’Angel

Portolés del projecte Patrimoni - PEU de la Universitat
Jaume |, vam mantenir nombroses reunions fins que tot

va estar perfilat. Un dia d’aquells en que ens vam reunir

(13 de setembre de 2017), Angel va vindre acompanyat

de Macarena Romero Acufia, investigadora argentina i
membre del grup MEXESPARG, que venia a veure com es
treballava en el Programa d’Extensié Universitaria i el Model
d'acompanyament de projectes de Patrimoni - PEU. Aquest
és l'escrit que ens va deixar: una mirada a la comunitat de
Costur i al projecte Patrimoni — PEU.

Entre pedres, parets i construccions col-lectives. Un
passeig per la vida quotidiana de Costur

Macarena Romero Acufia

“Em puge a I'auto amb qué em passa a buscar Angel per
Castell6. Mentre recorrem un cami de revoltes i muntanyes
que ens porta a Costur, em comenta el projecte d’extensié
Patrimoni que es desenvolupa en la comunitat. Després

de mitja hora de cami, arribem a la localitat i baixem de
I'auto en una placa prop d’una església. Estacionem l'auto i
caminem mitja quadra de pujada per carrers de llambordes.
Arribem a un edifici, pugem una escala, entrem a una

sala i alli ens trobem tres persones organitzant i discutint
activitats”

(Diari de camp, 13/09/2017)



“Recordes que t’he dit alguna cosa? que et
demanaria alguna cosa a canvi...”

El dimecres 13 de setembre vaig tenir la possibilitat de
participar d'una reunié del grup Patrimoni que es va dur

a terme en “el local de la plaga de l'església”. En ella van
participar membres de I'Associacié Cultural La Fontanella

i Grup Patrimoni de Costur entre els quals es trobaven M.
Cruz Garcia, Fina Garcia i Miguel Vicent Ribes; la directora del
Col-legi d’Educacid Infantil i Primaria de Costur, Teresa Bou
i finalment Angel Portolés Gérriz del Programa d’Extensié
Universitaria del Servei d’Activitats Socioculturals de la
Universitat Jaume I. Una vegada iniciada la reunié, se
sumaria a la planificacié d'una activitat en particular Marc
Vilar, representant del Club de Cacadors Sant Pere Martir.

El projecte que es discutia en la reunié és 'anomenat “Tota
pedra fa paret” que té el seu desenvolupament enguany, i
les activitats que concretament es van planificar van ser 3.
En primer lloc, una activitat d'educacié patrimonial dirigit a
xiquets i xiquetes del col-legi de Costur, on es va planificar
I'activitat de creacié d’una obra artistica amb pedres fetes
amb motles. Després, es va planificar una activitat que
cerca entendre i explicar com era utilitzada la pedra en els
metodes de caca. Finalment, es va planificar una jornada
de dos dies on es donara un taller sobre els metodes de
construccio de pedra seca. La reunio va abastar des de
discussio de pressupost per a les activitats, formularis
d'inscripcid, sol-licitud d'espais per al desenvolupament de
les activitats i horaris de les activitats, a propostes de qué és
allo que es vol difondre respecte de la pedra seca i com es
vol difondre.

En el cami de retorn, Angel em fa la pregunta amb la qual
encapcale aquest apartat. El seu encarrec és una mirada de
la meua visita a Costur. Pense en la forca i en els “sentits”amb
els quals s'omplin de contingut en el treball de Patrimoni

la nocié d'«encarrec». En aquesta breu mirada tractaré
d'esbossar —en breus paraules- el sentit d’«<encarrec» com a
resisténcia i el sentit d’«encarrec» com a construccid, manera
en el qual (entenc) es treballa a Costur.

07. Costur

Macarena en els pous del poble.

L'«encarrec» com a resisténcia: “(...) com ells
mateixos et van dir, sabien que hauria suposat la
mort d’un poble”

“En acabar la reunié i mentre caminavem a l'auto, vaig poder
parlar amb Fina, que em va explicar sobre com van ser els
comencaments de Patrimoni” (Diari de camp, 13/09/2017).
La comunitat s'acosta a la Universitat perque estava tractant
de frenar la instal-lacié d’'una mina a cel obert en el poble. Un
dels motius que trobaven per a justificar el perqué no volien
una mina a cel obert tenia a veure amb el valor patrimonial
del lloc on aquesta s'anava a instal-lar. S'aproximen aixi a

la Universitat Jaume | i demanen cursos per a formar-se en
I'activitat de catalogacié del patrimoni.

A partir d'aquesta aproximacié es genera un cataleg per

a poder argumentar el valor patrimonial del lloc. Es des
d’'aquesta activitat conjunta que comencen altres projectes
d'extensid universitaria que van tenir continuitat en el
temps. La mobilitzacié de la gent, el treball que es va fer i es
fa per a protegir I'espai patrimonial, parla de I'activitat dels
diferents grups del poble pero també de la militancia activa i
resolta dels membres que integren la comunitat de Costur.

Les relacions que es van anar teixint en el temps i que
tenen les seues petjades en aquell primer encarrec, ens
parlen d'una comunitat que treballa conjuntament amb

la Universitat i amb els ajuntaments. La comunitat va

poder veure que per a“no morir” com a poble necessitava
organitzar-se i participar activament de la construccié del
poble en el qual desitjaven viure. Angel, en l'entrevista, ens
diu que tenen molt present que “la continuitat és la clau, i la
importancia esta en el procés i que cada activitat no tinga
un caracter finalista” (Angel, Costur, 13/09/2017).
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D'aquesta forma, “les activitats [que es planifiquen] sén un
punt més en el cami que s’han de fer [on] el centre sén les
persones; el patrimoni al servei de la gent” (Angel, Costur,
13/09/2017).

Aixi, des de comencaments dels 90 fins a I'actualitat, el

sentit que se li atorga al patrimoni és el de recurs per al
desenvolupament dels ciutadans, “per a viure millor, per a
tenir un poble millor” (Angel, Costur, 13/09/2017). Planificant
activitats que sén enteses com un espai de socialitzacié, com
un espai per a conéixer-se millor i pensant amb el patrimoni
com a eix articulador per a viure la vida quotidiana en
comunitat.

De I'encarrec a la construccio: “S'esta fent politica. En
el fons és politica el treball amb la comunitat i entre
la comunitat”.

Tot el que vaig observar en la reunié en la qual vaig

estar present podria resumir-se en la nocié: construccié
col-lectiva. Una de les coses en les quals no podia deixar
de pensar i que va quedar en el meu cap juntament amb
les nocions de la construccid, el public, d’Estat (entenent
I'Estat com a comunitat, ajuntament, universitat treballant
cooperativament), de ciutadania activa, de participacié, va
ser en definitiva: les formes de “fer” politica.

“Quin és el paper de les administracions?” era una de
les preguntes que Angel plantejava. “Siga [aquesta
administracid] de I'ajuntament, el govern autonomic, la
universitat” (Angel, Costur, 13/09/2017).

La resposta que ell mateix troba a aquesta pregunta és:
“Estan amb ells, formant part de la comunitat des de la
realitat. La Universitat esta amb la comunitat i la comunitat
amb la Universitat. Es treballa brac a brag. La participacié real
va per aci” (Angel, Costur, 13/09/2017).

Durant la reunié que vaig presenciar (més enlla de les
qlestions urgents que havien de ser resoltes per a les
activitats) sempre hi havia una pregunta que estava

molt present per més que no era enunciada: Com volem
intervenir i actuar sobre aquest patrimoni de la nostra vida
quotidiana? A¢o em va fer pensar molt en el concepte

del dret a la ciutat de Lefebvre (1968). Lautor planteja la
consciéncia de restaurar la ciutat, instaurant i fent ciutat des
“del bon viure™ dels habitants, pensant la ciutat com un espai
de trobada on es construeix la vida col-lectiva. En aquest
sentit vaig trobar que en la reunié constantment dialogaven
els conceptes de dret i responsabilitat com a ciutadans:
“Nosaltres hem de decidir com volem fer-ho’,

“Som productors de patrimoni’, “Limportant és poder
mostrar com treballem’, “Es important conéixer-nos i
coneixer qué estem fent” (Diari de camp, 13/09/2017).

Vaig trobar com dialécticament hi havia un sentit de
ciutadania com a dret i responsabilitat de construccié i cura
de la vida col-lectiva que habita els espais publics alhora que
col-laborativament els construeix.

Finalment, una frase que li atorga encara més profunditat a
les activitats i sentits que vaig poder veure que es realitzen
des de Patrimoni, em la va dir Angel ja quasi arribant a la
nostra destinacié a Castellé: “treballem amb el patrimoni
en minuscula” (Angel, Costur, 13/09/2017). Es pensa aixi el
patrimoni com les coses de la vida quotidiana: és I'església
del poble, és 'obra d'art, pero també és el patrimoni de les
coses comunes, el que passa desapercebut: “per aquest
motiu cal treballar amb l'escola, amb el club de caca” (Angel,
Costur, 13/09/2017). En aquest sentit, em sembla molt
important valorar que d’'una banda, és patrimoni haver
lluitat per a evitar que es construisca la mina en el poble.
Perd també és patrimoni la re-significacié d’aqueixa lluita
des de la continuitat en I'atencié del patrimoni de la vida
quotidiana, per a mantenir les logiques de construccié
col-lectiva que van guanyar com a poble.

Fi del viatge...

La visita a Costur va ser I'tiltima relacionada amb els
projectes del Programa d’Extensié Universitaria de la
Universitat Jaume I. En l'estada plantejada a Castell6 de

la Plana, les activitats que vaig realitzar van ser: reunions
de treball amb els integrants del projecte MEXESPARG de
I'UJI'i de la Universitat Pedagogica Nacional - Mexic de la
qual participem amb la meua directora Elisa Cragnolino
per a definir activitats de recerca, intercanvi i actualitzacié
conjunta; participacio en el Seminari Parresia; Reunions
sobre les activitats de 'Agenda 21 per al desenvolupament;
visita a localitats on s'estan duent a terme projectes per al
desenvolupament comunitari. En el marc d’aquesta ultima
activitat és com arribe a la localitat de Costur i participe de
la reunid. El recorregut de la ciutat va finalitzar amb una
visita a un dels pous de pedraseca on semmagatzema aigua.
La visita va ser guiada per Angel i des dalli vam tornar a
Castello.

Una ultima questio ha de ser dita: si bé vaig imprimir en
aquest escrit una mirada antropoldgica d’una situacié

(que vaig registrar i vaig prendre com a treball de camp) és
important aclarir algunes qiiestions que tenen a veure amb
la relacio: escriptura, lectura (en termes d’analisi de la realitat
observada) i algunes nocions que em van ajudar a tensionar
I'enregistrat en la meua visita.
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En principi, aclarir que parlar o escriure sobre rastrejar sentits
en un escrit antropologic encarna una logica de treball de
camp intensiu i entrevistes en profunditat. Aquest clarament
no ha sigut el cas, ja que només vaig estar una vegada a
Costur. No obstant aixo, vaig prendre aquesta paraula per a
adonar-me de la realitat observada perque: en primer lloc,
la pregunta des de la qual em vaig posicionar per a encarar
el meu viatge va ser: quin sentit tenen les practiques sobre
el patrimoni per a aquest poble? En segon lloc, I'entenc

com una nocié que em permet (en un determinat moment)
pensar alguns processos que vaig registrar des de la meua
visita al poble, pero que també es complementa d’altres
lectures que vaig fer de les activitats que es realitzen en el
poble. Daltra banda, entendre “sentit” no com una categoria
analitica en aquest cas en particular, siné més aviat com a
nocioé que et permet adonar-te de determinades logiques.
Finalment, quan Angel em va demanar que escriguera per

a realitzar una aportacié al blog de Costur, em va semblar
una bona idea encarar l'escriptura des de la realitzacié d'un
document intermedi que poguera pensar-tensionar des de
Iogiques antropologiques alld que havia sigut registrat en el
camp, sense cercar ser un treball propiament antropologic.

Finalment, agrair a Angel per acompanyar-me en el cami

a la comunitat de Costur i a I'UJI per obrir-me les portes
tan amablement per a poder coneéixer aquest tipus

de treballs que es realitzen; i un agraiment especial a

M. Cruz, Fina, Miquel i Teresa, per I'amabilitat i calidesa en
el tracte, i especialment per tenir en compte la meua falta
de coneixement del valencia i per parlar tota la reunié en
castella, perqué poguera entendre les discussions que
s'estaven donant, va ser un bell gest pel qual estic realment
agraida.

6. Vocabulari

Durant les jornades del 21 i 22 d'octubre vam tenir
oportunitat de recollir paraules que es van utilitzar,
sobretot les persones majors, en el taller d’lvana Ponsada,
referents als tipus de pedra segons la forma, aixi com dites
i eines utilitzades i que hem recollit, un primer pas que
continuarem ampliant.

Tipus de pedres:
« Cap de bou: pedres redones rares
+ Llom de gat: que fa llom
« Llavadora: decantada cap a fora
« Clau: pedra estreta per a tapar un forat
+ Ripio: pedres menudes
+ Baldera: pedra que no esta segura, que es mou
« Aleres: les pedres més amunteres

« Boluda

« Quino ripie, no parede
« Pera ser bon paredador has de ser bon ripiero
« Finsitot el ripio s’ha de paredar

+ Lapedra que agarres no la tornes a terra

69



En profunditat

Agraim molt especialment als paredadors del poble que,
amb la seua participacid, han donat sentit a aquestes
jornades, perque ells han sigut i sén conservadors del
paisatge costurenc més auténtic, aquell que els nostres
avantpassats van dissenyar senzillament i amb tant d'esforc.
Esmentem els que van participar en la jornada:

Manolo Monserrat, Vicente Pallarés, Pepe Garcia, Federico,
Joaquin Garcia.

| també agrair la col-laboracié de les persones que a través
de les diferents associacions han fet possible que aquest
projecte es fera realitatz.

Josep Joan Miralles. Sota el cel dels hometerra.
Onada Edicions. Benicarl, 2008

Javier Maderuelo(dir). Paisaje y patrimonio.
Abda Editores, SL, 2010

D'esquerra a dreta trobem:
llegona, pala, mall, cabas, aixada estreta, martell de paredar, rastells, cabas, aixades amples (diferents amplaries), aixada, barrina, perpalina

o | @



L'Associacié Cultural la Fontanella de Costur esta treballant
en el mén de la cultura des de I'any 1992. Han sigut
nombroses les activitats realitzades durant aquests anys
dirigides, sobretot, a 'ambit local, promocionant la musica

i la dansa tradicional mitjancant classes de ball i musica,
creant el Grup de Danses i la Rondalla la Fontanella i, molt
especialment, la representacio teatral E/ Betlem a Costur
d’Alicia Pastor Moliner, que el Nadal de I'any 2016 va arribar
a la vintena edicio.

Excursions, xarrades, exposicions... han sigut per a Costur
un element dinamitzador. Aixi com l'organitzacié en

tres ocasions al nostre poble, i la participacio en la resta
d'edicions, de la Mostra Cultural de I'Alcalatén.

L'any 2013, en el context de la lluita contra la instal-lacié
d’una explotacié minera a cel obert que es volia instal-lar

a la Bassa Roja, un dels paratges naturals més importants
del nostre terme, naix dins de I'AC la Fontanella el «Grup
d’Estudi del Patrimoni de Costur» i des d’aquell moment ha
treballat en la catalogacié, recuperacié i posada en valor
del patrimoni natural costurenc dins del projecte general
“L'aprofitament de l'aigua al terme de Costur”. Forme part
dels grups de Patrimoni del Programa PEU de la Universitat
Jaume | de Castellé.

“La paret magica”

07. Costur

En aquests anys, el grup ha realitzat, entre altres, les
seglents activitats:

« Catalogacié de les basses naturals del poble i
treballar com a conservadors de la biodiversitat.

« Participacio en el Congrés internacional “Regadiu,
societat i territori” (Valéncia).

« Participacio en les “Jornades del Recercat 2017" de
Reus (Tarragona).

«+ Activitats patrimonials adrecades als alumnes del
CEIP de Costur i coordinades amb el Museu de
Ceramica de I'Alcora.

TOTA
PEDRA

Logotipus
9otp FA PARET

“Tota pedra fa paret”



En profunditat

Arbres en peu de vida.

7 | @Memorialiva



08. Arbres en peu de vida. La lLuita per sobreviure

Manel Mas Font

Els arbres estan fora del temps...O, si més no, del nostre ritme temporal.
La seua vida llarga i assossegada els fa savis i representen la imatge i la garantia d'estabilitat per al medi.
Els arbres es mouen. Els seus moviments sén gairebé imperceptibles, pero reals.

Aquest ritme diferent ha fet que I'arbre es considere sagrat en totes les cultures. Mentre la roda vertiginosa de la vida no deixa de
funcionar amb la seua successio de dia-nit, vida-mort... Larbre s‘aixeca majestués com a simbol d'eternitat.

B
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La historia de I'arbre i la seua amistat amb les persones
és ancestral.

Totes les religions i creences conflueixen entorn de I'arbre i
utilitzen un llenguatge universal quan intenten descriure la
seua bellesa...

D'aquesta manera cada tradicié cultural o espiritual ha
acomodat les seues cerimonies a unes determinades dates
significatives, lligades amb el cicle dels arbres.

Humans i arbres, vells amics!

Pero, de vegades, cal recordar vivéncies del passat per a
saber viure el present i retrobar les velles amistats i, per a fer-
ho, cal atansar-se a éssers vius que tinguen la memoria ben
viva, com les nostres estimades oliveres fargues.

Pregunteu-li a I'olivera, diuen Els Quicos, en la seua canc¢é:
«Quants hiverns haura viscut, quantes guerres ha perdut,
quants homes I’hauran guardat. Perd el temps poc I'ha
canviat, la vella i farga olivera..»

| els humans, amatents a les veus de la Natura, els ho
hem preguntat i ens han dit:

Que aquella vella amistat sembla esquincada i que han de
prendre elles la paraula per a alcar el seu crit al cel, i que
s’han de posar en peu per a defensar el seu dret a seguir
vivint alla on van néixer fa centenars d'anys, sense patir
esfereidors desterraments.

| els humans, amatents a les veus de la Natura, els hem
escoltat i estem amb elles.

Per aix0 neix Arbres en peu de vida, un projecte que, amb
el suport de la Fundacié Girbau, té com a objectiu donar a
conéixer a l'opinio publica la problematica de l'espoli doliveres
fargues que se segueix produint a hores d'ara a les comarques
de I'Ebre i fer valer les fargues com a patrimoni paisatgistic

i com a productores d'oli de gran valua gastronomica,

en el marc agroalimentari de la Reserva de la Biosfera de

les Terres de I'Ebre, mitjangant estrategies de custodia
municipal i de recerca de compromis institucional envers la
creacié d’una llei catalana de proteccié genérica d’arbres de
caracteristiques determinades.

Les fargues s6n una varietat d'oliveres que es troben
concentrades principalment a les comarques del nord

de Castellé i al sud de Tarragona. Aquest és el seu habitat
natural des de fa centenars d’'anys i s’hi troben molt a

gust. Els agrada la terra calcaria, els forts vents i l'olor de

la Mediterrania, per aixo s’han fet grans i majestuoses

i ara mostren una bellesa que les fa llépoles als ulls de
compradors, no sempre ben informats, i dels intermediaris.

El paisatge que originen les oliveres centenaries, arrelades
en bancals margenats amb la técnica de pedra en

sec, gairebé inalterat en segles, juntament amb altres
construccions com els cocons, les casetes, les piques,

les basses i els camins empedrats i lligallos que solquen

els vessants de les serres de Godall i el Montsia i la foia
d’'Ulldecona, espai planer situat entre ambdues muntanyes,
constitueix en si mateix un valor d'interés cultural i
paisatgistic digne de respecte i conservacio.

Aquests darrers anys, la sensibilitat envers les velles oliveres
ha augmentat considerablement, I'estrena de pel-licules
com «El olivo» hi ha ajudat. Pero0 la realitat és que mentre
les fargues del Pais Valencia han deixat de ser objecte de
mercadeig, gracies a la llei de 2006 que protegeix qualsevol
arbre de més de 350 anys de manera geneérica, les seues
veines situades uns metres més enll3, a I'altra banda del

riu Sénia, segueixen estant exposades a ser venudes,
arrancades de soca arrel, mutilades i traslladades per al seu
trasplantament, que no sempre els garanteix que viuran.

Es cert que alguns exemplars més espectaculars i antics, les
anomenades «mil-lenaries» estan protegides també a terres
catalanes. Perd moltes de les fargues que configuren aquest
paisatge Unic de velles soques i marges de pedra en sec, i
desen alhora unric i valuds ecosistema ple de biodiversitat,
segueixen exposades a l'espoli.

Per aix0, convidem a tothom que vulga alcar la seua veu en
la lluita empresa pels arbres; a seguir-nos, a aportar idees i
esforcos i a participar en les diverses accions que preparem...

ARBRES EN PEU DE VIDA

Graéllsia, Grup d'estudis i comunicacié ambiental:
http://graellsia.org/

Salvem lo Montsia:
https.//www.facebook.com/salvemlomontsia
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Presentacio “Arbres en peu de vida”a Roquetes (Tarragona).

Presentacio “Arbres en peu de vida” a Tortosa (Tarragona).



En profunditat

Mas de Barberans. Fons del Museu de la Pauma. Foto Guille Barbera.

% | @Memoria liva



09. EL Centre de Desenvolupament Rural - Museu de (a Pauma de Mas de Barberans

Pepa Subirats Rosifiol

Responsable del Centre de Desenvolupament Rural Museu de la Pauma

1.Quisomionsom?

La seu del Centre de Desenvolupament Rural-Museu de la
Pauma es troba al municipi de Mas de Barberans (comarca
del Montsia) que compta amb una poblacié de 584
habitants, segons dades del 2017'.

El treball de la pauma ha estat un ofici tradicional important
(arreu, la cistelleria ha estat una de les artesanies utilitaries
més basiques), té una primera matéria insubstituible que

és el margallé. El margallé (Chamaerops humilis) és I'Gnica
palmera autoctona d’Europa. La seva distribucio s'estén

per la peninsula Ibérica, les llles Balears, el nord d’Africa i

la peninsula Italica. A les Terres de I'Ebre la podem trobar
des del nivell del mar fins als 800 metres d'altitud?. Les
referencies sén constants en pobles pertanyents avui al Parc
Natural dels Ports?; Alfara de Carles, Els Reguers, Paiils i Mas
de Barberans.

1. Part d’aquesta informacion es pot trobar a:
http://www1.diba.cat/llibreria/pdf/59361.pdf.

2. Informacid extreta de l'article - SUBIRATS, P. (2006). [en linia] “El
treball de la pauma”a RIDEC. Maig 2006.
http://cultura.gencat.net/cpcptc/ridec/docs/pauma.pdf.

3. Podeu accedir a més informaci6 a: http://www.raco.cat/index.php/
RevistaEtnologia/article/view/185926.

La primera matéria en moments de forta produccié era
importada basicament d’Andalusia. A més dels pobles
abans esmentats, també en altres indrets del territori té

una important tradicié el treball de la pauma. A pobles com
Pinell de Brai (Terra Alta) i Rasquera (Ribera d’Ebre) el fil

de la tradicié mai s’ha perdut com a ofici, i tenen persones
artesanes que encara avui comercialitzen els seus productes.
Territorialment és a Mallorca: Arta i Capdepera, junt amb la
comarca alacantina de la Marina Alta, on aquest treball esta
més documentat.

L'origen de la iniciativa parteix d'una petita fira d'artesans
(Raco dels Artesans) que es va impulsar I'any 2002 en la
qual es posava en valor el treball de la pauma i que va

ser una idea original de 'AODL de I'Ajuntament de Mas

de Barberans. En aquell moment, l'artesania de la pauma
era més una activitat d'oci que una activitat economica
principal. El 2005 es va incorporar una historiadora per dur
a terme un treball de recerca sobre la pauma per mitja dels
ajuts a la recerca de I'Inventari del Patrimoni Etnologic de
Catalunya. L'any seglient, es va detectar un trencament en
la transmissié de l'ofici, la generacid nascuda a la década
dels 50 del segle passat sabien fer la llata, pero no sabien
fer créixer les peces. Per tant, s'organitzaren uns cursos en
qué les artesanes grans van ensenyar l'ofici a unes senyores
de mitjana edat que estaven en situaci6 d'atur. Aquestes
artesanes van aprendre I'ofici i van crear la col-lecci6 de
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Enprofunditat

Rl g
Rogle de llatadores. Foto Joan Maria Ventura.
Fons Museu de la Pauma

referéncia del museu mitjancant la tutoritzacio de les
artesanes grans. La transmissio de I'ofici en aquell moment
estava aconseguida i es van elaborar 48 peces tradicionals.
A partir d'aqui les artesanes novelles ja podien fer joies amb
pauma.

Arran d'aquestes formacions, I'any 2008 es constitueix un
col-lectiu de dones que inicien la seva activitat empresarial
entorn de I'artesania de la pauma com a empresaries
individuals iniciant un procés de professionalitzacio.

Mentrestant, la fira inicial que s'havia creat el 2002 es va
anar consolidant al llarg dels anys, i el 2006 el Racé dels
Artesans esdevé la Fira Monografica Artesanal de les Fibres
Vegetals, catalogada per la Generalitat de Catalunya com a
fira monografica. Lany 2007 s'inicia I'experiéncia pilot Oficis
Singulars impulsada per Artesania Catalunya organisme
de la Generalitat de promoci6 de l'artesania al nostre pais.
Per mitja d'aquesta iniciativa un jove dissenyador establia
un treball col-laboratiu amb les artesanes de la pauma per
tal d'innovar en nous productes elaborats per mitja de les
técniques tradicionals.

Els anys posteriors, 2009 i 2010, el projecte d'Ofici Singular
es va continuar, perd amb un enfocament especificen la
creacié de peces de joieria amb pauma.

L'any 2007 van comencar les obres del Centre de
Desenvolupament Rural de Mas de Barberans i al maig del
2010 es va inaugurar com un espai destinat a la realitzacio
d’accions que afavoreixin i diversifiquin el desenvolupament
economic local i territorial, aixi com la posada en valor de
part del patrimoni etnologic autocton mitjancant el Museu
de la Pauma.

B |

Facana Museu de la Pauma. Fons del Museu de la Pauma.
Foto Santi Martorell

L'objectiu general del Centre de Desenvolupament Rural-
Museu de la Pauma de Mas de Barberans és dinamitzar la
riquesa patrimonial per tal de generar ocupacio, mitjangant
el treball rigoros i la potenciacioé dels recursos endogens i,
alhora, afavorir la cooperacié dels agents socials i economics
per tal de millorar la qualitat de vida i el benestar de la
poblacid. |, sobretot, frenar el despoblament.

El Centre de Desenvolupament Rural juridicament és un
organ especial de gesti6 descentralitzada amb un centre de
cost especific dependent de I'ajuntament. Per no oblidar el
taranna del desenvolupament rural s’ha inclos el col-lectiu
d'artesanes en actiu, sorgit dels cursos de formacié, en el
funcionament del centre. El centre externalitza els tallers al
col-lectiu d'artesanes i una d'elles esta contractada a mitja
jornada perqué sempre sigui possible la demostracié de
l'ofici.

A nivell d'espais d'Us, el Museu de la Pauma destaca per ser
un edifici de nova creacid, de quatre plantes amb una sala
de reserva, magatzem, recepcid, punt de venda artesanal,
despatx, sala d’exposicié permanent, sala de tallers, sala
polivalent i terrassa interpretativa i panoramica. Al punt

de venda artesanal es venen basicament els productes
masovers més genuins: I'oli, sent el producte estrella l'oli
d'oliveres mil-lenaries, productes fets amb pauma on es
conjuga disseny i tradicio i llibres de tematica especifica
vinculada al centre.



Les principals activitats que es dissenyen, es coordinen i es
realitzen dins del museu sén:

« Programacio anual. Enguany és la setena edici6 de
la programacié anual del Museu de la Pauma. Han
passat pel centre centenars de persones que han
apres tecniques diferents de cistelleria i han conegut
fibres vegetals amb les quals han elaborat diferents
peces. Cada any és un repte fer la programacié per
tal de conjugar els millors professionals amb els

09. Mas de Barberans

desitjos del public, aquesta tria és un joc no exempt
de riscos pero sempre basat en el retorn constant
tant amb uns com amb els altres. La programacio
surt la primera setmana de gener i almenys hi ha

un curs mensual, habitualment el primer cap de
setmana del mes.

Fibrescampus (5a edicid, el 2018). Un campus d'estiu
(agost) amb tallers monografics que combinen

el saber fer tradicional i la innovacié absoluta

amb artesans locals i internacionals convidats, tot
aixo treballant amb una amplia variacié de fibres
vegetals.

Taller de fer mascares de Carnaval amb espart. Febrer, 2018. Fons Museu de la Pauma. Foto Joan Maria Ventura



En profunditat

« Visites guiades al Museu de la Pauma i al viver de les
fibres vegetals, viver on es poden observar plantes
de les quals la humanitat n'ha obtingut fibres
vegetals per usar-les en la cistelleria, vestir, tenyir i
beure. Hi destaca el margalld, ja que és la matéria
primera per realitzar I'artesania de la pauma.

« Exposicions permanents* i temporals. Lexposicio
permanent esta estructurada en dos ambits
tematics ubicats en dos espais diferenciats. El
primer ambit correspon a l'explicacio del procés
que va de la planta (margalld) al teixit, esta ubicat
a la planta baixa i serveix d'acompanyament a les
demostracions artesanals i al punt de venda. El
segon ambit, fruit de la recerca realitzada en el marc
de l'lnventari del Patrimoni Etnologic de Catalunya,
programa del Centre de Promocié de la Cultura
Popular i Tradicional Catalana, del Departament de
Cultura i Mitjans de Comunicacio en la convocatoria
2007, amb el titol: El treball de la Pauma als pobles
del Parc Natural dels Ports, explica concretament
com a aquests pobles hi confluien diferents maneres
de treballar, diferents formes de comercialitzar i
diferents destins de les peces.

4. Podeu accedir a informacio sobre I'equipament i les exposicions
permanents al seglient article:
file:///C:/Users/Museu%201/Downloads/frontissa21%20(1).pdf
(pags. 18i19)

Quant a les exposicions temporals, cada any intentem
produir una exposicié relacionada amb les fibres vegetals i
que normalment la tenim al centre un any, d’agost a agost.
Realment les exposicions temporals, ara per ara, son de gran
importancia per al museu perqué ens donen l'oportunitat
de mostrar projectes que es gesten al centre i a més ens
permeten jugar amb formats més atrevits i seductors.
L'agost de 2017 es va inaugurar I'exposicié Cortines, Un

cop més han estat les fibres les principals protagonistes

del Museu: bova, espart, canya, pollissos d'olivera, pauma,
vimet blanc, vimet negre, bambu, aloe vera, jong, tiges de
palmera datilera, canem... convivint amb llavors de xicranda,
boles de vidre, roba, feltre, boles de fang, roba reciclada...
amb multiples combinacions de materials per formar els
separadors d'espais i de vida que en definitiva son les
Cortines.

Anualment, una altra exposicié de produccié propia és
formada per les peces que es presenten al Certamen
Internacional de Fibres Vegetals. Durant els dies del Raco
dels Artesans és una altra exposicié que es pot visitar al
Museu.

Dins d'aquest apartat de les exposicions de produccié propia
i amb la voluntat d'arribar al maxim de public possible I'any
2014 es va inaugurar una exposicio fisica: Ports i Mans, que
la vam acompanyar d’un projecte web d'exposicié (http://
cdrmuseudelapauma.cat/portsimans/) i d’'un projecte d'app
multiplataforma. Esta disponible en anglés i catala i tots els
videos també disposen de traduccié amb subtitols.

Inauguracié exposicié Cortines, agost del 2017.
Fons Museu de la Pauma. Foto Joan Maria Ventura.
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Tallers infantils. Fons Museu de la Pauma. Foto Guille Barbera.



« Activitats amb centres educatius al voltant del mén
de la pauma.

+ Programa de formacié des del Centre de
Desenvolupament Rural. Des del 2012 es treballa
conjuntament amb el projecte Treball a les set
comarques i amb cofinancament del SOC i de
I'ajuntament del Mas de Barberans realitzant un
programa formatiu gratuit basicament per als
artesans. Des del 2015, pero, es va fer un salti la
proposta va estar orientada a tres ambits d’actuacié:
perfeccionament, innovacié i comunicacio.

Aquesta proposta que va des d'un public més especialitzat
(artesans de fibres vegetals) a un public que surt dels
marges de I'artesanat, pot incloure creatius en I'ambit de la
innovacio i empresaris de diferents sectors en 'ambit de la
comunicaciéo. Com a exemples explicarem els dos darrers
projectes:

El 2016, sorgeix “Cortines” (http://cdrmuseudelapauma.
cat/cortines/) un projecte de creacid col-lectiva per a
professionals de diferents sectors: artesania, disseny,
educacio, terapia. Si durant el segle XX es feien cortines
de sarsia, de roba de sac, de jonquet, d'escorca de baladre,
de puros de bova, de canyis, de panis per fer cortines, de
canutets de diari, de xapes, de tires de plastic de sacs de

09. Mas de Barberans

guano, de canuts de plastic, etc., com podem fer cortines
al segle XXl i esdevenir un producte tant estétic com
comercial?

Al 201712018 el projecte és Lo Rogle, coordinat pel
dissenyador Curro Claret. Aquest és un espai per aconseguir
mitjancant la investigacio i la creacié que la pauma pot
tenir també un espai i una importancia en el mén actual,
aprofitant les seves moltes virtuts (aquestes no han
desaparegut) a través d’unes noves aplicacions i usos que
potser encara no s’han explorat suficient. També farem un
tast dels tints naturals per a la pauma. Les moltes qualitats
que la pauma té i pot oferir sén massa valuoses per
desaprofitar-les... Es evident que el mén d'ara és diferent,
que els nostres habits i el desenvolupament dels sistemes
de produccié industrial han transformat completament

el nostre entorn. Potser una visié nostalgica de la pauma,

i intent d'arrossegar models i objectes d’un altre temps,
probablement no ens permetra anar gaire lluny pero ho
intentarem. Investigarem, per tant, noves aplicacions

amb la pauma amb I'ambicié d'obrir noves percepcions
sobre qué es pot arribar a fer, estudiant la seva possible
comercialitzacié.

A l'agost del 2018 inaugurarem una exposicié amb els
resultats del projecte.

Exemple de nous projectes entre dissenyadors joves i artesanes de
la pauma. Premi pel Festival de Cinema Terres.
Foto Santi Valldepérez.

Lo Rogle. Fons Museu de la Pauma. Foto Filmsnomades.



Enprofunditat

Des del Museu hi ha altres activitats sempre al voltant de

les fibres vegetals que es dissenyen i es coordinen, perd

no tenen lloc dins del Museu, sin6 per diferents indrets del
poble. Aquestes activitats s'elaboren amb la col-laboracié de
I'Associacié de Cistellers de Catalunya:

+ Raco dels Artesans. La Fira de les Fibres Vegetals
(16a edicid, el 2018). Fira especialitzada en artesania
en fibres vegetals que compta amb preséncia
d'artesans procedents d'arreu d'Europa. S'hi inclou
demostracions artesanals, tallers de fibres per a
infants i adults, visites al Museu, parades, exposicions
i activitats musicals i gastrondmiques a l'aire
lliure, entre d'altres. Aquesta trobada s'organitza
en col-laboracié amb I'Associacié de Cistellers de
Catalunya.

« Projecte de construccions efimeres (7a edicié 2018).
La proposta va ser crear un espai teixit a gran escala
que serveixi tant com una experiéncia d'escultura
com també un espai util que es pogués visitar. La
idea va ser fer una estructura no tradicional, i amb un

aspecte organic, que tingui una aparenca natural de
manera que encaixi en el lloc com si sempre hagués
estat alla. Set artistes-cistellers, de nacionalitats
diferents, fan una intervencié en un espai del poble,
els titols sén suggeridors de les intervencions:

Fent Rafal, Jardi Teixit, Era Teixida, Teixit dels
Somnis, Punxes Amunt. Lestructura o estructures
creades tenen una durada maxima de dos anys i
embelleixen els diferents espais des de la calidesa
que proporcionen les estructures amb fibres.
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» Des del Museu es dissenyen i es coordinen, de
manera puntual, projectes que no tenen cap relacié
amb les fibres vegetals i que serveixen per a establir
vincles amb la poblacié local, entre ells cal destacar:

« laies Masoveres. Memoria Viva. Aquest llibre
va consistir en un recull de la vida de les dones
masoveres nascudes abans de 1940, mitjancant la
historia oral, en diferents ambits: Historia masovera
en femeni: Il Republica: 1931-1939, Guerra: 1936-
1939 i postguerra: 1939-1950, El cicle de vida: la
infancia, la joventut, la maternitat, la maduresa, la
malaltia, la mort; Festes associades al cicle de la
vida: bateig, comunié, casament; Dones i treball;
L'espai comercial viscut: tavernes, botigues, forns,
etc,; Festes i festejos; La religié. El calendari liturgic
i el calendari festiu; Dones proveidores d'aliments
i dones cuineres; Laprenentatge per a la vida: la
familia, I'escola, la costura; Jocs, joguets i espais de
joc.

Seérie d'exposicions de brodats: Fet a ma (2017) Fet
amb bastidor (2018), aquesta és I'exposicio de festes
majors. L'any passat era Fet a ma i enguany és Fet
amb bastidor. En col-laboracié amb I'Associacié de
Dones Masoveres hem preparat per a les Festes
Majors del Mas de Barberans una exposicié que
mostrara diverses peces de roba brodades amb
bastidor. S'hi exposen autentiques filigranes

fetes amb fils de brodar amb onze tipus de punts
diferents: punt artistic, punt d'espiga, cordonet,
cordonet fals, areneta, topets plens, topets buits,
filtiré, brodat ple, pespunt, nuguets, ullets... Totes
cedides per veines de la localitat. S6n hores i hores
de feina impreses a la roba de forma minuciosa de
diferents anys i epoques.

Jotes i plantes: des del 2010 un divendres al mes hi
ha un taller de jota cantada improvisada coordinat
per Arturo Gaya. Sén un grup d'aproximadament
trenta persones, qualsevol s’hi pot apuntar i enguany
amb I'ajuda d'una de les persones que hi participa
experta en etnobotanica treballen en la gravacié
d’un disc compacte de jotes al voltant de les plantes
i de la cistelleria.

R
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Portada del llibre laies Masoveres Memoria Viva.

5. Avaluacio

El Centre de Desenvolupament Rural-Museu de la Pauma
no té figura juridica propia i la seva gesti6 és directa des de
I'Ajuntament de Mas de Barberans.

Com a punts forts del projecte podem esmentar: Lideratge
i compromis amb el projecte per part de I'ajuntament.
Suport de les diferents administracions a les quals s'ha
sol-licitat suport. Participacioé activa de la poblacié local

en el projecte. Diversificacié de les fonts de financament.
Elevat grau d'especialitzacié en un sector artesanal molt
concret, el de les fibres vegetals. Incipient autofinancament
de les activitats, les programades al voltant del 35% i les no
programades al 100% i amb un ingrés per a l'equipament.
L'accés a les tecnologies ens ha permés internacionalitzar
el projecte i donar-lo a conéixer a diferents llocs del mén.
Tenim una preséncia activa a les xarxes. Vetllar per la
sostenibilitat com a emblema. Proposta de turisme creatiu i
en les tendéncies actuals «do it yourself». Simbiosi efectiva
entre el Centre i I'Associacio de Cistellers de Catalunya

que déna molt de suport al projecte. Entorn natural i

vistes panoramiques extraordinaries: a recer dels Ports,
davant la Plana d'Oliveres i el Delta de I'Ebre a I'horitz6.
Relativament a prop de destinacions turistiques de sol i
platja (Sant Carles de la Rapita, Peniscola, Salou, etc.). Plena
disponibilitat horaria, es treballa sovint a la carta. Es mira el
mon des de Mas de Barberans perd des d'una optica també
internacional.

Punts debils: Situacié geografica marcada per la llunyania
als principals centres urbans i llocs de decisié, una «periféria
de la periféeria». Vulnerabilitat davant la incertesa de la
dependencia, en gran part, del financament extern i, per
tant, dels recursos economics que es puguin obtenir any
a any. No hi ha estabilitat pressupostaria. La capacitat

de carrega tant de I'equipament, del personal com de la
materia primera. Localismes perillosos. Cert victimisme
endémic a determinats territoris, tot i que, a poc a poc,
va canviant. Hiperoferta cultural i educativa gratuita que
dificulta la valoritzacié de les activitats de pagament.
Rapidesa en que els productes culturals passen de ser
originals a ser estandards. Manca de cultura del treball
basat en la cooperaci6.

Es percep que darrere dels projectes que s'impulsen des
dels pobles petits hi ha d'haver un minim de pressupost i
de recursos humans adscrits a aquestes iniciatives. D'altra
banda, també els projectes gestionats pels mateixos
ajuntaments i amb personal que té vinculacié al municipi
tenen, en general, un millor funcionament.
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10. Campanes i campaners valencians: de la decadéncia a (a renaixenca d'una musica

col-Lectivaiels seus intérprets.

Joan Alepuz Chelet’

Paraules clau

Campanes, simbolisme, patrimonialitzacio, proteccio

Si preguntarem a diverses persones que signifiquen per

a elles les campanes i per a qué serveixen obtindriem
respostes molt diverses. Unes ens parlarien que serveixen
per a tocar a missa o a mort, altres per a saber I'hora o per a
marcar quan és festa. Segurament algunes ens parlarien en
passat, rememorant els anys de la seua infantesa o del poble
on varen naixer.

Els valencians som uns privilegiats. Parlar de campanes al
nostre territori és, avui en dia, un fet tan quotidia com parlar
de qualsevol altre aspecte del nostre patrimoni. Quan eixim
del nostre territori ens conscienciem de la importancia
d'aquest fet, ja que, a la major part de llocs, parlar de
campanes resulta un fet estrany, com si es tractara d'un
element del passat amb poca repercussié en el present.

Les campanes sén, amb seguretat, un dels mitjans de
comunicacié més eficients que ha existit. El seu Us és

1. Gestor de patrimoni cultural i doctorand

habitual a cultures com la xinesa, i des del segle VIl podem
afirmar que sén comunes a la cultura cristiana europea. Des
d'aquesta época, son nombroses les fonts escrites que ens
afirmen I'ds de les campanes per als diversos oficis religiosos,
aixi com per a avisar els habitants d'un nucli en cas d'un
perill, un incendi o, fins i tot, per a protegir el territori de les
calamitats d'una tempesta. A les terres valencianes trobem
un exemple a Vinaros, que disposava d'un toc només
conegut pels seus veins per alertar de la preséncia de pirates
a les costes.

Per altra banda, des del segle Xl aproximadament, les
campanes incorporen textos i imatges sovint vinculats a

la proteccié divina i, fins i tot, alguns autors les defineixen
com les trompetes de Crist i I'església militant, que fan fugir
els esperits malignes que assetgen espiritualment i fisica el
territorii a les persones.
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Recerques

Interpretant el Repic a la Torre del Micalet de Valéncia.

Tots aquests valors varen desaparéixer progressivament

al llarg del segle XIX i especialment al XX, quan s'arriba a
I'extrem de qualificar les campanes com a un simple objecte
de soroll. Logicament aquest canvi de valors va deixar

rastre a les inscripcions i decoracions, aixi com als tocs de
campana. Les complexes normatives que regulaven els

usos de les campanes decauen durant la segona meitat del
segle XX i, quan comencen les primeres mecanitzacions,
I'efecte destructor sobre els tocs de campana és devastador.
En la major part dels casos, la memoria dels tocs antics va
quedar relegada als records de la gent més major o dels seus
intérprets.

Amb la mecanitzacié dels tocs de campana va desapareixer
també la figura del campaner, tal com tradicionalment
s'entenia, és a dir, com a treballador remunerat.
Excepcionalment perviu aquest perfil professional al
campanar de Castell6é de la Plana (el Fadri), si bé cal recordar
que es tracta d'un campanar de propietat municipal.
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Mostra de tocs tradicionals de campanes a la Basilica de
Santa Maria d'Elx.

Als anys 70, quan tot semblava perdut i decadent, va
sorgir una nova experiéncia. L'any 1971, un grup de jévens
aficionats va comencar a tocar les campanes a la torre del
Reial Col-legi Seminari del Corpus Christi (El Patriarca) de
Valéncia amb un perfil nou, allunyat del model del vell
campaner que tocava a canvi d'una retribucié economica.
Aquest grup, conegut com els Campaners del Patriarca, es
va consolidar i amb ells es va desenvolupar un nou model
de gestio que els anys posteriors va conformar el Gremi de
Campaners Valencians (format per les colles de Campaners
de la Catedral de Valéncia i la de Sogorb), aixi com un

grup incipient de colles locals de campaners (Albaida,
Massanassa, Ontinyent, etc.).

El nou model es basava en I'associacionisme, en la formacio
de grups de campaners constituits en associacions culturals
sense anim de lucre. Aquests grups de campaners buscaven
especialment compartir experiencies i coneixements, partint
de l'aficié comuna a les campanes dels seus membres. Els



més veterans ens conten que era sovint escoltar: encara
toqueu manualment? Si al meu poble ja van eléctriques!

A poc a poc, aquesta visié del toc manual de campanes com
a nostalgia del passat va canviar i es va normalitzar. Un pas
important va ser I'Expo de Sevilla, de 1992. Al pavellé de la
Comunitat Valenciana es portaren un total de sis campanes
(tres de la catedral de Valéncia i una per cada provincia
valenciana) i els membres del Gremi es coordinaren per a
interpretar diversos tocs al llarg del dia. LExpo de Sevilla va
encaminar la normalitzacié del toc de campana, aixi com la
visibilitzacié dels nous grups de campaners que continuaren
expandint-se, especialment per terres castellonenques
(Eslida, Xerica, Nules, Soneja, entre altres) i valencianes
(Alberic, Alqueria de la Comtessa, barri de Campanar a

la ciutat, Benirredra, Sagunt, etc.). Per reforcar els vincles
entre les associacions se celebra anualment una trobada,

10. Campanes

organitzada cada any a un poble diferent.

Paral-lelament, s'assentaren les bases d'un nou model de
restauracié que, partint de les instal-lacions tradicionals,
pretenia orientar les noves intervencions. Aquest model
contemplava la recuperacio de les antigues truges de fusta,
i una nova mecanitzacié més respectuosa amb el campanar,
les campanes i els tocs tradicionals. Els nous motors no

sols eren capacos d'imitar el toc manual, siné que, a més,

no impedien tocar manualment les campanes. Tot i les
reticéncies inicials per part dels fonedors de campanes,
partidaris de seguir instal-lant truges de ferro, prompte
copiaren el model per oferir els clients els nous mecanismes
i truges de fusta.

Aquest procés va afegir un nou valor: el patrimonial. El valor
contemplava de forma conjunta el campanar, les campanes,

Campana mecanitzada als anys 80 amb truja de ferro, motor i
electromall. Parroquia de I'Assumpcié de la Mare de Déu de Forcall
(Els Ports).

Campana restaurada, dotada de truja nova de fusta i mecanitzada
amb motor d'impuls i electromall monofasic. Parroquia de la
Santissima Creu de Llombai (La Ribera Alta).
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Campaners de la Catedral de Valéncia interpretant el Toc a Cor. Torre
del Patriarca (Valencia).

les instal-lacions per als tocs i els tocs de campana, com a

un patrimoni comu tant en I'ambit material com immaterial,
que calia protegir i investigar amb la finalitat d'aconseguir
auténtiques restauracions.

Tot aquest procés ens serveix per a entendre la situacié
actual de les campanes al nostre territori i el model de
gestié dels campaners valencians. La normalitzacié dels tocs
de campana manuals i un concepte de restauracié basat

en la tradicié han aconseguit reimplantar en la societat la
quotidianitat de les campanes, amb les quals podem viure el
present tenint com a referencia la tradicio.

Els tocs de campana s'executen d'acord amb un calendari
anual de tocs que les diverses colles elaboren, no sols

per organitzar un punt fonamental dins de les seues
activitats, sind també per donar a coneixer quan es toquen
manualment les campanes i afavorir la participacio
ciutadana per assistir i gaudir d'aquests. D'aquesta forma
també els grups de campaners es nodreixen de nous
membres.

Un pilar d'algunes associacions, especialment la de
Campaners de la Catedral de Valéncia, és la investigacid i la
proteccié del patrimoni campaner. Aquesta investigacié té
un vessant academic, amb treballs presentats als estudis

de grau o master, aixi com diverses tesis doctorals (algunes
en curs actualment) que des de diverses perspectives han
tractat I'ampli mén de les campanes. D'aquesta forma,
podem citar com a exemple les seglients aportacions: Eliseu
M. Roig, amb «Albacete, campanas y toques: un patrimonio
sonoro» (treball de final de master en Patrimoni Cultural,

per la UV); Salvador Molla, amb «Escritura en campanas»
(tesi doctoral) o Salvador Iborra, amb «Acciones dinamicas
introducidas por las vibraciones de las campanas sobre las
torres-campanario» (tesi doctoral).

Aquests treballs tracten el tema, principalment, des del
punt de vista patrimonial i cultural, pero també trobem el
cas de la tesi de Salvador Iborra, des de la perspectiva de
I'enginyeria, que enriqueix el coneixement al voltant de les
campanes.

La investigacié no es limita a I'ambit académic. Amb
I'aprovacié de la Llei de patrimoni cultural valencia I'any
1997, es va iniciar un ambicios projecte: I'inventari de
campanes de la Comunitat Valenciana per poblacions
(http://www.campaners.com/php/valencia.php). Linventari
pretenia recollir la totalitat de campanes conservades al
territori valencia, i naix com a una ferramenta fonamental
per a donar-les a conéixer i fer-les valdre. Cal recordar que
la major part de campanes estan ubicades en llocs poc
accessibles per al public en general.

L'inventari es va iniciar amb el patrocini de la Generalitat
Valenciana, i ha seguit amb les aportacions de diversos
investigadors amb la informacié recollida de la feina de
camp als campanars. El model basic va ser definit per
Francesc Llop i F. Xavier Martin, i inclou les dades que
permeten identificar cada campana i campanar, aixi com
altres elements vinculats amb el patrimoni campaner com
les matraques, els rellotges, etc.

El resultat d'aquest treball, publicat a la pagina web de
I'Associacié de Campaners de la Catedral de Valéncia, ha
permeés la identificacid de prop de 4.000 campanes de
diverses époques, algunes datades al segle XIIl. Encara esta
pendent l'estudi de diverses poblacions, pero es pensa
que la xifra de campanes augmentara considerablement, a
mesura es complete aquest inventari.

La funcio de l'inventari no es limita a donar a coneixer les
campanes existents al territori valencia. La identificacié és
el punt de partida de qualsevol accié patrimonial i té com
a rerefons la proteccié de les campanes, per exemple, per

a prevenir els robatoris. Recentment la Policia Autonomica
ha recuperat una campana robada I'any 2005 a Alcoi: com
que no estava inventariada, va resultar molt més complex
identificar-la, tot i que finalment, en aquest cas, va ser
possible. Per altra banda, no es contempla l'inventari com a
un treball acabat. Les continues intervencions i restauracions
al patrimoni campaner fan necessaria una continua revisié
dels continguts.

Com hem assenyalat, I'inventari esta publicat a la pagina



10. Campanes

TS LT
Frara el den Corpanas dn ta Catadiad e Vadwmo
.

W | alli lota

(wadensidh

-

dalredeesidn & M8 CAMPanat 5 lod oo
foepaitci]

mircduction 1o Selle s Beil ringing
\Cnghnh}

rrvernitacin [ nveadaifos

Liuria caberinal
Latecral £7 Sar'a M
[=ar H

ESOANYEL, Elow Sephwet Josd Lorets bacr cartar s

fas cdmcasas & Crled ! (1N

Pagina principal de la web dels Campaners de la Catedral de
Valencia.

web dels Campaners de la Catedral (www.campaners.com),
una pagina referent a I'ambit mundial de la campanologia,

i no estem exagerant quan ho afirmem. Naix de la voluntat
d'aprofitar el potencial de les noves tecnologies per a la
difusio d'un patrimoni tan arrelat a la tradicié com sén les
campanes i també com a punt per a recollir i donar difusié al
coneixement que es genera entorn del patrimoni campaner.
Tot i ser una pagina web d'una associacié concreta, té
vocacié universal i compta amb un equip de prop de

vint persones col-laboradores que, diariament, revisen

i afegeixen continguts. Les persones que hi col-laboren
procedeixen de diversos punts de l'estat espanyol, i fins i tot
d'alguns paisos sud-americans.

Ermita de Sant Crispi de Carris - ELX
(COMUNITAT VALENCIANA)
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Detall de la fitxa d'una campana segons el model proposat per
F.LLOP i X. Martin.

El resultat de tot aquest treball i 'interés que desperta es
manifesta en la xifra de visites a la pagina web. Quan es
finalitzava aquest article, estava a punt d'arribar als dos
milions de visites (comptant des de juliol de 1996 quan es
va obrir) i té una mitjana aproximada de 653 visites diaries,
només la pagina principal del web. A més, entre altres
dades, recull informacié de més de 14.300 campanes, 9.400
campanars i una xifra semblant de textos d'aquesta tematica
(des de treballs i publicacions fins a articles publicats als
mitjans de comunicacio) o quasi 1.400 videos de tocs de
campanes.

A més d'aquesta pagina web, la practica totalitat de grups
de campaners disposen de les seues propies pagines o
blocs, amb els quals donen a conéixer les activitats propies
de cada colla i les seues campanes.



L'activitat dels campaners no acaba amb la interpretacio

de tocs de campanai la investigacié. Per a donar a coneixer
la complexitat dels tocs tradicionals, també s'organitzen
concerts o mostres de tocs de campana, sovint de forma
paral-lela a les restauracions, tant als campanars com a

nivell de terra si les campanes estan exposades al public
abans de tornar-les al campanar. En algunes ocasions la
mostra esta acompanyada per una conferéncia referent a la
restauracid efectuada o al mén de les campanes, per mostrar
al public el treball fet o bé difondre el valor patrimonial de
les campanes. Seguint aquest model, I'any passat es feren a
Borriol i Cabanes mostres de tocs precedides per dues breus
exposicions: una primera, referent al mén de les campanes

i una segona, centrada a donar a conéixer l'inventari de les
respectives campanes de cada poblacié.

A més, es va permetre al public (en grups reduits) la
possibilitat d'accedir fins a les campanes.

Un altre exemple de treball per la difusio del patrimoni
campaner el trobem a la localitat valenciana d'Albaida. A
aquest municipi de la Vall d'Albaida les campanes no es
mecanitzaren i, per tant, mai es va deixar de tocar de forma
manual. Alli, I'Associacié Cultural Campaners d'Albaida

és l'encarregada dels tocs de I'església parroquial de
I'Assumpcio. El grup, format per un nombrés grup de jévens,
esta treballant per la consolidacié d'un projecte, el Museu
Internacional dels Tocs Manuals de Campana (MITMAC), aixi
com la creaci6 d'una escola de campaners. A més, existeix
la possibilitat d'accedir al campanar per a contemplar en
directe els tocs de campana.

També, aquest any, s'ha organitzat una trobada de
campaners de tot I'Estat espanyol a la ciutat de Paléncia, els
dies 16 17 de juny. Lobjectiu de la trobada era compartir
experiéncies i coneixements al voltant de les campanes,
partint de realitats molt diferents en les que es desenvolupa
el treball de cada colla. Leix de la trobada es va plantejar
sobre tres punts basics: educacid, robatori de campanes

i proteccioé de les campanes. A la trobada es convidaren
diverses administracions autonomiques, que han treballat
per protegir els usos de les campanes, i forces de seguretat
de I'Estat que han tractat casos de robatoris de bronzes.

El treball fet els darrers anys s'ha materialitzat en diversos
reconeixements i premis. D'aquesta forma, I'any 2013 la
Comunitat Valenciana va ser la primera a reconéixer el toc
de campana com a monument, amb la declaracié com a BIC
dels tocs manuals de campanes de I'església parroquial de
I'Assumpcio de la Mare de Déu d'Albaida, el campanar de
Castell6 de la Plana (el Fadri), la S.E. Catedral de Segorbeila
S.E Catedral Metropolitana de Valéncia (torre del Micalet).
Ja uns anys abans, els tocs de campana interpretats amb
motiu de la festa del Corpus Christi de Valéncia s'havien

declarat BIC, i es van reconéixer els campaners com a actors
secundaris de la festa.

La proteccié de les campanes també s'ha materialitzat dins
de les normatives del soroll. L'ordenanga municipal contra la
contaminacio acustica de I'Ajuntament de Valéncia reconeix
com a exempts de la llei els tocs manuals de campana i,
especialment, els de la catedral de Valencia, que ressalta, a
més, el seu valor historic i cultural.

Fins a aquest punt, hem repassat com ha evolucionat
I'activitat dels campaners des del sorgiment de les
associacions culturals fins a I'actualitat. Els resultats del
treball i la gestio feta per aquests grups ens anima a seguir
amb diverses linies d'actuacié, d'acord amb els objectius
marcats als estatuts de les diverses associacions.

Un dels punts per a seguir treballant és l'inventari de
campanes, especialment de les ubicades a ermites i altres
llocs aillats, aixi com a les comarques menys poblades, que
sén més facils de furtar i per tant més vulnerables. A més,
moltes d'aquestes conserven les instal-lacions tradicionals,
que cal documentar i investigar.

Un altre punt que cal treballar és la memoria oral. A la major
part de pobles la mecanitzacié va arribar entre els anys 60

0 70, per tant, encara viuen persones que recorden els
tocs tradicionals. Es necessari localitzar aquestes persones,
entrevistar-les per recollir la maxima informacié possible i
d'aquesta forma evitar la perdua definitiva de molts tocs,

ja que la major part de les persones informants sén d'edat
avancada.

A més, les diverses associacions de campaners treballen
per impulsar la Federacioé Valenciana de Campaners, amb
I'objectiu que servisca com a mitja de cohesié dels grups
de campanes i amb el desig de comptar amb una veu forta
davant I'administracié i la societat, aixi com de difondre el
toc manual de les campanes.

Amb aquest article hem tractat de mostrar com ha reviscolat
el moén de les campanes i els campaners al territori valencia
els darrers anys. L'esforc dels grups de campaners ha estat
clau per conscienciar la societat i els responsables de la
conservacié de les campanes. No obstant aix0, encara
queda molta feina per fer i les noves generacions de
campaners tenen molt a dir i, especialment, a fer. Perqué
com diu Francesc Llop: tenim unes campanes antigues, unes
partitures també antigues i uns campaners molt jévens, qué
més es pot demanar?
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11 Distrito 11com a procés patrimonial comunitari

Marta Alvarez Guillén'

Paraules clau

Patrimoni comunitari, Cultura Lliure, Mapeig Col-lectiu, Arxiu col-laboratiu

La critica d'art Claire Bishop descriu el creixent interés per les
practiques col-lectives, col-laboratives i d'intervencié directa
amb comunitats com un «social turn» o «gir social» en auge
des de la caiguda del mur i la consegiient despolititzacio

de les practiques artistiques (2006). En aqueix «social turn»
—al qual acompanyen I'«educational turn» i el «critical

turn» també— podem englobar practiques contextuals, de
mediacid, d'art comunitari, participatives, col-laboratives,
relacionals, nou art public... i una infinitat d’elles més,
derivades dels discursos critics dels anys 60-70. No és aquest
lloc per a dilucidar les diferencies entre els uns i els altres,
que porten anys dirimint-se, pero si que sembla fonamental
prendre les tensions que en i entre aquestes practiques

es produeixen, per a aplicar-les en I'analisi del cas que
presentem. No només per a entendre la seua naturalesa,
sind també per a realitzar la seua critica.

1. Mediadora cultural i investigadora independent.

bit:LAV és un laboratori de creaci6 i recerca d'art digital i
cultura oberta format per Alberto Marcos i una mateixa. En
ell, es desenvolupa Distrito 112, un arxiu i un mapa de la
zona sud de Valladolid, concretament de I'entorn immediat
de I'Antic Escorxador, avui reconvertit en conjunt dotacional
de la Zona Sud que inclou la piscina municipal Benito Sanz
de la Rica, el Centre per a Persones majors de la Zona Sud, el
Laboratori de les Arts de Valladolid (LAVA) i I'Espai Jove de la
cCiutat®.

El bit: LAV, com a laboratori, va naixer en 2014 i des de llavors
intenta assentar un programa formatiu i de creacio i recerca
col-lectiva en I'espai del LAVA. Es, per tant, un projecte

2. El projecte, en la seua fonamentacié teodrica i el seu
funcionament més técnic, ha estat ja descrit en Alvarez, 2017.

3. Tot el conjunt, el qual ha patit diverses transformacions, inclou a
més un edifici —I'antic crematori— que avui es troba en el recinte
de I'lES Condesa Eylo i un altre —I'antiga Mondongueriaii el
Garaje— encara per rehabilitar.
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pedagogic i de produccid financat amb diners publics per la
Fundacié Municipal de Cultura.

A partir del treball inicial, la coordinacié del projecte
detecta la necessitat de generar una comunitat entorn

de l'equipament cultural assenyalat, atesa la seua falta de
connexié amb el teixit local i, més encara, 'immediatament
directe. Malgrat la seua denominacié, el LAVA és, en realitat,
un conjunt de sales on es programen esdeveniments,
eminentment escénics i musicals. S'ofereix, per tant, una
cultura d'oci i entreteniment, enfront d'una de produccié

i formacio col-lectiva. Es sota aquesta lectura sota la qual
bit:LAV se situa com a espai d'experimentacio, formacio i
creacio col-lectiva.

Aixi doncs, podem entendre el bit:LAV com un projecte
contextual que cerca generar comunitats afectives entorn
de la practica cultural entesa en sentit ampli —debats,
creacio, visionat de documentals, tallers...—. Travessat, a
més, per les potencialitats de la xarxa, el bit:LAV s‘entén com
una comunitat per la cultura lliure que es fonamenta en la
intel-ligéncia col-lectiva per a generar projectes. Lobjectiu
és, en efecte, no tant produir una determinada esteética,
siné desenvolupar processos comunitaris que suposen un

Parada front a la seu de I'Asociacion de Vecinos Reina Juana durant
una deriva.

apoderament creatiu, basat en els principis de l'intercanvi
horitzontal i multidireccional de coneixement.

Tracta aixi de desmuntar les limitacions de les nocions d'art,
espectador i estética a partir d'una lectura de la pedagogia
critica aplicada a comunitats d'aprenentatge i creacié en
I'ambit de les noves tecnologies. Aquest posicionament

ens convida a reparar en les condicions i caracteristiques

del marc institucional que ens acull, aixi com a desplegar
una serie de posicionaments entorn del model de politica
cultural implementada en aquesta institucié (Rodrigo, 2007).
Per queé hi ha un cert rebuig a la programacié del LAVA en
I'ambit local? A que respon l'obertura d’aquest centre que
havia de ser una biblioteca? Es traduccié de l'interés ciutada?
Que aporta a la ciutadania? Potser esta organitzat de manera
que sembla intransitable? Aquestes i altres preguntes

s’han formulat al laboratori durant els ultims anys, tant per
integrants de tallers com per la comunitat circumdant amb
la qual hem establit contacte. La lectura de la institucié com
un ens tancat i no participatiu ens ha servit d'espero per a
continuar amb la nostra experiencia d'obertura.

D’aquesta manera, hem generat en el centre d’art espais
d'educacié no formal per a la creacié cultural, entenent que
les politiques culturals han de dissenyar-se no només en
termes turistics i en format esdeveniment; si no, i sobretot,
per a la produccié cultural col-lectiva. | d'altra banda, que
I'educacié pot formular-se en termes critics, horitzontals

i creatius, i desfer la frontera jerarquica entre docéncia i
alumnat, polititzant la practica i no limitant-la a una mera
repeticié de continguts a la qual ens té més aviat acostumats
el sistema educatiu. Es tracta, en definitiva, més que
d’'habilitar I'accés de la ciutadania a la cultura, d'afavorir

la seua implicaci6 critica en la mateixa, tal com assenyala

la museologia critica: introduir el museu en la seua esfera
publica local i no a l'inrevés, per a construir-hi participacié
publica horitzontal i desvetlar els mecanismes institucionals
(Padro, 2011:110).

EL paisatge cultural coma horitzd per al patrimoni comunitari

La identitat d'una persona esta constituida per infinitat
d’elements que evidentment no es limiten als que figuren
en els registres oficials. La gran majoria de la gent, per
descomptat, pertany a una gran tradici6 religiosa; a una
nacié, i en ocasions a dues; a un grup éetnic o linglistic; a
una familia més o menys extensa; a una professio; a una
institucié; a un determinat ambit social... | la Ilista no acaba
aci, siné que practicament podria no tenir fi: podem sentir-
nos pertanyents, amb més o menys forca, a una provincia,
a un poble, a un barri, a un clan, a un equip esportiu o
professional, a una colla d’amics, a un sindicat, a una
empresa, a un partit, a una associacio, a una parroquia, a una
comunitat de persones que tenen les mateixes passions, les
mateixes preferéncies sexuals o les mateixes discapacitats
fisiques, o que s’enfronten als mateixos problemes
ambientals. (Maalouf, 1999: 7)



Veines pintant el mural de Manolo Sierra en la fagana de I'Antic
Escorxador. Arxiu AAVV Reina Juana Zona Sur.

Distrito 11 és un projecte artistic que s’ha bolcat a establir
un dialeg directe institucié-ciutadania a través de la
recuperacié de la memoria patrimonial. Si l'objectiu és
construir comunitats afectives entorn de la cultura, per a
sostenir-la i alimentar-la, cal que aquestes comunitats entren
en la institucio. Fer de la institucié cultural quelcom porés ha
estat el leitmotiv del bit:LAV des dels seus inicis. Per a aixo,
durant els seus primers tres anys de vida ha realitzat diverses
activitats que inclouen tallers en col-laboracié amb instituts,
tallers especialitzats amb artistes, projeccions documentals

i 'open:LAV o laboratori obert propiament dit. Si bé es va
iniciar una comunitat de treball entorn de les arts digitals,
no aconseguirem cap tipus de dialeg amb I'exterior més
immediat del LAVA*.

Aixi doncs, més aviat cal que la institucié isca de si mateixa
cap a les comunitats circumdants. No només perqueé aixo
trenca estructures de poder en ser la institucié la que es
desplaga, sind també perqué en un esquema de relacions
de cures sén necessaris els acostaments diversos perqué
sorgisca l'afectivitat. La consciéncia que és la «institucid
zombificada, per l'escassetat pressupostaria i l'opacitat, la
qual ha d'obrir-se a la comunitat, ressitua els rols del dialeg i
reformula les preguntes.

D’aquesta manera es planteja Distrito 11, com un projecte
de mediacié que obri un dialeg a través de l'identitari.

Si entenem el patrimoni com un constructe social que
estableix una relacié afectiva entre béns —materials o no—
i persones, perd importancia la seua museitzacio i pren

4. Calfer notar que el LAVA s'enten des de I'Ajuntament com un
recurs cultural per a la ciutat i no per al «barri» i en el primer sentit
ha funcionat millor que en el segon.
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sentit que siga definit, ja no pels especialistes, sin6 per

com les comunitats s'apropien del seu patrimoni (Alvarez,
2017:193; Razeto, 2005: 108). Conseqiiéncia d'aixo és la
necessitat de treballar amb el sentiment de pertinenca i per
la visibilitzacié del patrimoni material de I'urba quotidia i la
recuperacié de I'immaterial.

Distrito 11 és, per tant, un estudi artistic i pedagogic
col-lectiu —una recerca-accié—, realitzat amb la comunitat
entorn de I'Antic Escorxador per a conservar i visibilitzar el
patrimoni comu. Dut a terme per un grup motor de treball
en un procés de tres mesos, ha pres forma de web oberta
que es pot consultar en bit.ly/d11va.

Si entenem que el patrimoni construeix identitat, i no
resideix en un capitell o en una fagana, és la nostra
responsabilitat no només cuidar-lo, siné conéixer-lo i
diversificar-lo, fer-lo créixer. El «patrimoni» esta en constant
evolucié i ressignificacié i pot abastar el paisatge o objectes
etnografics minims, perd també histories personals o
microhistories de practiques o gestos. Cada vegada més,

el patrimoni natural és valorat i conservat no només en els
seus termes «objectius, si és que existeixen, sind també pel
seu caracter subjectiu. Aixi, s'entén el paisatge com un espai
material que no preexisteix a la mirada, que «no existeix
sense observador, sense que algu el contemple. Un paisatge
no té identitat fora de la percepcid.» (Quintero y Hernandez,
2009: 629). Cal doncs abordar el seu caracter simbolic i
subjectiu.
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Massa sovint adhuc en atendre al patrimoni paisatgistic,
pensem exclusivament en el natural, sense tenir en compte
que el paisatge urba és també de fonamental conservacié.
Aquesta concepcié derivada probablement d’aquella
contraposicié vuitcentista, establida entre naturalesa i
cultura, impedeix que el patrimoni urba arquitectonic,
format per edificis de la segona meitat del segle XX,
I'herencia de la industrialitzacié o el compost pels xicotets
establiments que suposen el dia a dia de la ciutadania i que
destrueixen els vaivens economics i els canvis de model de
negoci, siguen ignorats. Per aixo preferim atenir-nos a la
nocié de «paisatge cultural» que vincula substrat natural,
accié humanai activitat desenvolupada. «Es tracta d’una
realitat complexa, integrada per components naturals i
culturals, tangibles i intangibles, la combinacié dels quals
configura, segons la Convencié del Patrimoni Mundial
Cultural i Natural (1972) de la UNESCO, diferents tipus —
enjardinat, vestigi, actiu, associatiu—, que poden ser urbans,
rurals, arqueologics o industrials» (DDAA: 27).

Aqueix patrimoni quotidia, els records i practiques de la
comunitat, les histories dissidents silenciades, el vestigi

de l'industrial i I'arquitectura moderna i contemporania
menystinguda és el que interessa en Distrito 11, ates
especialment el seu lloc de naixement i la seua posicio

en la ciutat: el LAVA —primer edifici racionalista de la
ciutat— era I'Antic Escorxador Municipal i estava situat en

el llavors final de la ciutat, en la zona sud de Valladolid, que
ha crescut de manera exponencial situant-lo en una zona
d'especial intervencié urbanistica i potencial immobiliari,
amb els perills de gentrificacié consegiients, que han estat
enfrontats per les associacions veinals. No de bades, la
mateixa associacié assenyala que gracies a la seua pressio es
va modificar el PGOU perqué I'’Antic Escorxador es convertira
en zona dotacional i no en blocs de pisos, i conservara, a
més, el seu valor patrimonial i demandant una rehabilitacié
que respectara l'arquitectura.

ELprocés cap a la comunitat

Distrito 11 ha estat una recerca col-lectiva dirigida per un
grup motor de treball, format per Chucho Nieto, Héctor
Calvo, Raul Aguado, Tania Ballesteros, Joaquin Posac, Ana B.
Medina i Teresa Antoraz, a més de la coordinacié del bit:LAV:
Alberto Marcos i jo mateixa. El caracter multidisciplinari

del grup que inclou una educadora, una programadora
informatica, un music, un geograf, dos técnics de llum

i so, un dissenyador, una gestora i una filosofa amb

edats compreses entre els 25 i els 40 anys, és una aposta
fonamental des de la qual enfoquem la practica del bit:LAV,
en la qual I'encreuament i intercanvi de sabers forma part
de la quotidianitat i déna lloc a projectes com aquest que

Instal-lacié exposicié. Foto Marta Fraile.

travessen la recerca historica, la mediacid i la pedagogia,
el disseny web, la composicié musical i el muntatge
audiovisual. D'altra banda, tres havien estat veins de la
zona, la qual cosa facilita la relacié afectiva del grup amb el
patrimoni i les seues connexions amb la zona.

Atesa l'experiéncia prévia d'un laboratori, sense projecte
definit per endavant, no infructuosa, pero si desil-lusionant;
el bit:LAV es planteja dissenyar les linies basiques d'un
projecte de manera que s'oriente la practica del grup

de treball, minima i flexible. Aixi doncs, es planteja la
possibilitat de fer un treball de memoria de la zona de I'Antic
Escorxador i després d'una série de dinamiques de pluja
d'idees i reflexio col-lectiva, s'escull la realitzacié d'un arxiu

i un mapatge de la zona. Aixi, si bé s’havien formulat ja les
linies basiques del projecte, deduides sobretot a partir de
I'experiéncia anterior de treball en la zona i dels interessos i



Visitants a I'exposicié. Foto Marta Fraile.

dificultats mostrats en les edicions anteriors; es produeix un
codisseny del projecte amb el grup motor i aixi s’habilita una
primera linia de participacio.

D’altra banda, i de manera previa, es va obrir una via de
comunicacié tant amb I'Espai Jove que ens va acollir’ com
amb l'associacid de veins Reina Juana de la Zona Sud que

va col-laborar activament en el projecte, aixi com altres
agents®. La negociacié amb I'associaci6 va ser gradual i

més dificultosa a causa de la falta de padrines: les entitats
socials sovint mostren la seua desconfianca davant projectes

iniciats en l'institucional. En aquest cas, s'hi afegeix la falta de

comprensio inicial del projecte, aixi com el desconeixement
del nostre enfocament en termes de politiques culturals.
Avui cal dir que la nostra relacié amb I'associacié és fluida,
s'ha produit un interessant intercanvi intergeneracional’

i han col-laborat en diferents ocasions amb el projecte
acompanyant-nos en els passejos, sent entrevistades per

al video, oferint el seu arxiu i convidant els seus usuaris i
usuaries a algunes activitats programades obertes. D'altra
banda, han fet del projecte quelcom seu fins al punt que
son ellsi elles els qui col-laboren en la nova negociacié amb
I'Ajuntament i han inclos presentacions d’aquest en la seua

5. Ateses les obres que es van fer al LAVA per al condicionament
de l'espai i I'ampliaci6 dels banys, vam haver d'acudir a la Regidoria
de Participacié Ciutadana que ens va cedir I'Espai Jove per a fer-hi
les activitats. Carlos de Miguel, dissenyador i treballador de l'espai
que ha passat també per la seu crisi (subcontractes i impagaments),
va ser també vei de la zona, amb la qual cosa ens vam guanyar
rapidament i senzillament la seua complicitat i participacio.

6. Per a més informacio, consulteu Alvarez, 2017.

7. Les persones que integren I'associacié sén eminentment
jubilades o persones grans, la qual cosa constitueix un dels seus
problemes actuals.
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programacio; tal és el cas del 25 aniversari del Centre Civic
de la Zona Sud, en qué participem.

No obstant aixd continuen exercint més d'informants que
d'investigadors-creadors.

Aixi doncs, I'obertura del projecte és limitada i mediatitzada
fonamentalment per tres factors: 'accié del grup motor, la
implicacio de I'associacid i les altres entitats i la limitacio
temporal i pressupostaria. Es va codissenyar el projecte
amb el primer i es va construir amb la comunitat a través
de les diferents associacions. Entenem que és patrimoni
comunitari, perqué s’ha construit des de baix, a una escala
microlocal, amb les fonts comunitaries directes a partir de
I'anomenada «cultura popular» i I'oralitat® i perqué s'ha
bolcat de nou en la comunitat, seguint els principis de la
cultura lliure®. Tanmateix, entenem que no ha estat siné
un inici del projecte que ha d'obrir-se més per a ser més
compartit i que I'accessibilitat radical en el digital que
proposem no és la solucio perfecta.

Entrevista front a la Mondongueria.

8. S6n nombroses les converses mantingudes amb veins i veines i
diverses les entrevistes realitzades. Quan la gent sent del projecte
comenca a compartir records. Impossible que totes es registren,
pero formen part ja del patrimoni del grup motor i de la memoria
del projecte, el qual seguira mutant i produint.

9. Tot el contingut enllacat en la nostra web esta publicat amb
llicéncies lliures d'Us obert, tret dels documents de I'Arxiu Municipal,
els quals tenen una llicéncia més restrictiva, per la qual cosa els

vam haver de pagar, malgrat que sén publics i malgrat com de
contradictori pot resultar.
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Punts de tensid

Com indica Bishop (2006), seria un error aplicar la visié
messianica en les arts participatives i comunitaries.
Anticapitalisme i messianisme no han d’anar de la ma: no
esta en les nostres mans resoldre tots els problemes de la
comunitat, per la qual cosa gestionar bé les expectatives
del grup motor i de la comunitat és important. En tres
mesos i amb els mitjans al nostre abast no podem fer que la
comunitat contactada siga veritablement representativa, ni

que desenvolupe una democracia cultural en qué tots i totes

produisquen cultura i no només la consumisquen. Si sabem
que hem regirat algunes consciencies, s'ha repolititzat la
visi6 de la zona, s’han produit trobades i obert possibilitats.
També que hi ha artistes que ja s’han servit dels recursos de
la web per als seus projectes, com és el cas de Juan Carlos
Quindés.

Sorgeixen llavors d'altres dubtes que formen part de la
bateria de preguntes general entorn de les practiques
comunitaries o col-lectives:

Hem parlat en aquestes pagines de «<comunitat» sense
haver definit a qué ens referim concretament amb aqueix
terme. De fet, es va qliestionar que «férem barri», ja que
«ja no hi havia barris». | quan una mostra comenca a ser
representativa d'una comunitat? La veritat és que la nostra
intencié de treballar en les tres arees circumdants a I'Antic
Escorxador (barris Cuatro de Marzo, La Rubia i La Farola)

i la falta de caracter propi del Centre Cultural, situat en

la interseccié, desdibuixa notablement la identitat de la
comunitat a la qual ens dirigim, els limits de la qual s6n
vagues i la seua capacitat, extensa. Perd, alguna comunitat
té veritablement definits els seus limits? Cal preguntar no
nomeés si existeixen comunitats tancades, sin6 si hem de
treballar-hi o, més aviat, en la hibridacié de les mateixes.
Entenem, doncs, aci comunitat com a agrupacié afectiva
que ha compartit idees i experiéncies, ja que aquesta
interrelacié genera aqueixa identitat multiple. En paraules
de Portolés i aplicat al patrimoni (2017: 55):

Una comunitat patrimonial esta formada per un

conjunt de persones que en comu, i des de pressupostos
basats en I'horitzontalitat, la participacid, la inclusio

i el desenvolupament de vincles emocionals, inicien i
desenvolupen processos de reflexié, accid i reordenacid del
territori, destinats a mantenir viu el nostre patrimoni cultural.

D’altra banda, Distrito 11 es va articular en format taller, el

qual precisava un nombre minim d‘inscrits i tenia un cost de
30 euros que, per a algunes persones, va suposar un alt cost.

El grup de treball que es va formar va esdevenir un grup
motor, perd entenem que si bé a I'Ajuntament li va caldre

marcar en aquest cas les condicions esmentades, el treball
d’un grup motor ha de realitzar-se en altres condicions.

Per aix0, en comptes de dissenyar un projecte d'activitats
obertes, vam haver de pensar en activitats per a realitzar «a
porta tancada» amb algunes excepcions com una visita al
LAVA i al barri Cuatro de Marzo i una trobada amb puntaires,
a les quals es van afegir una presentacio final, 'esmentada
presentacié al Centre Civic i una exposicid.

Aquesta formula ens va fer també treballar menys des de
I'dptica del popular o comunitari i més des de les nostres
eines de les arts contemporanies i el digital, la qual cosa
ens porta a la important discussié que es manté entre

el popular i I'excel-léncia, que no fa siné reformular la
classificacié d'art i baixa cultura. Des del bit:LAV entenem
que ha de ser possible treballar amb els codis formals de

la «cultura de I'excel-léncia» en espais i comunitats alienes
al «gueto de I'art» o la «<comunitat cultureta», com se la sol
anomenar popularment, amb l'objectiu de dotar-les d'altres
eines expressives. En aquest sentit, aquesta primera revisié
historica proposta suposa una bona aportacié inicial per a
treballar posteriorment en altres projectes, com demostra
la recepcié de la peca sonora creada per Joaquin Posac a
partir d'enregistraments de camp i altres sons vinculats

en el seu record a la zona. Pero aixo no implica que no
seguim desenvolupant des de la cultura eines d’escolta que
arrepleguen els interessos de les comunitats patrimonials,
encara que aixo puga generar friccions i complexitats,
només aixi eliminem les actituds jerarquiques incoherents
amb un projecte que es diu col-laboratiu. Ha d’haver-hi
bidireccionalitat.

Com assenyalem, cal repensar I'accessibilitat brindada a

la documentacio en la web que, si bé esta alliberada, li
calen activacions per a generar noves peces i relectures,
sobretot atesa I'edat de la comunitat de la zona. Aixi, la
segona fase del projecte podria ser una obertura major

a la participacié i a I'espai public, el contacte amb altres
comunitats —entre les quals, els grups de Facebook entorn
de les micromemories de les ciutats poden ser un valor molt
interessant— i algunes activacions del mapa i I'arxiu poden
ser l'elaboracié d’una peca de teatre social o documental®
o un fanzin il-lustrat, per exemple.

10. Volem destacar-hi dues peces molt interessants en aquest
sentit: Fiesta, Fiesta, Fiesta de Lucia Miranda (The Crossborder
Project) i Historias de Usera, produida per Kubik Fabrik



Pensar en aquest tipus de projectes, centrats en els
processos més que en els resultats, d'altra banda, requereix
un pla de comunicacié propi, perque siguen veritablement
publics (o comuns) i accessibles, per la qual cosa
documentar aquests processos és fonamental. No podem
rebutjar tampoc el format expositiu, ja que és el format
convencional per a fer public el treball artistic. Lexposicid
de Distrito 11, realitzada de manera autogestionada pel
grup motor, en febrer de 2018, ha servit per a fer més
comprensible el procés i arribar a altres publics, a més
d’ordenar millor les idees i generar altres practiques per al
grup motor.

Aixi doncs, més enlla de les condicions productives propies
d'aquesta era d'entusiastes precaries culturals (Zafra, 2017)
i de les politiques culturals que les emparen, en el treball

cultural hem d'atendre al tipus de situacions que dissenyem.

Fonamentalment si ho fem implicant a moltes altres i si a
més utilitzem termes com a «comunitari», «participatiu» o
«col-laboratiu» per a descriure els nostres projectes. | és que
el nostre treball mai esta exempt d'implicacions politiques i
econdomiques.

11. Distrito 11
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Fig 1. Vista de la poblacié d'Almenara i el castell sobre la muntanya.
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12.Projecte “Salvem [Agilelet”

Estel Bos i Doménech

Paraules clau
Participacio, restauraci6, comunitat, Almenara

Per a participar en la convocatoria de Memoria
Viva 10, del projecte Patrimoni del Programa
d'Extensid Universitaria de la Universitat Jaume
I, he decidit contar les meues experiéncies, el
plailes activitats dissenyades en el projecte
Salvem I'Aglielet. Aquest és un projecte que
s'esta desenvolupant actualment en el municipi
d'Almenara (Plana Baixa, Castello) i que involucra
tota la poblacié amb I'objectiu d'aconseguir

un mateix fi: és a dir, la conservacié del castell
medieval i, en concret, la restauracié de la torre
de I'Agelet.

En el municipi d'Almenara es troba una

fortificacio islamica sobre la muntanya del castell

(fig. 1). El castell, amb les seues almenares, ha donat origen
al toponim del terme. L'immoble és considerat BIC (bé
d'interés cultural) pero es troba en un lamentable estat de
conservacio. La part central del recinte, formada per la torre
de I'homenatge, I'albacar i el raval es troba molt deteriorada,

drvp Parmdrdrs demra

i en els extrems oest i est de la muntanyai

el recinte s'alcen dues almenares. A l'oest
Bivalcadim (fig. 2 i 3), anomenada vulgarment
com I'Agiielet, i a I'est la torre Borgamuza,
anomenada com I'Aglieleta. Aquesta ultima
va ser reconstruida en el segle XIX com a torre
heliograf.

El recinte fortificat no ha sigut mai intervingut
per a preservar la seua estructura. Per aquest
motiu, apareix el projecte Salvem I'Aglielet,
amb la intenci6 d'iniciar la necessaria
restauracié del bé cultural. El projecte
consisteix, per una part, a realitzar tot tipus
d'activitats solidaries en el municipi, és a dir,
culturals, gastronomiques, esportives, etc., per a aconseguir
fons per invertir-los en I'obra de restauracié. De tal manera
que es mobilitze tota la poblacié perque s'involucre,

de forma conscient i a través d'activitats atractives, en

el projecte de restauracid. | per altra part, demanar a
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Fig 2. Torre de I'Agielet.

I'Ajuntament que sol-licite totes les subvencions que
provinguen dels fons europeus, del ministeri, de la Diputacié
de Castelld, etc. per invertir-los en I'obra de restauracio.

La torre almenara de I'Aglielet o Bivalcadim, esta datada
com la part més antiga de tot el recinte fortificat, en el segle
IX. Manté I'estructura, pero la terrassa esta molt deteriorada
i filtra I'aigua de pluja, el que debilita la seua constitucio.
També ha sofert despreniments en algunes de les seues
cares, i en el canté nord-est té un clevill que amenaca la
integritat del bé. Per ser la zona més antiga del recinte
fortificat i ser una obra relativament facil de restaurar, s'ha
decidit projectar tots els esforgos i tot el que s'aconseguisca
recaptar en aquesta torre, com a primer pas per a la
intervencié en I'esmentat recinte fortificat.

Per a dur a terme aquest pla vaig dissenyar una série de
passos a seguir per a l'adequada elaboracid. El primer pas
va ser sol-licitar els pressupostos de restauracié de la torre
de I'Agiielet: arqueologia, obres, etc. Saber quant anava
a costar la restauracié de la torre Bivalcadim era un dels

w2 | @Memoria liva

Fig 3. Interior.

passos del projecte més important. Per aquest motiu,

vaig contactar amb empreses de restauracié de béns del
patrimoni cultural per ensenyar-los la torre i el seu estat de
conservacio. A més, els vaig passar fotos historiques, treballs
d'historia i d'arquitectura de la fortalesa. Finalment, vaig
establir contacte amb Eleder Reinoso, de Cifesa; Merce Ortiz,
de I'empresa de restauracié ERM; Eva Cueco, representant
de I'empresa Contrafforte Restauro i Jaume Sirera i Paco
Cervera, arquitectes, perque feren pressuposts i projectes.

Una vegada tenia clares les xifres, vaig iniciar contactes per
exposar el projecte a tots els partits politics d'Almenara,
perqué donaren suport a la iniciativa Salvem I'Aguelet.

La idea era clara: explicar que era necessari demanar
subvencions per a la restauracié. Afortunadament, el
projecte va aconseguir el suport de I'Ajuntament i de tots
els partits politics d'’Almenara (PSOE, Compromis i PP).

El resultat ha sigut un fet historic: per primera vegada
s'han sol-licitat subvencions que aniran destinades a la



restauracié del castell d'Almenara’. Entre els acords arribats
amb I'Ajuntament, es fara public el pla conjunt i el projecte
Salvem I'Aglielet per a aconseguir la restauracio de la torre
de I'Agiielet. Aquest pla conjunt consisteix a explicar que,
amb les subvencions concedides, tot el que es recapte

de les activitats solidaries realitzades en Almenara pel
projecte Salvem I'Agiielet, i les aportacions econdmiques
de I'Ajuntament, es podra restaurar la torre Bivalcadim o
I'Aglelet. En el cas que no es concedisca cap subvencié a
Almenara, I'Ajuntament també es fara carrec de la necessaria
restauracié de la torre Bivalcadim o Aglelet a través d'un
pla que s'incloura als pressupostos municipals. A més a
més, I'Ajuntament col-laborara perqué totes les activitats
publiques i solidaries del projecte Salvem I'Agiielet es
puguen desenvolupar sense cap problema al municipi.
També aportara els mitjans necessaris per a les carreres
esportives, les obres de teatre i culturals i totes les activitats
que es desenvolupen amb aquest fi.

El tercer pas consistia a exposar el projecte a totes les
associacions, clubs, grups, particulars, etc. d'Almenara
perqué col-laboraren i organitzaren activitats culturals per

a recaptar fons per al projecte Salvem I'Aglelet. El quart

pas va consistir a crear un web o xarxa social per a difondre
les activitats i la importancia del bé cultural. El cinqué pas
consistia en el disseny i la difusio del cartell Salvem I'Agiielet
com a simbol grafic del projecte. El sisé era obrir un compte
bancari Salvem I'Agtielet en un banc d'Almenara, on anirien
destinats tots els fons. A més, per a facilitar la informacio i

la seua transparéncia, s'esta dissenyant una app on totes

les persones tindran accés des del mobil per veure i estar
informat dels diners recaptats. | I'tiltim pas eren les possibles
donacions per part de particulars, bancs, empreses, comerg i
industria d'Almenara per a la restauracié de la torre.

El projecte Salvem I'Agiielet ha sorgit amb la idea de
ser un projecte participatiu. D'aquesta manera el seu
desenvolupament esta sent tot un éxit, ja que la gran
majoria de la poblacié d'Almenara ha sentit interés i

1. "ALMENARA OPTARA A LA CONVOCATORIA DE FONDOS
EUROPEOS PARA ELABORAR EL PLAN DE MOVILIDAD Y RECUPERAR
“LAGUELET”
http://www.almenara.es/?project=almenara-optara-a-la-
convocatoria-de-fondos-europeos-para-elaborar-el-plan-de-
movilidad-y-recuperar-laguelet

"ALMENARA SOLICITA 102.000 EUROS DE FONDOS FEDER PARA
RECUPERAR LAGUELET Y CREAR EL PLAN DE MOVILIDAD URBANA
SOSTENIBLE"
http://www.almenara.es/?project=almenara-solicita-102-000-
euros-de-fondos-feder-para-recuperar-laguelet-y-crear-el-plan-de-
movilidad-urbana-sostenible

2. Ladireccio6 de la xarxa social:
https://www.facebook.com/salvemagueletAlmenara/?ref=br_rs

12. Aglielet

participa amb entusiasme en les activitats. Totes les
associacions, clubs i grups, veins i veines, comercos i locals
del poble amb els quals, per ara, he contactat, col-laboren
per organitzar activitats solidaries i recaptar fons per a la
restauracio. Per aquest motiu, es pot descriure com un fet
impressionant i historic; com el poble d'’Almenara s'ha bolcat
en la causa, ja que entén la importancia del manteniment i
conservacio del seu patrimoni cultural. Els veins i veines del
municipi han demostrat que es volen aferrar a conservar
allo que tenen, alld que han heretat dels seus avantpassats

i que coneixeran les futures generacions. Aquest 2018 s'ha
acceptat el repte de seguir escrivint la nostra propia historia,
i aquest any Bivalcadim ha de ser protagonista. Tots i totes
ens hem compromes a recuperar part del nostre patrimoni i
estem molt contents de poder fer equip junts.

A banda d'aixo, la notorietat del projecte també es pot
apreciar en l'augment de les persones que a poc a poc
s'han involucrat en I'organitzacio i gestié d'aquest (fig. 6).
Vaig comencar jo sola parlant amb tots els partits politics i
amb els clubs, associacions i gent particular del poble i ara
hem creat una associacié propia (a I'espera de rebre el CIF)
i comptem amb un consell director de catorze persones
que creix en nombre de membres en cada nova reunié.
Solament sent gratitud; el projecte segueix en marxaija s'ha
dissenyat un calendari d'activitats solidaries amb la causa,
des d'octubre de 2017 fins a octubre de 2018.

La creaci6 de la xarxa social ha sigut una ferramenta
indispensable per a difondre el projecte, les idees i les
activitats dissenyades per aconseguir a poc a poc la
restauracié de la torre i la historia i la importancia del
castell d'’Almenara. Aquest mitja ens ha permés compartir
articles sobre la historia de la poblacié i la fortificacio,
videos i fotografies o grafics actuals i historics del castell,
vistes aéries, etc. | també en serveix per mostrar i fer difusio
de l'agenda d'activitats del projecte. Entre els articles
compartits es troben: «El castell d’Almenara», per Estel
Bosé Doménech3, «La visita del bisbe Paholac a 'Almenara
de 1315», on dibuixa el castell, <Almenara en la cronica de
Jaume I», per Estel Bosd*, els passatges de la cronica del
Cid en Almenara, «El castell d'’Almenara, dades historiques i
descripcié del conjunt arquitectonic», per Miguel Saez, «El
Castell d'Almenara», per Lluis Cebrian i Mezquita...

3. https://valorarelnostrepatrimoni.blogspot.com.es/p/el-castell-d-
almenara.html|

4. https://valorarelnostrepatrimoni.blogspot.com.es/p/almenaraen-
la-cronica-del-rei-jaume-i.html
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El nostre primer article va ser aquest, que va mobilitzar tota
la poblacio:

Almenara és un poble amb historia i tu t'has de sentir privilegiat
perqué formes part d'ella. Per aixo, necessitem la teua espenta i
el teu ajut a I'hora de recuperar-lo i mantindre’l.

En aquesta pagina us penjarem totes les activitats pensades
per dinamitzar la vida del nostre poble durant tot I'any i
recaptar fons per a la restauracio de I'Agiielet, simbol del nostre
poble.

Aquest 2018, entre totes i tots, recuperem la nostra historia!

Com la poblacié d'Almenara tenia moltes preguntes a
I'entorn del projecte, mitjancant la xarxa social anavem
donant resposta i proporcionant informacié sobre aquest.
Perd, amb la idea d'arribar a un major nombre de persones
i que el missatge fora més clar, em vaig entrevistar amb el
periodista Miquel A. Sanchez’, del periddic Mediterraneo i
el Cronica d'Almenara. A més a més, vaig anar a la radio Vall
de Sego¢, al programa la “Finestra del Rey’, perque Enrique
Rey m'entrevistara i aixi contestar a moltes de les quiestions
plantejades en la xarxa.

Transcripci6 de Uentrevista del dia 7 de novembre de 2017

Quin és l'origen del projecte Salvem I'Agiielet?

El projecte Salvem I'Aglielet naix com un projecte d'urgéncia
a causa del deteriorament de la torre Bivalcadim del castell
d'Almenara, coneguda per tots com la torre de I'Aglielet.

Era una antiga torre almenara, és a dir, de comunicacid, que
usava un sistema per comunicar-se a través de fogueres de
llum per passar avisos a altres torres veines. Actualment la
torre és el simbol de la poblacid, i I'origen del toponim del
nostre terme i del poble d'Almenara. Per aquest motiu, és
necessaria la seua salvaguarda i hem d'impedir que es caiga.

Per queé sols I'Agiielet i no tot el castell?

Bé, l'ideal seria intervindre en tota la fortificacié. No obstant,
considere que és prudent anar a poc a poc, perqué els
costos de restaurar tota la fortificacié soén molt elevats. Per
aix0 vaig pensar a comencar per una de les seues parts, la
torre de I'Aglielet.

Per queé la torre de I'Agiielet i no I'Agiieleta?

5. Periddic Mediterrdneo: "Almenara se moviliza para salvar
‘I'Agiielet”. M. A. Sanchez http://www.elperiodicomediterraneo.com/
noticias/contra/almenara-moviliza-salvar-l-aguelet_1110810.html|

Doncs et diré perqué: la torre de I'Aglieleta, la torre que

esta situada a I'est de la poblacié cap a la mar, és de factura
moderna a diferéncia de I'Aglielet. Aquesta torre va ser
reconstruida sobre la torre anterior medieval en época del
regnat d'lsabel Il en el segle XIX; és el que s'anomena una
torre isabelina, construida per a permetre les comunicacions
del telégraf. | a banda d'aco, la torre de I'Aglielet és
I'immoble de major antiguitat de tot el castell. Esta datada
en el segle IX i el castell, tot el que seria la zona central, en el
segle X.

En qué consisteix el Projecte Salvem I'Agiielet?

Bé, doncs, el projecte es desenvolupa en diversos punts. El
primer punt i més important ha consistit a enfrontar-se a

la realitat i saber els costos de la restauracié de la torre de
I'Aglielet. Per aixd, m'he posat en contacte amb un gran
nombre d'empreses de restauracié de patrimoni historic
amb les quals he anat citant-me per ensenyar-los la torre i
demanar-los pressuposts. Obviament, quan tinga tots els
pressupostos, triarem el més economic per dur endavant

el projecte. Bé, una cosa que vull dir és que estic elaborant
una memoria de tot el procés, que sera publica. Es podra
consultar tot, em referisc, per exemple, a les entrevistes amb
les empreses, els pressupostos, els costos i tot alld que estiga
relacionat amb el projecte Salvem I'Aguelet, la recaptacio,
etc.

La resta de punts els he dissenyat de forma que
desenvolupen diverses activitats solidaries en el poble, de
tot tipus: esportives, culturals, gastronomiques, ludiques,
etc., i per a tot el public, amb la col-laboracio de les
associacions, clubs i gent particular per a recaptar fons
que ens permeten restaurar la torre de I'Aglielet. La idea
és que s'aconseguisquen els diners per a la necessaria
restauracié amb la participacio de tot el poble pero d'una
forma divertida. Totes aquestes activitats eixiran publicades
en la pagina de Facebook Salvem I'Agiielet, i als mitjans
de comunicacio, perqué tot i totes coneguen i participen
en les activitats. Volia, sobretot, agrair tots els particulars

i associacions i clubs amb els quals he anat entrevistant-
me per contar-los el projecte, perqué m'han donat una
acollida molt positiva i no tan sols aixo, sind que han enriquit
el projecte aportant idees increibles per a l'elaboracié
d'activitats i aixi aconseguir 'objectiu Salvem I'AgUelet.
Tenim un poble increible, amb una gent molt creativa;

les idees que han anat sorgint sén una passada i, si tots
participem en aquestes activitats, ho podrem aconseguir,
podrem salvar I'Aglielet.

Altra qiiestié que volia remarcar és el tema dels terrenys
on s'alca la torre. Es parla que el terreny on s'alca la torre és
privat, i que el projecte de restauracié igual no es podria



dur a terme per aquest motiu. Sobre a¢o, he de comentar
que la torre i el castell sén considerats com un bé, patrimoni
cultural BIC (bé d'interes cultural) el que significa que

és de tots i totes, a més que hem de fer-nos carrec de
salvaguardar-los. A banda d'aco, la propietaria dels terrenys
esta d'acord amb la restauracio.

Per concloure:

Bé doncs, com es pot veure a la pagina de Facebook Salvem
I'Aglielet, la primera activitat del projecte consisteix en la
venda de loteria de Nadal Salvem I'Agtielet. Els diners seran
destinats per a la restauracio de la torre. Aquesta loteria es
pot adquirir en els locals i comercos d'Almenara. Volia agrair
a totes les persones, propietaries i treballadores d'aquests
comercos, la feina que estan fent venent la loteria, mil
gracies. | res més, junt amb la participacié de tots i totes, ho
aconseguirem!

La primera activitat del projecte Salvem I'Agiielet va ser la
loteria de Nadal, aprofitant que s'aproximaven aquestes
festes. Amb aquest article (fig. 4), vam difondre rapidament
per tot el poble la necessitat de col-laboracié de tota la
poblacid per la causa:

Ahirvam arribar aci i us vam prometre un any ple d'activitats
per a tots els ptblics amb l'objectiu de recaptar fons destinats a
SALVAR LAGUELET.

Hui us animem a trobar la nostra loteria de Nadal, que esta
sent repartida per tot el poble i que sera la primera pedra d'una
auténtica victoria per al nostre poble. I tu, t'atreveixes a jugar?

SALVEM L'AGUELET
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Entre totes i tots, Salvem U'Aglelet. Ara i acl pots
comencar la reconstruceid adquirint la nostra loteria:

Fig. 4 Article de la primera activitat del projecte Salvem I'Agielet.

El resultat va ser que els comercos de la poblacié es bolcaren
per la venda de loteria de I'Aglielet des dels seus negocis®.

A banda d'aco, una de les primeres activitats que van fer

va ser fer-nos visibles en la fira de comercos de Nadal,

que organitza I'Ajuntament tots els anys. Salvem I'Agiielet

va comptar amb un estand, on vaig dissenyar un panell
explicatiu (fig. 5) de les necessitats de la torre de I'Agiielet,
amb tots els passos explicatius de la restauracié. També,
teniem un photocall amb una preciosa imatge de la torre,

de Maribel Aguilar Fenollosa, elaborat gratuitament per
I'empresa Rotulos, de Vila-real, que donava suport a la causa.

Aixi mateix, en el nostre estand, Carmen San Onofre es
va encarregar de l'elaboracié d'un taller didactic infantil
d'argila, on els xiquets i xiquetes modelaven una torre de

6. Entre ells: forn Pa de Forment, Chelo Agramunt, forn Nendfar,
farmacia Gustavo, estanc de Corell, bar El Cau, bar El Papi, bar L'antic,
Twin Corners, Simeon, Simon, fruteria Daniel, herbolari d'Antonia del
Mercat, perruqueria Paqui, Infopower Almenara, fusteria Cardona,
Mel el Terrer.

Fig. 5 Panell explicatiu de la restauracié de la torre Bivalcadim o I'Aguelet.
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Fig. 6 Algunes persones components del grup davant el photocall
Salvem ['Aglielet. De dreta a esquerra: Estel Boso, Ernesto Fenollo-
sa, Pere Formigors, Sergio Ferrer, Bruno Guirado, Quique Castelld,
Ramon Royo, José Ramon Navarro, Teresa Doménech, Carmen San
Onofre.

I'Aglielet. El forn Pa de Forment ens va fer unes coques amb
la torre de I'Aguelet, i Rétols, de Vila-real, ens va dissenyar
adhesius de la torre. La tenda de roba Chelo Agramunt ens
va regalar un lot de productes, per a sortejar-lo el dia de la
fira. Tot per a recaptar fons per a les obres de restauracio.
Per concretar, va ser una jornada on tots els veins i veines
van poder conéixer fisicament els fonaments del pla.
Altrament, a I'estiu estarem presents també en la Fira d'Estiu
que s'organitza a Casablanca, en la platja d'Almenara. En
aquesta ocasié col-laboraran Isabel Llorens, Canés i Vicent
San Agustin, que ens dissenyaran productes artesanals de
ceramica i argila de la torre de I'Aguelet per la seua venta.

Com hem dit abans, la idea del projecte és involucrar tota la
poblacid, per aquest motiu les activitats que s'han dissenyat
sén molt variades. Entre les de caracter esportiu, comptem
amb la carrera del club Xtrem, en maig, i a I'agost el club
Almenara Triatlé organitzara una travessada en la platja de
Casablanca, d'Almenara. Ambdés clubs destinaran part dels
guanys a les obres de restauracié de I'Aglielet. Aixi com,
també, comptem amb I'organitzacié per part de Salvem
I'Aglielet d'un partit de pilota valenciana solidari entre els
campions de pilota Alvaro, de Faura, i el Xato d'Almenara;
un partit de futbol solidari del Club Almenara Atlétic, amb
Jaume Domeénech Sénchez, porter del Valéncia CF, que se
celebrara a juny en el camp de futbol la Corona d'Almenara.
Igualment es destinaran els guanys de les entrades a

les esmentades obres de restauracié. Entre les activitats
didactiques comptem amb: excursions al castell dirigides

Fig. 7 Fotografia guanyadora del premi nadalenc del Grup Fotografic
d'Almenara

a l'alumnat del CEIP Juan Carlos | i tallers didactics sobre la
torre de I'Agtielet per a I'lES d'Almenara (en marg). Aquestes
activitats pretenen conscienciar I'alumnat de la importancia
del castell d'Almenara en la poblacié, com la nostra senya
d'identitat i testimoni de la nostra contribucié a la cultura
universal, aixi com, de la necessitat de la seua restauracié

i manteniment per al gaudi de les futures generacions.
D'altra banda, I'Associacié de mestresses de casa Afrodisi

i I'Asociacion Canina de Almenara també col-laboraran

amb activitats en favor de la restauracié. Entre les activitats
culturals, destaquem que el Grup Fotografic d'Almenara

ha creat dues categories de premi especial per donar
suport a la nostra causa: un és el premi I'Aglielet a la postal
nadalenca del grup intern de fotografia, que va ser atorgat,
en un acte celebrat en el Moli d’arros d'Almenara, el dia

15 de desembre de 2017 a David Piqueras Aparicio (fig. 7).
La fotografia guanyadora, a més de rebre el primer premi,
es va convertir en la postal de felicitacié de Nadal, que va
ser enviada a tots els clubs fotografics d'Espanyai a les
institucions publiques. D'aquesta manera, el Grup Fotografic
d'Almenara ens donava suport a la nostra causa i s'unia a
favor de la necessaria restauracio del nostre castell. Laltra
activitat ha estat dissenyar el premi I'Aglielet, dels concursos
de fotografia de I'Ajuntament d'Almenara per a setembre
de 2018, que se celebraran durant la setmana de festes
culturals en la poblacio.



Del 16 al 28 de febrer, van organitzar una exposicio artistica
a favor de la necessaria restauracio de la torre Bivalcadim
en el Moli d'arros d'Almenara. L'exposicié titulada «Art

amb I'Aglielet» mostrava |'obra d'una part del moén artistic
local, des de pintura, gravats, escultures de llum, fotografia,
il-lustracio... La idea es que, a poc a pog, tots els i les artistes
locals col-laboren en les proximes exposicions en favor de
la causa i, alhora, mostrar la riquesa cultural d'’Almenara. En
I'exposicié «Art amb I'Agiielet» van participar Isabel Llorens,
Canos, José Carlos Munoz, Pere Hormigos, Marisol Arrieta i
Gelu Porter. Els artistes van decidir que el 25% de la venda
de les seues obres es destinara a les obres de restauracié de
I'Aglielet. Entre les obres comptavem amb les il-lustracions
de personatges idil-lics de Gelu Porter. La il-lustradora va
estudiar en I'Escola d'Arts Aplicades i Oficis Artistics de
Valéncia, i al llarg de la seua trajectoria ha realitzat gran
quantitat d'activitats artistiques amb diversos suports:
pintura, comic, mural i il-lustracions, entre altres. També,

les fotografies de Pere Hormigos. Fotograf incansable

que documenta el pas del temps del poble amb un fons
fotografic de qualitat i abundant. Cands, en I'exposicio, ens
va oferir una série de paisatges de la poblacié a I'oli amb
una variada paleta de calides sensacions, amb atractives
sequiéncies banyades de reflexos de llum, en un univers de
colors. Isabel Llorens va presentar les seues ceramiques,
amb una ma que reinterpreta la idea tradicional dels
objectes decoratius. L'autora va regalar per la causa una

de les seues obres, un plat titulat «<Puzzle», amb la idea de
fer un sorteig i destinar els diners a la restauracié. Marisol
Arrieta va col-laborar amb els seus gravats i les seues
delicades escultures de llum. | finalment, José Carlos Mufioz
ens va mostrar una seqliéncia de fotografies de caracter
antropoldgic, que mostren els seus viatges a llocs llunyans.
En aquest cas especific mostrava escenes dels refugiats
sahrauis.

El passat 10 de marg, Recull, Associacié Cultural d’Almenara,
va col-laborar amb Salvem I'Agiielet a organitzar una obra
de teatre infantil titulada «Laia no vol ser xiqueta de conte»,
protagonitzada per xiquets i xiquetes. L'obra fou realitzada
per a la setmana cultural de la dona, d'Almenara. En ella

es tractaven temes com la igualtat entre homes i dones, el
respecte i la tolerancia, I'enfrontament generacional, etc. La
recaptacio de les entrades, que consistia en una aportacio
voluntaria, es destinara a Salvem |'Aguelet.

12. Aglielet

La Llavor, grup de musica tradicional de dolcaina i tabal,
organitza en Almenara cada dos anys el Cicle Cultural

al voltant de la Dolcaina. Aquest se centra, cada edicio,

en destacar el patrimoni de la poblacié amb xarrades
elaborades per Estel Bosé. Aquest any sén les protagonistes
les antigues eres. En l'activitat col-laboren tots els grups de
musica tradicional de dolcaina i tabal de Valéncia, també
de cant d'estil, castellets i grups de danses tradicionals.

Es un gran esdeveniment que ompli els carrers d'alegria

i distraccié. Aquest maig, La Llavor ha decidit col-laborar
amb Salvem I'Aglielet amb el sorteig d'una dolcaina, per a
recaptar fons per a la restauracio.

També comptem, el 20 de maig, amb la xarrada de Pablo
Gaudio «Un viatge cap a l'interior», que destinara tots els
guanys de les entrades a Salvem I'Aguielet.

L'associacié Som Teatre col-labora igualment amb la
realitzacié d'una obra de teatre, que es representara a
principis del mes d'octubre en la poblacié, amb un cercavila
previ per a conduir la gent al teatre on participaran: La
Llavor Dolcaina i Tabal d'Almenara, la Diabolica de Morvedre
-colla de dimonis de Sagunt-, el grup de danses La Corona
d'Almenara i Garramatxa Dolcaina Tabal. Lobra de teatre se
centrara en un article d'investigacié historica d'Almenara
titulat «<El forment de la Cambra de la vila d'Almenara»
d'Estel Bos6 Doménech, publicat en el Boletin de la Sociedad
Castellonense de Cultura, nim. 91, 2015, pagines 141 a

1517, Aquest article sera adaptat a obra teatral per Raquel
Calabuig Ferre. A més, s'interpretaran concerts de musica
solidaria per part de la banda de musica Santa Cecilia
d'Almenara. | també un concert de jazz a carrec de Claudio
Ferrer.

Com hem comentat, aquests sén alguns exemples
d'esdeveniments dissenyats per buscar la col-laboracié i
integracio de tots els veins i veines del poble en la causa i,
alhora, aconseguir fons per la restauracio. No obstant aixo, el
més important del projecte és conscienciar tota la poblacié
de la importancia de valorar el nostre patrimoni cultural
municipal i procurar la seua salvaguarda.

7. https://valorarelnostrepatrimoni.blogspot.com/p/el-forment-de-la-
cambra-de-la-vila.html
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La CoP Patrimoni i Escola treballant en una de les reunions mensuals establertes.



13. Les Comunitats de Practica i (a seva aportacio a leducacio patrimonial.
La CoP Patrimoni i Escolai l'e-CoP Lars i Patrimoni

Maria Cacheda Pére;'

Paraules clau

Col-laboracié, horitzontalitat, pertinenca, educacié patrimonial

Introduccio

L’Agencia Catalana del Patrimoni Cultural (ACdPC) neix el
2014 amb l'objectiu principal d'ajudar i contribuir d'una
manera favorable i justa, a la gestié i coordinacio dels
equipaments patrimonials i museus que pertanyen a la
Generalitat de Catalunya. Concretament, des de l'accié
educativa que s'impulsa des dels inicis de 2015 s'entén com
a missid, seguir i acompanyar la transformacié educativa
que s'esta generant en el sistema educatiu formal catala.
Per una banda, amb la renovacié de les metodologies
pedagogiques, i per altra, impulsant formacions i seminaris
para aprofundir en lI'expertesa de les professionals de

1. Maria Cacheda. Agéncia Catalana del Patrimoni Cultural,
Departament de Cultura de la Generalitat. CEPAP, Universitat
Autonoma de Barcelona. Coordina l'article en nom de totes
les persones integrants de les CoPs, que apareixen citades en
aquest text.

I'educacié patrimonial. Investigar, estudiar i buscar noves
maneres de fer en el conjunt dels programes educatius de
museus i monuments, és fonamental perque I'aprenentatge
que es promogui cap als visitants sigui significatiu, i que
I'alumnat se senti protagonista d’aquestes experiencies.

Tenim la necessitat de superar el model d'ensenyament
transmissor, i possibilitar que els infants i joves puguin
gaudir al museu d'experiencies d'aprenentatge rellevants,
que els ajudin a ser persones autonomes i critiques, que
reverteixi també en una societat més cohesionada, capac de
donar resposta als reptes globals, formant ciutadans lliures i
responsables.

Els equipaments patrimonials, normalment amb pocs
recursos humans i economics, es troben amb el repte de
millorar les pedagogies i metodologies de les seves accions
educatives. Partim del convenciment que I'educacié millora
a través de la col-laboracié, l'intercanvi i I'aprenentatge
mutu. Un apropament entre museu i escola, seria
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convenient per preguntar-nos que és el que podem oferir

i aportar, perque aquestes accions educatives deixin de
valorar-se, en molts casos, com un “producte de consum” Els
canvis que es reclamen a l'escola sén també necessaris als
museus, necessitem pedagogies adaptades al segle XXI.

Parafrasejant Marina Garcés (2015), que passi alguna cosa a
la nostra vida i per tant també a la feina que fem, té a veure
amb tres potencialitats creatives que tenim dins nostre:
oburir, significar i decidir. Obrir possibilitats que abans no
existien: per aix0, entre un grup de persones interessades en
aquest canvi educatiu hem creat la Comunitat de Practica
Patrimoni i Escola (CoP Patrimoni i Escola). Ho fem amb la
intencié de produir significats nous, prenent la decisié i el
compromis conjunt, de transformar en clau competencial
I'accié educativa del patrimoni, trencant aixi la irreversibilitat
imperant general, en I'educacié patrimonial actual.

La nostra “microrrevolucid” col-lectiva és constituir-nos en
una comunitat de practica (CoP) des de la voluntarietat
d’un conjunt de persones inquietes, professionals actives en
educacio formal i informal, que creiem en el canvi des de la
implicacio6 personal i cooperativa.

Les comunitats de practiques (CoP)

Pero, que és aixo d’'una CoP? Les CoP sén grups de
persones d’un col-lectiu concret, associades de manera
voluntaria, amb l'objectiu de desenvolupar un coneixement
especialitzat, a partir de la col-laboracioé entre elles per a
compartir experiencies, informacié i coneixements, de
manera estructurada i limitada en el temps. Es tracta d'una
eina de gestié del coneixement que tradueix aquests
sabers compartits, en un “producte de coneixement” que
pugui ser aplicat a la practica diaria del col-lectiu implicat.
S'entén com a producte de coneixement, la materialitzacié
fisica de l'objectiu treballat en el grup. Les CoP tracten
mancances comunes que es plantegen en el dia a dia de la
feina d'aquestes persones. Té uns objectius concrets, una
metodologia de funcionament i un termini d’execucié, tot
fixat per les persones de la comunitat.

El repte és compartir practica i generar coneixement
traduit en un manual, un dossier, un protocol, una activitat
concreta, etc.

Estan formades per un grup impulsor, un grup actiu i un grup
periferic.

El grup impulsor esta format per persones que creuen en
la transformacio i millora d'allo que fan. Exposen les seves
inquietuds sobre un tema en comu i les comparteixen amb

altres persones que es vulguin sumar. El grup actiu sén les
persones que s'afegeixen al grup impulsor i treballen en
aquest interés comu, aprofundint en aquest coneixement a
través d’una interaccié continuada. | per ultim esta el grup
periferic, que és el que es beneficiara del treball de la CoP en
questio, i repercutira també en la seva practica professional.
Aquesta estructura i diferents nivells de participacié faciliten
poder compartir el coneixement i fer-lo circular.

Es molt important entendre que una CoP no és simplement
un grup de treball que es reuneix per interessos afins. En
una CoP, les persones se centren en la millora de la seva
propia activitat, a partir de la focalitzacié d'objectius comuns
a millorar o desenvolupar. Passar de la mirada formal a la
mirada cientifica, no és espontani ni facil, i s'arriba després
d'un compromis i esforg a partir de I'analisi i la comprensio
de les experiéncies i del coneixement més informal. Tot
aixo, a través d'un cami més cognitiu, perque esdevingui
especialitzat i cientific. Sempre des del vessant de la seva
aplicabilitat i millora en la practica propia.

La clau perque aquestes comunitats es donin i funcionin
esta en les persones. El compromis adquirit de manera
voluntaria, horitzontal i col-laboratiu, fa que totes i tots
els que col-laborin guanyin en relacions interpersonals,
autoformacié, empoderament i el més important, la
pertinenca a un grup que sera particip d’'una “soluci¢”
compartida i valuosa.

La CoP Patrimonii Escola

A Catalunya, tenim com a referent del treball en CoPs al
Departament de Justicia i sobretot a I'’Agéncia de Salut
Publica, organismes de la Generalitat, que des de fa

més de deu anys, fomenten la practica professional en
comunitats de practiques dins dels seus projectes anuals.
Impulsen I'Gs de les eines que permeten la societat de la
informacid i el coneixement, promouen la millora continua,
I'eficiencia en I'Gs dels recursos i I'aprenentatge individual i
organitzacional. Valorant el coneixement dels professionals
que hi treballen, publiquen a la seva web? una desena

de treballs fets, pensats i elaborats per les treballadores

i treballadors del sector en aquestes comunitats, amb
I'objectiu de millorar la seva practica professional i enriquir-
la. Des de 'ACAPC ens vam fixar en la seva trajectoria, la
vam seguir i ens vam entrevistar amb diferents persones
que hi eren darrere d'aquests projectes. Després d'aquestes
trobades, i un periode d'investigacié en aquest camp, vam
voler iniciar-nos en el mén de les CoPs. La nostra idea era

2. http://salutpublica.gencat.cat/ca/publicacions_formacio_i_recerca/
comunitats_de_practica/
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ajuntar gent interessada del mén educatiu formal i informal.
L'ACdPC podia contactar amb professionals dels museus
catalans, i a través de la col-laboracié del Departament
d’Ensenyament mitjangant un conveni que tenim signat des
de finals de 2014 (acord marc), vam arribar als docents.

Per a millorar la comunicacié i col-laboracié entre l'escola

i el patrimoni, una de les propostes de I'’ACdPC, sota el
paraigua d’aquest conveni, és la Jornada de Patrimoni

i Escola’. En aquestes jornades dirigides a docents i
professionals de l'educacioé patrimonial, Accié Educativa de
I'ACAPC, com a grup impulsor de la CoP, va llancar la idea de
formar una d’aquestes comunitats, davant la preocupacio
generalitzada del sector per trobar un lloc compartit de
treball, per aquelles persones preocupades per millorar la
practica educativa en institucions patrimonials. A través
d’un formulari de sol-licitud, una trentena de persones es
van interessar i es va formar finalment un grup actiu de 25
persones que treballem des del mes de gener de 2016.

La novetat d'aquesta CoP respecte a les ja formades en
altres camps, és que s'uneixen dos col-lectius diferents pero
provinents del mén educatiu: docents i professionals de
I'educacié d’equipaments patrimonials, amb inquietuds
educatives comunes perd amb pocs espais d'interaccid i de
cooperacio col-lectiva. La pertinenga a aquest grup implica
voluntarietat, confianca i compromis amb tots els membres,
i compartir informacio i experiéncies que permetin noves
formes d’actuacio de la praxi diaria.

L'objectiu de la CoP és crear uns indicadors qualitatius i
compartits, per dissenyar i avaluar les activitats educatives
de les institucions patrimonials dins dels criteris del Model
Orientador Competencial* que promou el Departament
d’Ensenyament per a la millora de la docéncia en els centres
educatius.

Aquest model d'orientacié educativa conté els principis
pedagogics competencials i les dinamiques organitzatives
i de relacié d'un centre educatiu, orientades a afavorir
I'éxit de I'alumnat, pel que fa a la seva autonomiaii el
desenvolupament del seu projecte de vida.

La metodologia de treball que compartim sén reunions
periodiques (fixades pel grup), i a la vegada, altres trobades
dels quatre subgrups en qué ens hem subdividit per
treballar cada un dels criteris en els quals es basen els

3. Més informacio sobre aquestes jornades i altres linies d’acci6 de
I'accié educativa que promou I'ACdPC:
http://culturaeducacio.gencat.cat/patrimoni_escola

4. Més informacié d’aquest model: http://xtec.gencat.cat/ca/
curriculum/orientacioeducativa/model-competencial-orientador/

Presentacio CoP: Presentacio de la CoP Patrimoni i Escola a la Jornada
PREP2 a Donosti.

quatre pilars d'aprenentatge de I'alumnat: significativitat,
comunicacid, accié i projeccio. A més, entre reunions,
compartim, reflexionem i aprofundim en la feina feta a
través d'eines digitals en linia que ens mantenen actius entre
les sessions presencials.

Segons aquest model pedagogic, la significativitat es
refereix a tot allo que fan els joves i infants en tots els
moments i espais d’aprenentatge de manera que capti el
seu interés (m'interesso, m'implico i gestiono, trobo sentit a
qué faig, madono de com ho faig i com ho aprenc). L'accié
té a veure amb l'alumnat com a subjecte protagonista del
seu aprenentatge (per ajustar-me a I'entorn canviant he
d’actuar, ser actiu). La projeccié vol dir que I'aprenentatge
de l'alumnat té projeccio, aporta una conseqiiéncia amb la
seva connexié amb el que fa i aprén fora de I'entorn escolar.
al la comunicacio, seria I'eina de construccié i avaluacié
dels aprenentatges, les diferents formes d'expressié tenint
en compte la diversitat de I'alumnat i les intel-ligéncies
multiples.
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Aquests indicadors, els compartirem amb tota la comunitat
educativa per a la seva utilitzacié i aplicacié un cop la feina
estigui enllestida. La data de finalitzacio prevista és entre
abril i maig de 2018, i la intencié és donar a coneixer aquests
indicadors durant la Jornada de Patrimoni i Escola de 2018.

La clau perqué aquesta CoP funcioni rau en les persones
que hi formem part, que ens sentim particips d'un grup

de gent molt valuosa, que té les mateixes inquietuds i
curiositats per millorar I'educacié patrimonial tradicional
que es ddéna en molts museus i equipaments patrimonials.
Trencar la irreversibilitat d’alld que persisteix és un
compromis compartit en el qual dipositem la nostra energia
i entusiasme. La nostra CoP és una unitat autdnoma que
funciona fora de I'horari laboral i amb recursos individuals
propis. Per aixo, a les persones que treballen d'aquesta
manera innovadora se’ns diuen col-loquialment “cacauets’, ja
que igual que la lleguminosa, que és I'Unica que déna el fruit
sota terra i no es veu, nosaltres treballem de manera poc
visible per a millorar aspectes concrets de la nostra feina.
Fem un treball productiu i molt aprofitable com la feina que
fa la planta del cacauet.

Les i els cacauets que treballem en el grup actiu i institucions
que representem en la CoP Patrimoni i Escola sén:

Albert Vicedo, Departament d’Ensenyament; Andrea
Granell, experta externa i col-laboradora Accié Educativa,
ACdPC; Anna Cata, Auriga Serveis Culturals; Anna Plans,
Museu Palau Mercader, Ajuntament de Cornella de
Llobregat; Anna Triadé, OAM Fundacié de Calafell; Carles
Garcia, Museu del Ter, Manlleu; Carme Gilabert, Ecomuseu -
Farinera de Castellé d'Empuries; Carmina Borbonet, Museu
del Disseny de Barcelona; Clara Lépez, coordinadora de la
Xarxa de Museus de les Terres de Lleida i Aran, educadora
de museus; Cristina Puig, Museu Maritim de Barcelona;
Esther Fuertes, Museu Nacional d’Art de Catalunya;

Greta Boix, Museu de Ciéncies Naturals de Barcelona,
Nusos activitats cientifiques i culturals; Griselda Aixela,
Museu d'Historia de Catalunya; Guido Ramellini, Museu

de Matematiques de Catalunya, Cornella de Llobregat;
Isabel de la Fuente, IES Leonardo da Vinci Sant Cugat; Mar
Sanchez, Espai Far Vilanova i la Geltrd; Maria Cacheda,
Acci6 Educativa, ACAPC; Maria Feliu, Museu d'Historia de
Catalunya i UB; Mireia Bassols, professional de I'educacié i
arterapéuta; Montserrat Morales, I'Art de mirar; Pau Senra,
Institut Montserrat de Barcelona i Consultor cultural; Pere
Viladot, expert extern, assessor Accié Educativa de 'ACdPC;
Sebastiana Bote, Institut Terra Roja de Santa Coloma de
Gramenet; Susanna Tena, Escola Sant Just de Santa Coloma
de Gramenet i Vangelis Villar, Fundacié Barcelona Olimpica.

L’e-CoP Llars i Patrimoni

Quan feiem la recerca sobre treball col-laboratiu a Catalunya,
també vam coneéixer que al Servei de Formacié de la
Subdireccié General de Personal d’Administracié i Serveis
(PAS) del Departament d’Ensenyament, treballaven en CoPs
virtuals. El personal PAS d'aquest Departament gaudeix

de formacions internes voluntaries derivades de les CoPs
tradicionals, que ofereixen hores de formacié certificada dins
del sistema d'acreditacié propi, al personal participant. La
diferéncia amb les altres CoPs, a més de ser una metodologia
més virtual, és que el projecte de treball es tria amb
anterioritat pel comite intern del servei de formacié, tenint
en compte les mancances del col-lectiu.

Al maig van contactar amb nosaltres per exposar-nos la seva
idea de col-laborar en una e-Cop virtual entre educadores de
llars d'infants, que a Catalunya tenen categoria de personal
PAS, i professionals del moén de l'educacié d’'equipaments
patrimonials i museus. Nosaltres, les dues institucions,
seriem el grup impulsor i havien de buscar les persones
interessades, el grup actiu.

La idea, després d'una recerca de les necessitats de les
educadores de llars d'infants per part del Departament
d’Ensenyament, era la creaci6 d’una série d’activitats
educatives per a dur a terme en els equipaments culturals
i museus que participessin, adaptades a les necessitats
educatives i capacitats dels infants de zero a tres anys.

Alguns dels membres de I'e-CoP Llars i Patrimoni treballant en una
reunio presencial.



Tot el material elaborat es recolliria en un document amb
recomanacions per al disseny de futures activitats adrecades
a aquestes edats. Aquest és el producte de coneixement en
el qual s'esta treballant.

Aquesta e-CoP funciona des del juny de 2016 i la data de
finalitzacio esta prevista per a marg de 2018. Es tracta d'un
model de treball semipresencial. S’han fet algunes trobades
presencials del grup actiu, pero la feina col-laborativa

i participativa es fa de manera virtual a través d'una
plataforma tipus moodle del Departament d’Ensenyament.
Destaquen dues figures importants en aquest model de

treball: la moderadora (e-moderadora) i I'experta (e-experta).

La moderadora gestiona la informacié de la plataforma, fa
propostes d’agenda i d'entrega de material i engresca al
grup quan per algun motiu s'encalla o no troba el cami a
seguir. Es una figura molt important, que també esta present
en les CoPs tradicionals, que ha de ser-hi sempre present

per assegurar que la feina es faci. L'altra figura destacada és
I'experta, que en aquest cas, es tracta d'una persona amb

un bagatge molt ampli i experiéncia contrastada en el mén
de l'educacié patrimonial i la pedagogia, que aporta el seu
coneixement i suport perqué la informacio flueixi.

La recerca d'aquestes persones es va fer via xarxes socials
i es van apuntar setze persones entre educadores de llars
d’infants i professionals d’equipaments patrimonials.

Aquest és el grup de cacauets de la e-CoP Llars i Patrimoni:

Rosa Carreras, Llar d'infants L'Oreneta (Terrassa); Rosa
Farré, Llar d'infants El Rossinyol (Santa Coloma de Queralt);
Anna Fenoy, Llar d'infants LEspurna (Manresa); Maria

dels Angels Haro, Llar d'infants L'Airet (Barcelona); Maria
Merceé Naves, Llar d'infants Dumbo (El Prat de Llobregat);
Eva Orriols, Llar d'infants Drac (Vilanova i la Geltra);

Marta Rodriguez, Llar d'Infants El Passeig (LHospitalet de
Llobregat); Nuria Socias, Llar d'infants El Barrufet (Reus);
Anna Maria Soler, Llar d'infants Gavot (Vilanovaila
Geltru); Montserrat Soler, Llar d'infants El Sucre (Esplugues
de Llobregat); Naria Vazquez, Llar d'infants La Baldufa
(Tarragona); Anna Torres, Conjunt Rupestre La Roca del
Moro del Cogul (El Cogul); Joan Ibarz, Reial Monestir de
Santes Creus (Aiguamurcia); Vangelis Villar, Fundacié
Barcelona Olimpica (Barcelona); Gema Vives, Departament
de Patrimoni Cultural (Ajuntament de Cornella de Llobregat)
i Montse Ballester, Museu de Ciéncies Naturals (Barcelona).

13. Comunitats de Practica

(loenda

Segons la Wikipédia la serendipitat® és un descobriment
casual o imprevist fet per un investigador en el curs d'una
recerca orientada a altres objectius i amb pressuposits
teorics diferents. Les serendipitats es produeixen sense
planificacié i es donen de manera inesperada. Segons alguns
autors, aquests fenomens no obeeixen només a la casualitat,
sind també a una actitud que les propicia i que es tradueix
en el fet de ser curiosos, flexibles i sagacos. Es parla, doncs,
de casualitat buscada com a part important en els processos
d'innovacio6 i creativitat.

La serendipitat en el nostre cas, naix de la curiositat, de la
motivacié d’'un determinat tipus de persones molt valuoses,
amb la necessitat d’ampliar la mirada que busca un canvi en
la manera de treballar i relacionar-nos, que té a veure amb la
generositat, la col-laboracio, I'horitzontalitat, I'autoformacié
i 'optimitzacié de recursos. Obrir portes per millorar la feina
que fem i resoldre desafiaments recurrents en el nostre dia a
dia és la nostra passié i compromis.

En paraules de Marcel Proust: La vertadera magia del
descobriment no consisteix a buscar paisatges nous, sin6 a
canviar la mirada.

5. https://ca.wikipedia.org/wiki/Serendipitat
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1L, ARAE, patrimoni per a xiquets. Descobrint el patrimoni construit

Xavier Laumain i Angela Lopez Sabater"

Paraules clau
Educaci¢, difusio, ARAE patrimoni, Convencié Faro

Totes les persones majors van ser primer xiquets (Encara que
poques delles se’n recorden)
Antoine de Saint-Exupéry

En els més de 15 anys que treballem en patrimoni construit,
ens hem trobat en nombroses ocasions davant de l'obra,
amb la mirada de veins encuriosits que ens preguntaven a
les portes de I'ermita, moli, paller, safareig... «... pero, si aixo
no val per a res...». Com a gestors d’aqueix patrimoni, les
administracions locals (i no locals) aposten de manera molt
centralitzada en la proteccio i recuperacio fisica d'aquests,

1. Xavier Laumain, arquitecte especialista en patrimoni cultural,
professor de la Universitat Europea de Valéncia, agent local de
les Jornades Europees de Patrimoni i gerent d’ARAE Patrimoni i
Restauracio SLP.

Angela Lépez Sabater, arquitecta especialista en patrimoni cultural,
membre d’ARAE Patrimoni i Restauracié SLP i membre de RIEP-INHE.

i obliden realitzar un procés previ o simultani al projecte
d'intervencié arquitectonica, comptant amb tots els agents
que intervenen.

Des de la Convencio de Faro (2005) ha quedat establit de
manera molt clara a qué ens referim amb aqueixos agents
implicats. O com molt bé es treballa des del Projecte

Patrimoni en la definicié de «comunitat patrimonial». Per
tant, ens aventurem a resumir que els agents competents
en aqueix llegat patrimonial sén tota persona, per si

sola o en comu (de manera associativa civil), institucions
publiques i privades i agents associatius professionals,
doncs reconeixem la responsabilitat personal i col-lectiva
respecte al patrimoni cultural, i en el nostre cas en concret,
el patrimoni arquitectonic.

Pero per a involucrar d’'una manera activa el col-lectiu civil,
no sempre motivat, de vegades cal donar les eines perquée
sorgisca aquest interés de salvaguarda, i aixo no és res més
que l'educacio patrimonial.
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«Educacié i patrimoni constitueixen un binomi emergent en
el sector de les politiques culturals, perqué solament partint
de l'apropiacio per part de la ciutadania dels valors culturals
inherents als béns patrimonials pot albirar-se un horitzé

de sostenibilitat en la gestio dels mateixos». Amb aquestes
paraules comenca el Pla Nacional d’Educacié Patrimonial,
una de les eines amb les quals el Ministeri d’Educacio,
Cultura i Esport coordina les actuacions de proteccio,
conservacio, restauracio, recerca, documentacio, formacio i
difusio.

Sobre aquestes linies de treball, i amb la tasca de normalitzar
els inputs exposats, es desenvolupa el nostre projecte
d’educacié patrimonial sota el nom de «ARAE, patrimoni per
a xiquets».

Qué és?

En ARAE Patrimoni i Restauracié hem desenvolupat

una iniciativa, ARAE, patrimoni per a xiquets, dirigida a
sensibilitzar i ensenyar nocions als xiquets i joves entorn de
la importancia de l'arquitectura i el patrimoni del seu entorn.

Es tracta d’'un projecte educatiu, enfocat als xiquets, per a
coneixer d'una manera ludica el seu entorn més immediat.
Els xiquets entren en contacte amb el patrimoni que els
envolta.

Animats per l'equip docent especialitzat, I'experiéncia
es converteix en un vertader temps d’ensenyament
per al xiquet, on es combina l'observacid, la reflexié, la

Taller de construccié de barraques al Museu Etnografic Valencia,
Valencia (2017) amb Virginia Lorente (Atypical Valéncia).

manipulaci, la critica i I'expressio. Es important que no es
perda al llarg de la seua educacio, i es generen aixi noves
experiéncies en el seu procés d'aprenentatge. Es pretén
conrear les capacitats dels més joves i desenvolupar
I'aprenentatge del patrimoni en les nostres ciutats i les
tradicions culturals.

Metodologia

A través d'activitats on es potencia la creativitat,
desenvolupen la imaginacié, el sentit de I'observacid i les
seues capacitats artistiques. Adquireixen coneixements
sobre les nostres tradicions culturals, descobreixen els seus
talents i desenvolupen major confianca en si mateixos

i les seues capacitats. Es fomenta el treball en equip,
I'organitzacié i promoure i desenvolupar I'habilitat manual i
desenvolupar un esperit critic en relacié amb el seu entorn.

El descobriment de I'espai construit i de les tradicions,
abordat al llarg d'aquestes activitats estimulara els xiquets
i joves a obrir-se a la cultura de I'arquitectura compartida,
permetent-los comprendre millor el marc de la seua vida.

Utilitzem diverses eines i técniques per a desenvolupar

els tallers, experimentem amb els materials de disseny i
modelatge, construint objectes senzills, dibuixant, realitzant
collages, maquetes, fotomuntatges i treballant amb eines
multimedia.

Cada activitat s'adapta als interessos i necessitats dels
xiquets, aquestes sén de caracter multidisciplinari i
s'estructuren, en funcié del perfil del grup per al qual sén
creades. Cada activitat es confecciona «a miday, i s'imparteix
al centre educatiu, dins de jornades culturals o festes
populars i de la ma d'associacions culturals, ajuntaments o
col-legis professionals.

El projecte pedagogic permet:

« Ampliar la nocié de patrimoni (no limitat al
patrimoni monumental), relacionat amb les
professions tradicionals (arquitectura, arqueologia,
artesans...), desenvolupant maneres de comunicacio
i d’expressio.

« Ensenyar l'arquitectura des de la imaginacié,
exploracio, recerca, dibuix i joc; perd entenent també
queé és calcular, mesurar, representar, construir.

« Proporcionar les eines de lectura per a comprendre
la ciutat, el paisatge i les mutacions urbanes.

« Animar els xiquets i joves a desenvolupar una mirada



1L, ARAE

«Join me Casc», dins del festival elCASC, Villena (2015) al costat de Gema i Marta Escobar (Que viene el lobo)

critica sobre el seu entorn per a qiiestionar l'evolucio « Descobrir que l'arquitectura és un treball de
de les ciutats i les apostes urbanes del mati. construccié mental, de composicid, de cerca, de
técniques que es basa en I’huma, la cultura, el
+ Fomentar la participacié activa, creativa i patrimoni, la societat i la naturalesa.

responsable.
«  Comprendre la influéncia de les diferents tendéncies

+ Observar i explorar la ciutat, 'entorn urba, I'espai arquitectoniques i urbanistiques sobre la nostra vida
(public, col-lectiu, privat). Després de la cultura de cada dia i sobre I'entorn.

urbana existeix una cultura ciutadana.

« Apropiar-se del patrimoni proxim.
« Adquirir indicadors que ens traslladen a les nostres

arrels des de I'urbanisme (hortes valencianes),
construccions (barraca o moli), oficis (CONSTIUCLOrs de v rrrorrrrrrrr

mosaics), objectes... Activitats
+ Estimular Ia‘crgativitat per a permetre el xiquet i jove Per a entendre millor els treballs que des d’ARAE, patrimoni
posar en practica el que ha apres i reproduir-lo de per a xiquets realitzem, descrivim breument algunes d'elles

nou, individualment o en grup. a continuacio:

7



Recerques

ARAE |

Taller de construccié de barraques valencianes a Benirredra (2017).

Assalt al castell: immersi6 en l'univers dels cavallers i dels
castells o palaus-fortalesa a través de l'arquitectura militar,
les vestimentes i I'estudi de I'heraldica de cavallers. Es
realitzen xicotetes construccions defensives, i s'explica

els participants els elements que les componen. Els més
xicotets experimenten amb maquetes per a descobrir com
treballaven els arquitectes de I'edat mitjana. Amb carté
reciclat i propiciant la regla de les 3R (reutilitzacio, reciclatge
i reduccid) es poden fer coses increibles.

Barraques valencianes: una manera de coneixer les nostres
riqueses culturals és observar i apreciar el paisatge de
I'horta valenciana, on ens trobem unes construccions tan
nostres com sén les barraques valencianes. A primeries

del segle XX teniem a la vora de I'Albufera i per tota I'horta
aqueixes xicotetes construccions blanques, on els pescadors
vivien de I'anguila, I'arros i la xufa, marcant I'economia.

Avui dia solament uns quants exemples perduren, d'aci la
importancia de conservar-les.

Aquesta activitat va naixer a l'estiu de 2014, quan ens
trobavem en plena organitzacié de les Jornades Europees
del Patrimoni? i on aqueix any versaven sobre «Viure els

2. ARAE Patrimoni és agent local de les Jornades Europees del
Patrimoni, avalat per I'Institut de Patrimoni Cultural d’Espanya des
de 2014, on col-laborem en la visibilitzacié de les activitats culturals
realitzades a Espanya, dins del mapa d’esdeveniments europeus
(http://www.europeanheritagedays.com/Home.aspx)
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Taller de construccié de riuraus al riurau de Mas de Fons, Massarrojos
(2017).

nostres paisatges culturals», amb el proposit de promoure
aquells aspectes dels paisatges culturals que posseeixen
dimensio europea i es pogueren identificar semblances que
transcendisquen fronteres, tant per la seua significacié com
per les activitats humanes que els conformen. Per a mostrar
els nostres xicotets les riqueses culturals del nostre poble,
s'ha dissenyat aquest taller de construccié de barraques
valencianes. Perqué, qué hi ha més recognoscible dels
nostres paisatges que aquesta tipica construccié de coberta
escarpada a dues aiglies? A partir d'aquesta activitat de
reconeixement d'edificacions historiques del nostre territori,
van germinar projectes com el de «Riuraus de Massarrojos»
del passat mes d'octubre, dins de la jornada de portes
obertes de Mas del Fons, on es troba el riurau més gran del
mon i els propietaris del qual i I'alcaldia de Massarrojos fa
anys que treballen per a fer-lo valer. Maquetes de treball on
mitjancant el procés de la construccié adquireixen nocions
del perqué de la seua forma, la seua funcié i la importancia
del seu manteniment.

També es podria emmarcar en aqueixes activitats on «els
paisatges culturals» ens fan rapidament focalitzar la mirada

a construccions historiques, el taller de molins de vent,
desenvolupat pel nostre equip aquest passat estiu. En
aquest cas es compta amb un item major d'aprenentatge:

el mecanisme de funcionament de construccions
essencialment funcionals, com sén les que emmarquem dins
del patrimoni industrial o preindustrial. Som conscients de



Taller de talla de pedra.

la falta de sensibilitzacié i reconeixement social en relacié a
aquest patrimoni. Es evident que la proteccid i el respecte
responen a una voluntat col-lectiva d’autoreconeixement
sociocultural i d'admiracié pel mateix. Aquesta activitat
desenvolupada pel nostre equip esta encaminada a
emfatitzar aquesta comprensié a través d'aprendre la seua
funcié, i per tant el seu funcionament, la seua identitat
original. Per tot aixo, en el taller de la maqueta de moli

(en aquest cas és de vent, perd desenvolupem la mateixa
activitat amb un moli d’aigua) els participants compten
amb una part important en la construccié de la mateixa
maquinaria i la seua posada en funcionament.

Sota el titol Calg, pedra, fusta i aigua, emmarquem dos tipus

de tallers que sorgeixen en plantejar-nos diverses preguntes:

Quin és l'edifici més antic de la nostra ciutat? Com es va
construir? Quins materials s'hi van utilitzar? Com eren les
persones que van treballar en la seua construccié? Quins
eren els seus oficis? Qui va viure aci? Se cerca resposta a
aquestes, i moltes altres preguntes, de manera dinamica i
participativa. A partir d'aci, s'experimenta amb els materials
constructius tradicionals.

Dins d'aquest programa didactic s’han desenvolupat dues
eines de treball:

Esculpint la pedra, el cas del picapedrer, un ofici molt
atractiu per als participants, ja que es troba destacat en
quasi tots els edificis rellevants de totes les poblacions (casa

Taller d'arqueologia Som arqueolegs, a Xestalgar (2015).

de la vila, esglésies, convents, cases senyorials...). Es coneix
la materialitat de la pedra mitjancant la talla en baix relleu
d’una peca amb les eines tradicionals, gubies, maces...

Un altre vessant és la de la construccié d'un mur de
maconeria, sota el nom de Tota pedra fa paret, es construeix
un mur de maconeria, des de la seleccié de pedres com el
dosatge i mescla del morter de calc. Segons la destresa del
grup es crea un arc, una volta... Aquesta activitat es va dur
a terme en unes jornades de voluntariat per a la recuperacié
de I'antic convent de San Guillermo?® a Castielfabib, i es va
repetir posteriorment en altres jornades associatives d'altres
municipis.

D’altra banda, quan es treballa en el patrimoni construit,

cal organitzar un equip pluridisciplinari on els historiadors

i arqueolegs han de treballar ma a ma amb la direccio
técnica de l'arquitecte. Per a posar I'accent en la importancia
de la figura de I'arqueodleg es desenvolupa l'activitat Som
arquedlegs. En ella s'exposa el protagonisme de la ceramica
en el mén antic i per aixd molt representada entre les restes
arqueologiques.

A través d'una recreacid arqueoldgica, presentem la
restauracio tipica de la ceramica, descobrint el treball

3. Llegiu I'article VAZQUEZ ESPARZA, A. (2016): «El rescate
ciudadano del antiguo convento de San Guillén, como detonante
de la recuperacion cultural de Castiefabib». Memoria Viva 8.
Universitat Jaume I.
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dels arqueolegs i restaurant un recipient ceramic, amb les
eines, técniques i documentacié de registre formal. Es pren
consciéncia sobre el valor del patrimoni historic-arqueologic,
la importancia de les restes materials i la possibilitat de
reconstruir la vida de cultures passada i, per tant, fer historia.

La nostra regio és rica en tradicié ceramica, des dels romans,
I'art del mosaic ha estat una practica en la decoracid de les
nostres cases. Tradicié quasi oblidada pero amb nombrosos
exemples vius als nostres pobles. Amb aquest taller volem
mostrar als escolars la técnica, proposant-los que executen
ells mateixos algunes de les seues fases. Aixi abordarem

el procés de disseny i execucid, els materials i instruments

i les tasques dels artesans. En el nostre projecte educatiu
existeixen tres técniques de mosaic desenvolupades per als
participants.

Aprenent de constructor de mosaics. A la manera dels
romans: posaran en practica la preparacié de I'argila, motles,
seleccié de les plantilles de motius tipicament romans,
classificacié de les pedres segons dimensions i formes i
col-locacié d’aquestes.

Mosaic modernista: s'identifiquen els exemples
que perduren a la nostra ciutat, les representacions,
composicions i colors. Es realitzaran dissenys mitjancant la

composicié de geometriques regulars i I'elaboracié d’'un
quadrant de mosaic treballat des de la col-locacié del morter
base a la col-locacié de les tessel-les.

Nolla: aquest taller esta fortament vinculat a una completa
campanya de difusié i de fer valer el paviment Nolla“.
Sempre s'intenta que els participants identifiquen els
exemples de mosaic Nolla que perduren al seu poble, en
edificis emblematics, per a comprendre millor el valor
patrimonial. Cada alumne realitza un fragment de mosaic
amb la tecnica tradicional, on es treballa des de la seleccié
dels motius de manera individual i en grup pera la
composicié d'un sol entre tots.

El nostre objectiu és la creacié de projectes educatius
entorn d'un bé patrimonial, plantejar estrategies i establir
mecanismes que permeten a la ciutadania aproximar-se
a I’heréncia patrimonial que els envolta, allunyant-la de la
practica habitual, fins avui, de mers espectadors passius
davant I'element patrimonial visitat.

El rigor en el nostre treball ens ha posicionat entre els
professionals que treballen en la didactica del patrimoni,
formant part de la Xarxa Internacional d’Educadors
Patrimonials (RIEP-INHE) avalada pel Ministeri d’Educacio,
Cultura i Esport i el Ministeri d’/Economia i Competitivitat.

LAUMAIN, X.; LOPEZ SABATER, A.; GARCIA LOPEZ-DE-
ANDUJAR, V. (2014) «Patrimonio para nifios: una propuesta
didactica para la sensibilizacién hacia el Patrimonio Cultural»
en Actas del Il Congreso Internacional de Educacion
Patrimonial, Madrid.

LAUMAIN, X.; LOPEZ SABATER, A. (2016) «El bien patrimonial
como herramienta para la inclusion social. El caso de las
fortalezas en las poblaciones espafiolas» en Actas del llI
Congreso Internacion de Educacién y Accesibilidad en
Museos y Patrimonio.

Plan Nacional de Educacién Patrimonial. Ministerio de
Educacién, Cultura y Deporte.

Convencio de Faro, 2005.

4. Llegiu l'article de LAUMAIN, X.; LOPEZ SABATER, A. (2016).
«La importancia de las nuevas tecnologias en la difusion del
patrimonio. El ejemplo de la cerdmica Nolla». Memoria Viva, 8.
Universitat Jaume .
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El present projecte denominat «Dialeg és-cultura: Projecte
museistic i artisticocreatiu per a la difusié i coneixement de
la Xarxa Itiner de la Comunitat de Madrid» dut a terme en
col-laboracié amb el Programa Galiana-Promovent valors de
ciutadania 2015-16, de I'Ajuntament de Pinto (Madrid) ens
permet reflexionar respecte a la velocitat amb qué ha passat
el segle XX, ple de temptatives artistiques, ple de cerques

i linies d’experimentacié que van contribuir, sens dubte,

a la redefinicié d’'una disciplina marcada tradicionalment
per components politics, religiosos i per una funcionalitat
estatica, propia de l'estatuaria.

1. Lorena Lopez Méndez. Professora contractada en la Universitat
Internacional de la Rioja (UNIR).

Fig. 1 Exposici6 «Dialeg amb I'Escultura».

Al
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Durant el segle XX, els artistes van trencar amb l'estetica i
I'argument tradicional de l'escultura, i van intentar explorar
nous conceptes i punts de vista en els quals els limits entre
disciplines es desdibuixa cada vegada més; fet que es fa
palés i es pot comprovar en lI'exposicio de la qual partim per
a realitzar el projecte educatiu i artistic que a continuacio
s'exposa.

Per tant, I'afany per a trencar amb el passat historic es veu
materialitzat en I'art de primeries del segle XX. Els escultors
donaran pas a un concepte diferent d'obra tridimensional.
La concepcié de les técniques escultoriques del segle

XIX se centrava en una escultura que havia de ser bella,
imitar la realitat i tenir certa funcionalitat, se seguia aixi
amb la tradicio classica occidental, i la idea principal era
que l'escultura era inseparable de la idea estatuaria. Es
aixi com comenca el recorregut d’'una nova escultura que
es pot veure en I'exposicié en la qual ens centrarem, per

a desenvolupar el programa. En I'exposicid, els artistes
investiguen noves formes, materials i técniques, alhora
que simpregnaran de cultures llunyanes i convertiran les
seues obres en peces d'artistiques autonomes, plenes
d'expressivitat.

L'exposicié itinerant «El Dialeg de I'Escultura» en la qual
ens hem centrat i adaptat convenientment al perfil de
participants que assistiran a l'exposicid i corresponent
taller, és comissariada per Maria Toral i financada per la
Regidoria de Cultura i la Xarxa Itinerant de la Comunitat de
Madrid. Aquesta exposicioé col-lectiva se centra en l'escultura
del segle XX fins als nostres dies, ens mostra l'evolucio
d'aquesta, passa per les diferents ruptures artistiques i
estableix un dialeg a través de les formes. Aixi mateix, es
presenta un itinerari que ens permet poder treballar amb
ella de manera didactica i creativa, ja que hi participen
propostes de diferents concepcions artistiques i diverses
generacions.

La mostra inclou peces originals d'artistes de la rellevancia
de Marcel Duchamp, Alexander Calder, Salvador Dali, Meret
Oppenheim, Pablo Serrano o Eduardo Arroyo. Artistes que
ens van servir com a eina per a assolir el nostre objectiu, el
qual consisteix a ajudar el visitant a comprendre aquesta
ruptura i revolucié en l'escultura, mitjancant el dialeg entre
les peces, gracies a la versatilitat de les formes.

(Vegeufig. 1i2).

Els objectius plantejats per al disseny i implementacié del
programa son els segtients:

- Difondre i dinamitzar la sala d'exposicions del Centre
Infanta Cristina.

« Acostar la cultura i art contemporani que es
desenvolupa al municipi de Pinto.

« Coneéixer l'obra d'escultors dones i homes del s. XX
fins a l'actualitat.

« Iniciar-se en l'art de l'escultura.

+ Aprendre a descobrir missatges a través de
I'escultura.

« Treballar les possibilitats plastiques i creatives de
materials quotidians.

«  Transmetre missatges a través de la produccié de
I'obra dels i les alumnes del taller.

Fig. 2 Obra d’Alexander Calder.



En el programa van participar cinc col-legis publics de la
ciutat de Pinto (Comunitat de Madrid) i alumnes amb edats
compreses entre els quatre i els 15 anys. Es va establir una
divisié per grups d'edats, i s'hi van configurar concretament
tres grups: grup d'infantil, amb edats compreses entre els
quatre a cinc anys, en la qual es va dur a terme el taller
«Textura i emocié» —intervencié amb textures sobre
plastilina. El participant creara un embalum redé amb
forma geomeétrica, triada pel xiquet o xiqueta (cilindre, con,
piramide, cub), amb ceramica blanca i sobre aquesta aplicara
diferents textures (teles, reixeta, esgrafiat, gravat, etc.).
Finalment, el xiquet o xiqueta s'emportava la seua escultura.
(Vegeu fig. 3).

El grup de primaria d'edats compreses entre els sis i els
vuit, van desenvolupar un taller de «Mobils aerodinamics»,
partint de les escultures d'un dels artistes de l'exposicio,
Alexander Calder, artista que crea cossos mobils en la seua
obra, és a dir, estructures de formes organiques abstractes,

15. Comunitat de Madrid

suspeses en |'aire, que es gronxen suaument. Cada
participant realitzara el seu mobil amb materials quotidians,
(escuradents, carto, fil i acetat). (Vegeu fig. 4).

Finalment, el grup de secundaria, compres en edats entre
els nou i els quinze anys, van desenvolupar un taller de land
art, denominat «Pedra, Art i Part», van intervenir pedres i
palets de riera. El taller va consistir en la creacié d'una obra
col-lectiva en la qual es va intervenir amb tremps no toxics
de colors primaris, sobre pedres de diferents mides. Els
participants, conformats en xicotets grups, van reagrupar els
codols per grandaries que posteriorment van situar sobre la
sala taller, i van crear un dibuix sobre el sol.

Una vegada generada la intervencio va ser fotografiada
amb els telefons mobils dels participants i impresa, si es
considerava oportu. Una vegada finalitzat el taller, els i les
participants es van emportar la seua pedra intervinguda.
Aquesta activitat va permetre els participants aprendre qué
és una escultura efimera o, més coneguda en l'argot de I'art
contemporani, art efimer. (Vegeu fig. 5).

Fig. 3 Alumna de 3r d'Infantil. Col-legi Calasanz.
Fotografia: Rocio Lépez.

Fig. 4 Taller <Mobils aerodinamics». Alumnat del Col-legi Mirasur.
Fotografia: Rocio Lépez.
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Fig. 5. Taller «Pedra, Art i Part». Alumne del Col-legi Calasanz.
Fotografia: Rocio Lopez.

La metodologia duta a terme en aquest projecte és la
recerca educativa basada en les arts visuals (Marin i Roldan,
2010), la qual engloba la recerca educativa basada en I'art
[Arts-Based Educational Research] (Eisner & Barone, 2006).
Linstrument principal de recerca va ser la fotografia, la

qual ens va permetre acostar-nos a lI'entorn i ambient de
I'espai educatiu no formal, generat al centre cultural. Es van
prendre instantanies durant el procés del taller i també de
les obres de I'exposicié amb les quals treballem i ens van
servir d’analisi. Aixi mateix, apliquem mitjancant la valoracio
d’una fitxa, 'escala de valoracié de l'estat d’anim (molt trist,
trist, normal, alguna cosa animat, molt animat) i les actituds
dels i les participants. Aquesta escala va ser desenvolupada
per Buchanan (2005) i es denomina «Smiley-face Assessment
Scale».

La metodologia aplicada en el taller és de caracter qualitatiu
i s'estableix en diverses fases. En primer lloc, una fase de
recorregut guiat per les obres en la qual s'establia un dialeg
directe amb les obres dels diferents artistes que componen
I'obra. Una segona en la qual els i les participants podien
produir la seua propia obra, seguint algun dels processos
escultorics vistos en I'exposicié i, finalment, una fase de
dialeg, on es comentaven les obres creades per ells i se'ls
aportava un titol.

Finalitzat el taller es podien portar les obres als seus centres
escolars o instituts, per a muntar una instal-lacié i sequir
generant dialeg en l'aula-classe.

Els tallers es van desenvolupar a la sala d’exposicions de
la Casa Cultural de la Cadena. Es tracta d’un edifici historic
rehabilitat i considerat patrimoni material de la ciutat de
Pinto. El centre esta situat a I'area urbana de Pinto, en la
confluencia dels carrers de Cadena i de la Infanta Isabel

i compta amb dues plantes entorn d'un pati central i un
edifici annex de nova construccié a la resta de la parcel-la.

Aquesta infraestructura alberga: museu etnografic, sala
d'exposicions, arxiu historic i biblioteca.

Els tallers es duien a terme en dues sessions per dia, les quals
tenien una durada variable d’entre 90 minuts i 120 minuts. Es
van implementar 24 sessions: 10 sessions del taller «Textures
i emocid», tres sessions del taller «<Mobils aerodinamics» i 11
del taller «Pedra, Art i Part». Aixi mateix, van participar-hi set
centres educatius de la ciutat. (Vegeu la taula 1).

Centro Educativo CURS0D

Colegio Europa. 5}}'nmr3na, &9Primaria.

Colegio Buenos Alres. 32 Infantil 42primoria.
 Colegio el Prado. 19 Primaria, 29 Primario.

Colegio Calasanz. 32 Infantil, 42 E.5.0.

Colegio Santa Domingo. 32 Infantil.

Colegio Mirasur, 4% Primaria,

Taula 1. Relacié de centres educatius participants en el projecte.

El nombre d’alumnes que hi van participar girava entorn
deles 15i 21 persones, acompanyats d’'un o dos mestres,
segons el centre.



7. Conclusions

Una vegada dissenyada i implementada I'experiéncia

del programa, podem extraure una série de conclusions.

La primera, I'art és un vehicle i una eina que facilita la
comunicacid, difusié i coneixement de diverses matéries de
manera transversal; a través del joc per al desenvolupament
i canvi social, acostant a la societat les nostres exposicions
itinerants en la Comunitat de Madrid, sense necessitat

de viatjar a la capital per a gaudir d'exposicions culturals.
Segona, s'ha contribuit al fet que xiquets i preadolescents
adquirisquen I'habilitat de gaudir de la nostra cultura i, per
tant, seran capacos, en el futur, de conservar-la i difondre-la.

A més, en la programacié d'activitats proposades es va
observar un excel-lent interés i compromis per a descobrir
processos artistics nous per a ells. Aixi mateix, es considera
interessant desenvolupar noves programacions d’aquest
tipus que, no només fomenten la participacié dels i les
participants, sind també dels docents i mestres dels
centres escolars, perqué es formen en art contemporani,
amb l'objectiu de sensibilitzar a la societat compartint
experiéncies; doncs hi cal la col-laboracié per part de tota
la ciutadania perqué centres culturals com en el qual

hem desenvolupat aquest programa, siguen I'avantsala
per a incentivar la curiositat en els xiquets, xiquetes,
preadolescents, mestres, pares, etc., perqué s'interessen a
visitar museus d'art contemporani de major envergadura
com pot ser el cas de la Comunitat de Madrid, tenint la sort
de comptar-hi amb museus tals com: Museu del Prado,
Museu Regna Sofia MSCR, Museu Thyssen- Bornemisza,
Centre d'Art Dos de Maig, CaixaForum, etc.

D’aquesta manera, el programa d'educacié artistica
«Dialogar és-cultura», ha contribuit a millorar I'enteniment
de l'art actual, gracies a les obres d'artistes procedents de
les avantguardes fins a I'art gestat en I'actualitat. Poder
veure les obres fisicament i reproduir els seus processos o
metodologies artistiques ha generat emocions i beneficis
positius en l'autoestima de xiquets i preadolescents, i fins
i tot dels mestres acompanyants, sent capacos d’entendre
el significat que I'artista ha volgut plasmar en la seua obra
i fins i tot plantejar noves tematiques i reflexions entorn de
les obres.

Agraiments

Aquest projecte s’ha pogut dur a terme gracies a Elisa
Gallardo (técnica de Cultura de I'Ajuntament de Pinto)

i a Rocio Lopez Méndez (mestra d’Educacié Primaria)
educadora tallerista, col-laboradora en la implementacié del
taller.
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16. Museu Obert de Benicarld. Dialeg transgeneracional vinculat al LLoc

Ana Moliner Roca'

Paraules clau

Comunitat patrimonial, noves tecnologies de la comunicacié-TIC, interaccié-accié-participacid, lloc de memoria

1. Introduccio

Sempre he sentit inquietud per les histories, per establir
vincles del mén que conec amb el que coneixien els meus
avis. Aquesta fam de coneixer m'ha ajudat a apreciar el
passat, no com a vestigi, siné com a part del que configura
el meu present. Perqué en aquests llocs continuen passant
coses, histories quotidianes, histories andonimes de la gent
que passa, que hi viu; i és aquesta inquietud per la historia
viscuda, més que no pas per la contada pels historiadors,
I'origen de la proposta. La proposta ha anat canviant al llarg
del procés, com el mateix patrimoni, perd ha mantingut
I'esséncia, que és la d'oferir I'oportunitat i convidar els
benicarlandos a contar la seua historia, a compartir-laia
conéixer-la.

1. Ana Moliner Roca. Gestora del patrimoni cultural.

2.Qué és el MOB?

El Museu Obert de Benicarld és un projecte aplicat, resultat
d’un treball de final de master i pel qual s’ha ofert una placa
en el programa de doctorat de Didactica de les Ciéncies,

les Llengties, les Arts i les Humanitats de la Universitat

de Barcelona i I'entrada al grup de recerca DIDPATRI
(didactica i patrimoni) de la Universitat de Barcelona. Aquest
projecte sera una realitat en la primavera de 2019, amb la
col-laboracié de 'Ajuntament de Benicarlé.

Es tracta d'una museitzacié digital dels monuments i llocs
de memoria a dinamitzar, mitjancant narratives espacials
que vinculen temes de la vida mediterrania a aquests espais
d'interées de la zona urbana. Un museu etnologic a I'aire
lliure, que convida el public a passejar pels carrers per a anar
descobrint en cada indret un tema de la vida mediterrania
vinculat al lloc com un valor afegit, d'experiencia. Hi ha

la intencié de contribuir a la construccié de la ciutat, tan

12]
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fisicament com simbolica, des de perspectives inclusives, tot
fomentant la interaccié generacional (temes vistos des de
tres generacions) i cultural, en connexié amb la construccié
del paisatge cultural de la ciutat per la mateixa comunitat
patrimonial.

Aquesta és una proposta d'educacié patrimonial d'iniciativa
propia i de nova creacié, que sorgeix de la necessitat, per
part de 'Ajuntament de Benicarld, de valorar el patrimoni
benicarlando. Té dues finalitats: convertir Benicarlé en
capital cultural del Maestrat, dinamitzar el centre historic
de la ciutat recuperant les zones degradades i impulsar

el comerg local a través de l'activacio dels recursos
patrimonials.

En aquest sentit, s’han dut a terme moltes iniciatives
pero sempre han sigut projectes aillats i puntuals, que
no han arribat a establir vincles entre la poblacié i no han
resultat d'interes per al turista, que arriba al municipi
procedent d’un centre turistic de primer nivell, com ara
Peniscola o Morella. Benicarlé no compta amb un patrimoni
monumental ric, si el comparem amb ciutats historiques
que es troben al nord de la provincia de Castelld, pero les
propostes realitzades fins ara han anat en la mateixa linia
que aquestes altres poblacions: dinamitzar el patrimoni
monumental. Tanmateix, sembla que no s’atrau el public
turista que ve d’aquestes poblacions. A més, aquestes
iniciatives no ajuden a fer valdre el patrimoni per al
public local i és aixi que no és estrany sentir dir la gent
benicarlanda que «Benicarld no té res».

Amb el sorgiment de la historiografia critica i la Carta Faro
de 2005, pren forca el terme comunitat patrimonial, i amb
aix0 la consideracié de patrimoni passa de ser intrinseca

al monument a ser atribuida a la societat que la viu.l en
aquest cas, Benicarlé té tanta historia com la resta de
ciutats; histories quotidianes, importants per a aquells que
les visqueren i un patrimoni local i cultural que les ha vist



créixer, passar, desaparéixer, formar-se i transformar-se; i
aquest és el patrimoni que vol remarcar el MOB.

Les linies a assolir pel MOB sén, per una banda, la reactivacié
patrimonial dels barris degradats del centre historic de la
ciutat tot realitzant una relectura dels diferents monuments
i llocs de memoriaZ Una relectura, d'altra banda, feta per la
gent del poble (inclusiva), i que compta amb la participacié
de tots els col-lectius de la societat civil del poble. En
definitiva, es tracta de donar veu a la comunitat patrimonial
mateixa com a activadora del patrimoni i la identitat local
propis, cada vegada més diversa.

Benicarlé és una ciutat agricola, maritima, industrial i
comercial. Amb titol de ciutat des del segle XVI, fou fundada
com a antiga alqueria musulmana que depenia del castell
de Peniscola. El 1236 li fou donada la carta pobla, i aixi

va ser com la ciutat es va anar configurant al voltant de

la «placeta dels alls» (com es coneix I'antiga alqueria).

Com era habitual a les ciutats de reconquesta, I'urbs es va
configurar com un campament roma i a l'encreuament es
van construir els edificis més notables, que van configurar
el que es coneix com els «quatre cantonsy; tot allo va ser
envoltat per les primitives muralles medievals. Després,
Benicarlé va anar creixent i sortint de les muralles amb la
conformacié dels ravals, el primer dels quals va ser el de
Santa Barbara. El centre historic i els ravals han patit un lent
procés de degradacié que hi confereix un estat d’abandé
que no convida el public local ni turista a passejar pels
carrers. Aquesta és la zona on es troben els monuments de
la poblacié, monuments generalment ben conservats perd
no aixi el seu entorn.

Els llocs a dinamitzar escollits son de diferents naturaleses,
perqué obeeixen a aquesta necessitat de dinamitzacié
urbana. A banda dels dos monuments protegits amb el
maxim grau de proteccié de béns culturals d'interés nacional
(BCIN), com sén el convent de Sant Francesc, la casa del
marques i les antigues muralles, també comptariem amb

els altres monuments i espais de la poblacié protegits

amb el grau de proteccid de béns culturals d'interes local, i
integrats als conjunts historics de la poblacié, com poden ser
I'antiga presé de Benicarld (segle XVI), 'església parroquial

2. Els llocs de memoria (lieux de memoire) és un terme creat per
I'historiador Pierre Nora per a anomenar aquells espais que, tot i
no ser activats dins el patrimoni monumental, es consideren llocs
importants dins la memoria historica del territori. Llocs significatius
activats per la mateixa societat que els ha viscut. Perqué sén espais
viscuts i son el reflex de la nova accepcié de patrimoni cultural, una
vinculacioé entre la memoria i el patrimoni.

16. Benicarl

de Sant Bartomeu (segle XVIII) i I'ermita de Sant Pere (segle
XX) entre altres; pero també integraran el MOB diferents
llocs vinculats a la historia social de la poblacié: espais
viscuts com l'esplanada del port, on actualment encara es
reparen les xarxes, carrers amb tanta historia com el carrer
Ample, o botigues on les mares porten comprant i portant
a brodar la dot de les seues filles des de fa generacions
com «La Llanera». Aquests son sols uns exemples dels
llocs a dinamitzar i activar per al poble, llocs que aniran
ressignificant els seus temes i vinculacions al lloc a mesura
que la societat els vaja ressignificant i vivint, tal com és

la naturalesa propia del patrimoni, liquida i en constant
transformacié.

El fet que Benicarlé no haja sigut un centre d'atraccio
turistica ha fet que conserve les seues tradicions i costums
molt millor que les poblacions veines. Estem assistint a

un canvi en el perfil del turisme que visita la zona, i és

que cada vegada aquest turisme demana més informacié
sobre les festes, la gastronomia i les activitats culturals. A
més, en el present estudi realitzat per al Pla de turisme de
Benicarl6 2017-2020, es planteja I'escenari «Benicarlo, accés

| 129




130

al Mediterrani», que pretén reformular el producte turistic
de la ciutat amb la promocié d'iniciatives que faciliten al
turisme l'experiéncia de connectar amb I'habitant local. Aixi,
el Museu Obert de Benicarlé pot ser un excel-lent producte
turistic que oferira 'oportunitat per als visitants d'accedir a
la gastronomia, la vida social, la cultura, la visié del mén i les
festes des de la logica local.

Per aix0, com una porta d'accés al Mediterrani, el Museu
Obert de Benicarlé es planteja com el primer museu
etnologic a l'aire lliure i vinculat al lloc, on es prima
l'autenticitat de I'entorn i els temes de la vida mediterrania
contats pels seus protagonistes. Temes, llocs, costums i
tradicions del poble que seran tractats des d’una mirada
transgeneracional. Amb dos publics destinataris distanciats
com son, per una part, el public turista al qual volem
convidar a coneéixer els costums locals, i també amb
I'objectiu de crear sinergies entre les diferents generacions
de benicarlandos per fer valdre aquest patrimoni i identitat

propia que es va perdent com a conseqiiéncia de la
globalitzacié; sense oblidar, pero, la revaloritzacié dels nous
patrimonis que la societat mateixa va activant i que a la gent
gran li és aliena, ajudant a construir entre totes les persones
la seua identitat cultural.

El folklore, I'expressié de la cultura popular, és sense dubte
un pilar fonamental de la identitat cultural, que es nodreix
dels ritus religiosos, les festes populars i els seus costums. En
els costums benicarlandos la religié té un paper destacat en
les festes i els esdeveniments populars, com ara Sant Antoni,
les Falles, les festes patronals, la Setmana Santa i la processé
del Santissim Crist de la Mar.

A les festes populars, els balls de plaga, la musica tradicional
de grallaila banda de musica amenitzen, juntament amb

els bureos i el grup de gegants i cabuts, els carrers del poble
plens de monuments fallers, processons de nens i nenes
amb el tradicional «farolet de mel6 de moro» o els carros
dels majorals, repartint les «coques de Sant Antoni» a tots
aquells que s’hi aproximen a sentir les lloes.

Quant als costums, a Benicarlé i en altres pobles de la

zona, encara es pot veure a les vesprades d'estiu la gent

al carrer asseguda parlant de les seues coses i de les coses
dels altres, perqué si hi ha un ambit on és complicada la
societat mediterrania, aquest és el de la vida privada. Temes
com ara «el festeig», «el dot», el «qué diran» i conéixer a

uns i altres pel malnom de la familia, encara perviuen en
I'actualitat amb les seues connotacions positives i negatives,
com a mostra del taranna mediterrani que es va perdent

a conseqliéncia de la globalitzacié actual. Benicarl6 és
comunitat, és familia, és carrer.

Els temes a tractar en cadascun dels llocs s’han escollit en
funcié dels diferents usos que han patit aquests llocs al

llarg del temps. Cada tema esta justificat mitjangant una
vinculacié a aquell espai al llarg de la historia. Els temes
triats es tractarien des d'una perspectiva tan local que la fan
universal.

5. Actors. Qui hi participa?

Els actors locals sén el centre del projecte, ja que s’ha
formulat a partir de la premissa de Llorenc Prats en l'article
Concepto y gestién del patrimonio local: <les persones abans
que les pedresy. Per aixd, aquest patrimoni social es presenta
com el principal valor, activador del patrimoni cultural de la
ciutat de Benicarlé.

Per aquest motiu, la metodologia que es proposa és la
d'interaccid-accié-participacio (IAP) on, en el periode
d'implementacid del projecte, es realitzara una tasca de
recerca on els mateixos actors locals activaran® aquest
patrimoni monumental i els diferents llocs de memoria,
mitjancant la relectura dels mateixos indrets des de la seua
experiéncia personal, tot dotant aquests llocs d’'una nova
lectura des de diferents temes com un patrimoni viscut.

3. Segons Lloreng Prats al seu article «Concepto y gestion

del patrimonio local, I'activacié és la valoracié d'un element
patrimonial per part de la societat i el poder politic. Una activacié
patrimonial mai pot ser neutra, ja que sempre obeeix a uns
interessos per potenciar uns elements sobre altres per definir
una identitat cultural adequada. Pero, en aquest treball, es
proposa una col-laboracié de la societat civil amplia i una mirada
transgeneracional que dote aquestes activacions d’un caracter
divers i obert que configure una nova identitat cultural, diversa i
canviant.



Imatge. Paco Avila.

La ciutat de Benicarlé és molt activa des del punt de vista
cultural, gracies al gran nombre de col-lectius, associacions

i entitats vinculades amb la cultura, I'art, el patrimoni, la
musica, etc., que realitzen accions per a la promocié, la
defensa, la conservacié del patrimoni i les tradicions propies
del territori. Pero no solament seran aquestes associacions
les activadores, siné que volem comptar amb la participacioé
activa de la societat benicarlanda en general, pertanyent

a tots els col-lectius que la conformen; i no sols la gent
nascuda a la localitat, sind que també es vol comptar amb
les persones que vénen d‘altres cultures i enriqueixen el
present cultural de la ciutat amb la transformacié de la
identitat cultural local.

En ser un projecte basat en els termes de comunitat
patrimonial i historiografia critica, I'element patrimonial

ha perdut la consideracio intrinseca, i passa a tenir una
reactivacié atribuida per la mateixa societat que la viu, per

la qual cosa, I'element patrimonial esta en constant canvi i
transformacié. Volem valorar aquesta série de relectures que
ha patit un mateix espai, siga monument o lloc de memoria,
per les diferents generacions que I'han viscut i reinterpretat.
Es per aixd que aquests llocs estaran activats per actors
pertanyents a diferents generacions. Aixi sorgeix la idea de
fer que cada tema vinculat a cada ambit estiga tractat des de
tres mirades diferents que corresponguen a tres generacions
diferents.

Aquesta implicacié vol aconseguir la presa de consciéncia
social del patrimoni que I'envolta i li pertany, aixi com
generar sinergies entre les diferents generacions de
benicarlandos i benicarlandes. Hi ha la finalitat i la voluntat
de protegir i llegar el patrimoni monumental que encara es
conserva. A més, el projecte vol redimensionar la visié que
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el public local té dels seus carrers, tot dotant aquests llocs
quotidians de la consideracié de llocs de memoria, en passar
a ser els carrers espais viscuts. El patrimoni és considerat
quelcom propi i de naturalesa integral (cultural i immaterial)
que es vol conservar i mostrar als visitants amb orgull.

6. Metodologia. Com ho volem fer?

Es tracta d'un projecte innovador que entraria dins les
directrius europees orientatives del marc europeu Horitzé
2020, que aplica la metodologia IAP (interaccié-accio-
participacio), i que es basa en els criteris de I'enfocament

a escala europea anomenat investigacié i innovacié
responsables (RRI). La RRl implica la participacié de tots els
actors a través de metodologies inclusives i participatives en
totes les etapes dels processos de recerca i innovacié.

Principis de cocreacié i coimplementacié amb els grups
d'interés, amb la intencié de contribuir a la construccié de
la ciutat, tant fisicament com simbolica, des de perspectives
inclusives, fomentant la interaccié generacional i cultural
en connexié amb la construccié de 'espai public a I'entorn
urba. Aixo, al seu torn, ajudara a la recerca i innovacio per
a abordar els reptes socials, i a alinear-se amb els valors,
les necessitats i les expectatives d'un public ampli. Aixo
no solament és éticament i socialment valuds, sin6 que es
diversifiquen els programes de recerca i té¢ més en compte
les complexitats del mon real.

El MOB es posiciona com una iniciativa que pretén donar
resposta a la clamorosa necessitat de regeneracié i promocié
del centre historic de la ciutat, a partir d’'una proposta de
dinamitzacié dels diferents punts de la ciutat, ja no tractats
pel seu taranna intrinsec monumental ni des del punt de
vista dels historiadors (punt de vist étic), sind per la vessant
del patrimoni social, el patrimoni viscut, el que significa i se
significa per a la societat que el viu i el forma (perspectiva
emica).

Per aix0, la metodologia que es proposa és I'IAP en la qual,
en el periode d'implementacié del projecte, es realitzara una
tasca de recerca on els mateixos actors locals produiran els
continguts que es mostraran en els videos que es podran
veure, tant en el web creat expressament com en els
diferents llocs a dinamitzar, amb la premissa de construir el
patrimoni cultural del lloc mitjangant una narrativa espacial,
on el fet de passejar pels llocs vinculats a diferents temes
locals aporta un valor afegit a I'experiéncia. A més, hi ha

la possibilitat de participar activament en totes les parts

de cocreacié i implementacié del projecte, tot aportant
imatges i altres recursos autentics que estaran disponibles
en cadascun dels ambits.
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Amb aquest estudi de la memoria popular s'anira creant un
arxiu popular, que haura de reciclar-se i recopilar per a les
properes generacions tot aquest patrimoni cultural amb

la voluntat de protegir-lo del risc de la destruccid. No sols
es pretén conservar els testimonis de temps passats, sind
també els testimonis de les generacions presents pel seu
perill de perdua en la societat canviant en la qual vivim.

7. Amb quins recursos?

Com que és una ruta per diferents llocs exteriors, es planteja
una museografia vinculada a les noves tecnologies TIC i amb
mitjans per a facilitar la comprensié del complex conjunt
patrimonial de la ciutat de Benicarld. Mitjancant recursos
museografics interactius, transmesos al dispositiu mobil de
I'usuari o usuaria i mitjangant eines pertanyents a les noves
TIC, es crea una narracio espacial que ens conta la vida
passada i present del poble, vinculant els diferents aspectes
d’aquesta historia local narrada des de la memoria oral als
monuments i diferents llocs de memoria de la poblacio.

Es podra accedir als continguts del MOB mitjancant els

nous recursos TIC que hi haura en els panells situats en
cadascun dels llocs a dinamitzar. Per a desestacionalitzar i
no dependre d’horaris, fomentar el passeig i dinamitzar el
comerg, s’ha optat per un format de museu virtual en el qual
es crea una narrativa espacial vinculada al lloc, amb una
disponibilitat de 365 dies de I'any, les 24 hores del dia.

Es una narrativa espacial per a llocs de memoria i
monuments que han sigut testimoni de la quotidianitat

Museografia MOB

més arrelada de la societat local, distribuits per la poblacio,
de recorregut lliure, que conviden el public a passejar

pels seus carrers per a anar descobrint un tema de la vida
mediterrania vinculat a cada lloc com un valor afegit i
experiencial. Lautenticitat es veura incrementada en ser un
format digital, ja que els continguts es podran anar reciclant
i variant els temes en funcié dels interessos plantejats pels
mateixos actors locals.

Aquests 25 temes estan dividits en cinc ambits, base

de la cultura mediterrania, que conformaran cinc rutes
tematiques diferents que es podran visitar amb ordre o
lliurement, tot creant individualment un dialeg propi entre
els diferents temes. Aquests cinc ambits generals podrien
ser: visions del moén, vida privada i familia, evolucié i
transformacié, festes i tradicions i la industria i el comerg.

En cadascun d’aquests panells trobarem un breu text

on se'ns explicara la vinculacié al lloc d'un tema de la

vida mediterrania, una imatge antiga de la societat
benicarlanda. Entre els continguts de cada ambit podrem
trobar fotografies antigues, llegir poemes, refranys, escoltar
cangons, curiositats i anécdotes vinculades al lloc, recursos
en AR per a veure el canvi en el paisatge, llegir i escoltar
poesies vinculades, a més de poder visualitzar les entrevistes
dels testimonis protagonistes de cada lloc.

A l'inici, quan l'usuari accedisca als continguts del panell
museografic, aquest el dirigira directament a un audiovisual
(de breu durada) on podra escollir els subtitols en quatre
idiomes: catala, castella, anglés i frances. L'audiovisual

sera un muntatge amb tres testimonis del poble de tres
generacions diferents que ens ajuden a aprofundir en

el tema a tractar. El nivell de lectura sera el més senzill
possible per a poder apropar els continguts d’'una manera
comprensiva i didactica i, tanmateix, s'apostara per utilitzar
formes atractives de comunicacié amb el destinatari. A més,
amb la intencié de contribuir a la construccio de la ciutat
des de perspectives inclusives, els panells estaran a una
altura que permeta l'accessibilitat a usuaris amb cadira de
rodes i comptaran amb recursos per a discapacitats visuals i
auditives.

Finalment, es promouran una serie d'actes per ala
inauguracié del Museu Obert de Benicarlé: una exposicio
temporal amb objectes que conformaran el patrimoni social
dels benicarlandos en la linia del projecte desenvolupat

pel Museu de les Relacions Trencades, al Zagreb, on cada
visitant pot portar un objecte significatiu que forme part de
la seua historia personal; i una exposicié d'inauguracié on la
poblacié benicarlanda puga veure el resultat del procés de
recull del MOB amb la visualitzacié dels videos i fotografies,
escoltar les cancons, etc., i altres elements que conformaran
la col-lecci6 del MOB.



Per tot aix0, veiem el MOB com una iniciativa que déna
resposta a tots els problemes plantejats, no només en
I'ambit cultural i patrimonial, siné econdmic i social, que es
pot inserir en qualsevol dels plans estratégics iniciats per
I’Ajuntament de Benicarlé, la Diputacié de Castellé... i el
Programa Marc d’Investigacio i Innovacié de la Uni6 Europea
Horitzd 2020. Dins dels tres pilars, el MOB es podria inserir
en l'apartat “Europa en un mdn canviant: societats inclusives,
innovadores i reflexives”.

El valor del projecte és la transformacié de la realitat social
de manca d’habits culturals que pateix la ciutat de Benicarlé
i contribuir, junt amb els altres referents patrimonials de

la poblacié, a enriquir el constructe de la identitat cultural
benicarlanda, aixi com convidar al visitant a conéixer aquest
altre constructe que és el patrimoni cultural a través dels
fenomens singulars que configuren el paisatge cultural del
territori del Baix Maestrat.

Aixi, el Museu Obert de Benicarlé pretén ser un referent
comarcal dins la didactica patrimonial. Un model que, a
més, pretén servir de paradigma transferible a altres ciutats
on es vulga fer una relectura del patrimoni material des de
I'immaterial.
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Portell de Morella.



17. Enlarecuperacio del patrimoni cultural hi cabem tots:
Amador i el seu entorn al Portell de Morella

Joan Josep Trilles Font (coord.)

En record de Pepe Castillo

Paraules clau

Diversitat funcional, grup de debat, botanica, testimoni i normalitat

Seguim el treball iniciat I'any 2016 amb els usuaris d’Ateneu?
(vegeu articles en Memoria Viva, nim. 8i 9), persones

amb diversitat funcional, per a veure quines son les seues
experiencies i estudiar la manera de com poden aportar el
seu coneixement a la societat i com poden integrar-se com
tothom en una societat que un dia, sense voler, van haver de
deixar pel seu estat.

Recordem que en la Fundacio Ateneu, els usuaris sén
persones amb diversitat funcional que presenten
afectacions a diferents nivells, cognitius, emocionals, fisics
i socials. Aixi tot i haver patit un ictus, aquesta gent té
consciéncia de moltes coses, estan sempre a punt per a
qualsevol iniciativa que els proposes. Ells recorden coses
dels seus pobles, del seu treball, de la seua vida d'abans.

1. Han participat en aquest treball l'usuari d’Ateneu: Amador
Solsona, els monitors Pepe Castillo (+) i Joan Trilles. Jesus Solsona,
Alvaro Ferrer...

2. ATENEU Castell6 Associacié - Fundacié Dany Cerebral Adquirit.

En aquest tercer lliurament de I'activitat «<En la recuperacié
del patrimoni hi cabem tots», després de veure la ciutat
amb Teresa Vivar pels carrers de Castellé (2016) i el
desenvolupament industrial de Vilafranca amb el singular
Rogelio Tena (2017), conclourem un treball de més de dos
anys al Portell de Morellaamb Amador Solsona com a eix
conductor, com una persona més dins d'un equip de treball.

Aquest treball ha estat llarg, pero sentit, pel cami hem
perdut I'amic Pepe Castillo, qui sempre quedara en el nostre
record. A més a més, hi ha hagut aspectes fisics i hospitalaris
que ens han fet anar a poc a poc, perd hem arribat, ja que «hi
cabem tots» amb normalitat. Amador ha estat un gran guia
en el nostre treball.
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1.Portell de Morella

El Portell de Morella és un poble menut que no arriba als 300
habitants, de la comarca castellonenca dels Ports. Terra de
frontera, amb origens medievals, testimonis de les primeres
incursions de Balasc d’Alagé. Passant a mans del rei Jaume

|'i de la Batllia de Morella, sera Carles Il qui li donara la
categoria de vila, segregant-la de Morella a les darreries del
segle XVII.

Té un gran llegat cultural i etnografic en la tracada dels seus
carrers. El centre historic manté la seua estructura original
medieval amb racons singulars. A la Rosaleda trobem la
mostra téxtil de Portell, amb part d'una antiga fabrica, on
feien les famoses faixes morellanes. Museu sobre la historia
del téxtil en la localitat i els faixeros que exportaven les
faixes per tota la peninsula. Cal dir que, en I'actualitat,
encara funcionen dues fabriques al poble, pero van arribar a
funcionar-ne cinc.

Podem veure encara trams del que va ser la seua muralla
declarada bé d'interes cultural (BIC), on trobem el Corro,
I'antiga placa d’armes del desaparegut castell, on hi ha

un petit centre d'interpretacié templera, i una magnifica
sala polivalent del Castell, molt digna, on el passat mes de
novembre celebrarem les jornades «Maquis i masovers als
Ports». Gaudirem de l'església de 'Assumpcié del segle XVIII,
de l'ermita de I'Esperanca o de la font i el calvari.

Molt sentidament ens parla la gent del Portell de la rogativa
a Sant Pere de Castellfort, els anomenats pelegrins de
Portell, també declarada BIC, que enguany s’ha celebrat

el 26 de maig, un llegat cultural del patrimoni immaterial

de primer ordre. Uns pelegrins anonims, la data del
pelegrinatge no s'anuncia als quatre vents, i sempre
s'acompanya per la gent justa. Tot es manté segons el que
estableixen els arxius de la Diocesi de Tortosa. En 1514, 12
homes ja caminaven en solitari cap a Sant Pere. Més de cinc-
cents anys son testimoni.

Pero hi ha molt més, com el paratge natural municipal de

la rambla de Sellumbres amb un magnific treball fet des de
I’Ajuntament sobre les plantes i flors que podem trobar-hi.
Aquesta sera la nostra tematica de partida. Nosaltres no
farem un llistat d'arbres, plantes i flors, sind que parlarem
de les singularitats que, en un primer dia els germans Jesus,
Manuel i Amador Solsona, amb Pepe i jo mateix, vam poder
apreciar, a més de poder compartir el dia a dia del Portell,
les vistes meravelloses, un bon dinar i una millor partida de
cartes.

En un altre viatge, en repassar les imatges, vam poder veure
que tothom tenia molt a dir, tots al voltant d’Amador que,
recordem-ho, va patir l'ictus a finals del 2012 i és usuari
d’Ateneu des de I'any 2014, s'implicaven a reconéixer les
imatges. Vull fer que el meu quadern de bitacola siga un
testimoni d'alld que vaig sentir, del tracte rebut i de tot el
que he aprés de la ma d’Amador.

2. Amador Solsona Royo

Vull explicar en quatre paraules ben sentides qui és Amador
Solsona Royo, home nascut —igual que els seus germans—
al mas del Regall, a la comarca dels Ports, al Portell de
Morella, I'any 1956. Fill de Ramén Solsona Fabregat i d'Isabel
Royo Rabasa —del mas Roso, de la Cuba—, té dos germans,
Jesus i Manuel. El major, Jesus, esta casat amb Dolores i
tenen un fill, Joaquin, casat amb Fatima Piquer, i dos néts,
Marti i Arnau. El nebot d’Amador és un dels emprenedors de
la comarca amb una granja de recria de garrins. Abans de
patir l'ictus, Amador tenia una empresa carnia i es dedicava a
la distribucié en furgoneta per tot el pais.

Tot i que van heretar dels avis Benjamin i Leonor el mas
d’Arnal (per cert, molt ben rehabilitat en I'actualitat, des
d'on es veu la granja), als germans Solsona Royo se’ls coneix
pel malnom dels Regalls, el qual fa mencié al mas que els
va veure créixer. Aquests germans en tot moment ens van
acollir magnificament, fent-nos sentir un més en les nostres
visites a aquest bonic poble. En aquestes contrades no
trobem fronteres, recorden els avis Manuel i Rosa, al mas
Roso, de la Cuba.

Deixem el nostre utilitari i passem al tot terreny de Jesus,
amb molta capacitat de carrega i poca cabina per a la gent,
mostra manifesta que és més important la carrega per a
tenir cura del ramat, que no pas les persones.

Perd ja entrarem en detalls, vull tornar a Amador i m'adrece
a l'equip d’Ateneu Castelld, la gent que dia a dia ho
comparteix tot. Jo mateix he pogut sentir tot el que han
opinat, ja que en el temps de voluntari fent jocs tradicionals,
Amador va estar sempre a punt, receptiu i amb el somriure
ample i la seua boina negra, recordant més d'un joc de la
seua infantesa amb gran clarividencia.

Per a tots ells Amador ha estat i segueix sent, per damunt de
les dificultats fisiques, un gran seductor, un home amb molt
d'estil, sap com enganxar-te. Sap molt bé el que és I'amistat,
li agrada cuidar la gent que vol. Un home entusiasta,
lluitador, emprenedor, treballador, sociable, eficag... sempre
esta on cal, un gran company, «un senyor».
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Gent del Portell.

M’agrada molt I'expressié que «té el cor com una fogassa

de pa». Amador és parlador, generds, vital, noble i sincer, és
el rei del Portell, exemple de superacié personal. Li agrada
viure la vida en totes les seues lletres. Lesséncia d’Amador no
té edat!

Em quede amb allo que té un doctorat en la vida, dell
aprens cada dia... i certament, per experiéncia, en déna bona
fe. Tot el que fa, amb gran senzillesa, ho comparteix, et fa
arribar el seu mén, et sents molt a gust al seu costat.

Gran Amador, un home fet a si mateix, intel-ligent, masover i
cagador. Un home llest.

El mas del Regall, on van naixer els Regalls, estava llogat pels
seus pares. El trobem a la carretera de la Cuba i em conten
amb tristor que va desaparéixer una ceramica amb una
Mare de Déu que donava la benvinguda. A Pepe li ensenyen
les diferents estances en molt mal estat. Jo em quede amb
Manuel, el que parla poc, segons Amador, perd amb qui he
connectat forca i em conta amb rabia la seua experiéncia al
mas.

Manuel va emigrar a Franca, guardava un mal record del
mas, tot i que fora de casa treballava durament, sabia que
tenia temps per a ell, se sentia persona. En canvi, quan
tornava al Portell, al Regall, com que li feien treballar com
un esclau, sense temps per a ell, estava molt emprenyat. Un
testimoni molt habitual en qué podem apreciar el que era la
vida fora del poble i la duresa del mén rural.
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Mas del Regall.

Ens conta Jesus que al mas, I'avi havia trobat algunes
bombes de la Guerra Civil. Als sagals els encanta els colors
de les espoletes —deia I'avi—, sense veure-hi cap perill
aparent. Llavors enterra els projectils en algun lloc que mai
ningu ho ha sabut.

Al Mollover, Manuel em va acompanyar amb bona facilitat
de paraula, tot i que «no parla» al Risclet, a les coves dels
Joves, on habitualment portaven les bombes per a esclatar-
les i vendre després la ferralla. A aquestes coves anava de
borrasca el jovent del poble i van servir per a refugiar-se

en moments critics. De cami a les coves trobem: I'herba de
Sant Antoni, que segons em conta serveix per a refredats;

a les roques, espartet, referent en aquestes comarques; el
sabuerro sense florir, ja ho fara a l'estiu; ericons punxosos; la
joliverda, considerada una mala herba, pero que serveix com
a astringent; la junca o jonga, coneguda també amb el nom
popular de pa de cucut; la mancganilla borda, un tresor per a
la tos, les flors blanques de l'arrosset...

En una de les partides del terme, pel cami del Portal dels
Moros, que ara no recorde, on trobem alguna construccié
de pedra en sec, amb gran emocié em presenten les seues
singulars taravines, gairebé totes inventariades.

La taravina, la savina turifera (Juniperus thurifera) és una
espécie d'arbre de la familia de les cupressacies. Es una
espécie perenne de mida mitjana que pot arribar a fer fins a
20 m d‘alcaria; és dioica i floreix a partir del febrer. Els fruits
maduren al segon any després d’haver estat fecundada.

Els boscos de savina turifera sén considerats relictes, amb
escassa representacio hui en dia, perd que era comuna en
altres époques. Representen el testimoni d’'un paisatge
vegetal que va dominar fa mil-lennis.
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Coves dels Joves.
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Taravina.
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Just al costat, als pins trobem el vesc o visc (Viscum album),
que és una planta hemiparasita que viu al damunt de
branques, principalment en arbres de fulla caduca, com
pomers o pollancres, pero també sobre algunes espécies de
pins. A aquesta planta se li atribueix (com a moltes plantes)
la bona sort. En el druidisme antic se la considerava una
planta sagrada que havia de ser tallada amb una falg d'or pel
druida (tradicié molt coneguda pels seguidors dels comics
d’Astérix). Actualment aquesta planta no s'utilitza per a cap
accio farmacologica, ja que es considera una planta molt
toxica.

A mi m'impacta veure dalt del pi aquesta especie parasita.
Es una planta invasora que s'instal-la en la copa dels arbres.

Una planta que no té arrels, pero si que té uns haustoris
que li permeten xuclar els nutrients necessaris per a viure,
en el nostre cas el pi. El fruit és una baia de polpa viscosa,
blanquinosa i translicida de 6 a 10 mm, i amb una sola
llavor. S’ha de tenir en compte que les baies sén molt
toxiques i han d'estar receptades només per especialistes.

Quan demane a Amador que m'explique com arriben a la
copa de I'arbre, com a bon observador d’aus i altres animals,
no debades sempre porta uns binocles a ma, em diu que
son les grives (Turdus viscivorus) que, en menjar-se les baies
i descansar en la branca del pi, al deixar els excrements,
deixen la llavor perqué la planta visca al pi.

Vesc.




Perd si una planta em va impactar, va ser el cabell d'angel
(Cuscuta californica), que és una planta silvestre, parasita i
trepadora. Els nutrients que requereix per a sobreviure els
extrauen d'altres plantes. Es una planta anual o perenne.
Arriba a fins a 50 centimetres d'alcaria. La seua tija és de
color groguenc. No té fulles ni clorofil-la. Té flors de color
blanc groguencii creix adherida a altres plantes a través de
les seues arrels. Manuel ve amb un faig de tiges verdes amb
flors, les quals comencen a obrir-se una a una, per a fer un
ram precios, blanc com el cabell d'angel.

Aquest espai natural de la rambla de Sellumbres, en la
confluéncia dels municipis de Castellfort, Cinctorres i Portell
de Morella, ens sorprendra amb la frondositat dels seus
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boscos. Alberga indubtables valors ecologics, paisatgistics,
historicoculturals, i relacionats amb els usos recreatius i
d'esplai, que justifiquen la seua proteccio.

La seua complexitat geomorfologica i el bon estat de
conservacio de les formacions vegetals configuren un
paisatge de gran singularitat i bellesa. La zona de major
qualitat visual és el mateix llit de la rambla de Sellumbres,
amb els seus vertiginosos penya-segats rocosos i on
destaquen diverses fites paisatgistiques, com la roca Roja, la
roca Marré i la roca del Corb, facilment identificables per a
l'observador.

Manuel i el cabell d'angel.
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La clotxa.

En una altra partida del terme, trobem una clotxa,
antigament cotxa o cuotxa, una concavitat xicoteta, clot
de poca profunditat on s'arreplega l'aigua de la pluja. De
clotxes n’hi ha a molts pobles, en general designen llocs
d’aigua. La nostra clotxa esta feta per I'ésser huma per a
poder arreplegar aigua per a beure en cas de necessitat.

A la nostra clotxa, Jestiis em conta com posen una pedra
plana perque no puguen entrar-hi les aus a beure.
Igualment, Amador em dibuixa com posaven unes fustes en
la clotxa, com un parany per a cacgar pardalets, tot un art per
a agafar-los ben vius.

Arribant al poble per una drecera parem el cotxe i em

fa veure un bancal, on jo no trobe res anormal. Amador
m'ensenya un cami per on baixen del bancal els teixons per
a arribar, per sota una claveguera del cami, a uns horts ben
a prop del poble. Certament cal estimar molt la natura per a
poder apreciar aquests detalls.

Acabem amb una altra novetat, els boixos. El boix és un
arbust de fulla persistent i amb un creixement relativament
lent. Amador em fa veure unes branquetes que s'alcen a
poca alcaria, amb poca distancia, pelades i em pregunta si sé
per que estan pelades. Conteste que ni remota idea, llavors
ell em diu que els xotos aprofiten aquest arbust per a netejar
les seues banyes i de passada I'impregnen de resina per a
evitar insectes fastigosos.

També el paratge natural municipal de la rambla de
Sellumbres alberga un monument que forma part del
patrimoni historic artistic i emocional de Castellfort i del
Portell de Morella. Parlem del pont de la Rambla, situat en
la llera d’aquesta rambla, en I'antic cami que unia tots dos
municipis.

Es localitza en I'extrem nord-occidental del terme de
Castellfort, a poc més de 3 km al sud-est del nucli urba de
Portell. Les croniques ens conten que el pont ja existia en
1212, encara que per la seua factura, fabrica i situacié és
probable que siga una obra romana.

Atesa la seua ubicacié entre l'ermita de la Verge del Cid

de I'’Anglesola, antic poblat iber, amb ocupacié en época
romana, i possiblement medieval, segons Pere-Enric
Barreda, conegut amb el nom d’Atheva o Ateba i la Moleta
de Liborio o dels Frares de Forcall, antiga ciutat de Lessera,
possiblement el pont estiguera integrat en una calcada
secundaria que les connectava.

Es tracta d'un pont amb un sol ull, amb volta de cané d'uns
tres metres d’alcaria i una longitud d'uns 10 m, les impostes
del qual s'asseguen en sortints rocosos que ofereixen una
solida fonamentaci6. La volta esta construida amb carreus
de pedra calcaria llaurats i la resta, del mateix material.
També existeix una mica de magoneria, encara que va haver
de posar-se posteriorment, en la reparacio dels desperfectes
com a consequiencia d'alguna avinguda, com la de I'any
1700.



17.Portell de Morella

Pont de la Rambla.

Aquest pont ha estat una troballa, paga la pena ser visitat,
realment podem apreciar-hi la magnitud de la rambla. Quan
preguntem a la gent del Portell pel pont, ens recorden que
passen tots els anys els pelegrins del Portell de cami a Sant
Pere de Castellfort, la tornada la fan sense capa.

Tant Joan com jo mateix, hem tingut el millor mentor,

el millor guia, Amador, qui ha sabut portar-nos, amb
satisfaccid, a un dels racons més interessants. Viatgem en el
seu cotxe adaptat amb gran naturalitat. Ell segueix buscant

pel cami amb els binocles el xoto, fa dies que va darrere d'ell.

Amador no deixa de meravellar-nos.

Insistim, tothom hi té cabuda a la recuperacié del nostre
patrimoni i les persones son part d'aqueix patrimoni de la
pertinenca d'un poble i nosaltres, en aquest treball, hem
triat Amador Solsona, un home senzill, emprenedor, fet a si
mateix.

Un dia, per circumstancies que no vénen al cas, va patir un
infart cerebral, també conegut com a ictus, en quedar-se
sense el necessari flux de sang. Tot i aixo, al seu poble, al
Portell de Morella, continua sent un home de pes, hi té la
seua familia i també un grapat de bons amics.

En els nostres viatges al Portell hem pogut veure qui és
Amador, la seua implicacié i empatia amb tothom. Antonio
Ferrer Ferrer, Marianet; Eladio Segura Folch, entre daltres;
els seus germans Jesus i Manuel, i el mateix alcalde, Alvaro
Ferrer han estat la mostra més evident.
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La seua gent el defineix com una persona emprenedora,
constant, lluitado, espavilat (viu) i compromes, amb moltes
ganes de viure. Aqueixes ganes de viure el fan ser un home
molt actiu, que sap estar on el criden, que aprecia els amics
per damunt de tot.

Pensavem, amb un grapat de fotografies, fer un estudi de
botanica, perd hem fet uns breus comentaris molt singulars
i ens hem encarat amb les relacions entre persones. Si en

els dos numeros anteriors, al nostre equip de I'Ateneu li
afegiem gent de fora, en aquest treball, el nostre personatge
objecte d'estudi, n’ha estat un més, I'inic representant de

la Fundacié. Un més molt important, ja que, certament, ha
estat el fil conductor, la persona que ens ha animat a fer
aquest treball.

Ell ens ha ensenyat el seu poble, els boscos i paratges, la
seua gent. Si podem aportar alguna coseta, ens sentirem
molt satisfets. Ens hem enganxat al Portell de Morella, hem
empatitzat de tal manera que han sorgit molts projectes que
arredonim.

Tenim clar que Amador té una incapacitat manifesta,
perd no ha estat motiu per a deixar de ser un més dins
de l'equip de treball. Ell ha aportat el seu entusiasme, el
seu coneixement, ens ha fet veure les coses des d'un altre
prisma, potser ara som més optimistes. Creiem que hem
crescut junts.

Seguirem el nostre compromis, la quarta part del nostre
projecte sera amb I'amic Paco Abril, també usuari d’Ateneu,
en I'ambit de la gastronomia, de tot el que va fer a Vila-real
i de com esta ajudant als tallers de cuina en el centre de la
Fundacid, pero sera per a més endavant.

Per a acabar, nosaltres del que si que estem convencguts
és que tots tenim molt a dir, amb les nostres limitacions i
deéries, els usuaris d’Ateneu sén una gent ben viva que té
molt a aportar a la nostra societat.

En aquest cas, en recuperar els testimonis d'un poble de la
comarca dels Ports, del Portell de Morella, Amador Solsona,
definitivament, ens ha convencut que en la recuperacié del
patrimoni cultural hi cabem tots.
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