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Realitats.

Tan diverses i plurals com les persones que definim i redefinim constantment les nostres relacions entre territoris i persones 
però, sobretot, entre persones i persones.

Compartides. Pensades com a inicis per a futures idees que es desenvolupen ara mateix, mentre llegim aquestes paraules.

Plurals i inclusives. On tots i totes tenim cabuda i les nostres maneres d’entendre el món es tenen en compte com a part 
fonamental de la seua definició. Tan riques i diverses que canvien igual que tots i totes nosaltres.

Necessàries i urgents.

PRÒLEG
UJI-encultura
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PRESENTACIÓ
UJI-encultura

La revista Memòria Viva torna a ocupar la centralitat del 
projecte Patrimoni del Programa d’Extensió Universitària 
de la Universitat Jaume I. En aquesta edició la revista 
publica 15 articles que recullen el treball dels grups 
locals implicats en Patrimoni, així com els resultats de 
les recerques realitzades per especialistes en patrimoni, 
educació, interpretació i gestió cultural.

Els textos dels grups locals de Patrimoni constitueixen el 
nucli principal d’aquesta revista i són imprescindibles a 
l’hora de constatar la progressió de cadascuna d’aquestes 
comunitats patrimonials. En aquest número comptarem 
amb quatre articles dels grups locals del projecte Patrimoni 
en els quals es donen a conèixer diverses propostes que 
van des de l’artístic (Cirat) a la recuperació de treballs i 
oficis tradicionals (Costur), la investigació comunitària 
del patrimoni de l’aigua (Manel Mas i Los Taulons) o l’inici 
de l’excavació d’Ildum, la mansio romana de Vilanova 
d’Alcolea.

Memòria Viva també compta amb l’apartat titulat «En 
profunditat», una secció on s’inclouen temes que han 
estat importants per al projecte en el seu últim any 
de desenvolupament. En aquesta ocasió, els articles 
presentats tracten sobre la inclusió, entesa com a punt 
de trobada per a una ciutadania que, des de mirades 
múltiples, participa, se situa i es reconeix com a 
comunitat. En aquest context, la inclusió es planteja des 
del dret i legitimitat a l’accés a un patrimoni cultural en 
plural, format per una infinitat d’apreciacions subjectives 
que amplien el seu concepte fins a una visió de caràcter 
integral. Els quatre articles d’aquesta secció de la revista se 
centren en diferents accions perquè aquesta inclusió siga 
efectiva i, per a això, es basen en l’educació patrimonial, 
l’arqueologia pública i interpretació del patrimoni i en 

sessions de reminiscència dirigides a persones majors i 
persones que pateixen demència precoç o Alzheimer.

Finalment, «Investigacions» compta en Memòria 
Viva 11 amb set articles on l’educació patrimonial es 
converteix en eix principal al voltant del qual giren les 
propostes. En aquesta secció, els articles versen sobre el 
desenvolupament de projectes expositius i de recollida 
d’oficis tradicionals, propostes didàctiques entorn dels 
paisatges culturals, la bellesa industrial, la importància 
de l’avaluació d’activitats educatives i la cerca d’un 
compromís igualitari amb els patrimonis per a aconseguir 
la seua comprensibilitat.

La suma d’aquests quinze articles amplia, un any més, 
la nostra mirada. Repensant i reflexionant sobre la 
importància, valor, profunditat i riquesa dels nostres 
patrimonis.

Carmen Lázaro Guillamón.  
Vicerectora de Cultura i Relacions Institucionals. Universitat Jaume I

Cármen Lázaro Guillamón. Universitat Jaume I.
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“CIRAT ARTÍSTIC” és el nom del projecte realitzat per 
l’associació cultural Las Salinas de Cirat en el 2018. 
Les activitats van tenir lloc els dies 11 i 12 d’agost. Amb 
aquest projecte vam voler posar de manifest i impulsar 
les diferents facetes artístiques dels habitants de Cirat, 
sempre amb l’ambient participatiu, festiu i familiar que 
caracteritza les activitats de la nostra associació.

La cadira com a element artístic

L’element triat per a articular el projecte de 2018 va ser 
la cadira, per ser un objecte quotidià, accessible i fàcil 
d’intervenir. La idea era que cadascú poguera crear i 
exposar en el seu carrer, la seua façana, en la seua porta, 

balcó, etc., un racó artístic utilitzant una o diverses 
cadires. 

Emmarcant aquesta idea, vam guarnir la plaça Major amb 
tires de plàstic de colors entrecreuades que buscaven 
simular l’encordat antic del seient d’una cadira i els carrers 
del poble es van omplir de cadires amb diferents motius 
artístics.

01. Cirat artístic

Associació Cultural Las Salinas de Cirat 

Cada any, l’Associació Cultural Las Salinas de Cirat desenvolupa un projecte de caràcter participatiu sobre la cultura 
i el patrimoni local. En 2018, el projecte es va anomenar “Cirat artístic” i va reunir, al voltant de l’art i la creació 
contemporània, a tota la població. En els dos dies que va durar “Cirat artístic”, els carrers de la població es van omplir 
d’intervencions artístiques, pintura, fotografia, lectura, rutes culturals cine i teatre.

Paraules clau: Cirat, participació, cultura, creació contemporània, col·laboració, comunitat patrimonial. 

PROJECTES EN EL TERRITORI
UJI-encultura
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L’art de pintar 

“Cirat artístic” va començar amb una activitat de pintura 
ràpida que vam anomenar “Vagarejant i pintant Cirat”. A 
aquesta activitat es van inscriure participants del municipi 
i d’altres localitats. Cada artista es va repartir pels carrers 
de la població i va plasmar en els seus dibuixos diferents 
racons de la vila.

“L’art de pintar” es va completar aquell mateix matí en 
la plaça de Sant Bernat amb dues accions artístiques: 
l’exposició col·lectiva de quadros realitzats per artistes 

locals i el mural que Mónica Dueñas va pintar en la paret 
principal de la Casa de Cultura.

Després de dos dies de treball, en els que vam poder 
veure com a poc a poc anava prenent forma i color, vam 
poder gaudir del magnífic mural de Mónica Dueñas que 
queda com a record del projecte “Cirat artístic 2018” de 
l’Associació Cultural Las Salinas.

 

L’art de la fotografia

La fotografia és un art visual que sempre té representació 
en les activitats de l’Associació i en aquesta ocasió va 
estar molt present mitjançant la participació de totes les 
persones que van voler compartir les seues fotografies 
relacionades amb Cirat. Es van crear tres categories de 
fotos per a l’exposició:

• A. Fotos antigues

• B. Fotos de paisatges de Cirat i el seu terme mu-
nicipal

• C. Fotos artístiques de persones, objectes tradicio-
nals o detalls arquitectònics 

Va haver-hi una important participació en aquesta 
activitat per part de molts aficionats a la fotografia. El 
cartell de l’exposició va estar confeccionat per José Luis 
Juan Peña.



13

01. Cirat artístic

L’art d’escriure 

La literatura i l’art d’escriure també van tenir el seu espai 
en les activitats de l’Associació. En la plaça Major es va 
realitzar un mercat ambulant d’intercanvi de llibres. A 
continuació, en el saló de plens de l’Ajuntament, va tenir 
lloc l’activitat literària en la qual es van llegir els texts 
presentats pels diferents participants a la convocatòria, 
el tema central de la qual era “El nostre poble, Cirat”. Una 
part dels relats i texts presentats pels i les participants 
van ser un homenatge en record a Ángel Sorní. 

Circuit artístic 

El circuit artístic es va realitzar a la nit, seguint la ruta 
pels llocs més emblemàtics del poble que els agents 
municipals de turisme ensenyen als visitants de Cirat. En 
aquest circuit es van representar altres facetes artístiques 
com ara la música, el teatre, la poesia, el cant i la dansa 
protagonitzat per diferents artistes locals.



11
2018

14

Projectes en el territori

La Covonda 

Com en cada projecte de l’Associació Cultural Las Salinas 
de Cirat, les excursions sempre tenen un lloc predominant 
en les activitats programades. El terme municipal de Cirat 
ofereix múltiples possibilitats per a realitzar activitats amb 
un gran valor ambiental, històric i patrimonial.

En aquesta ocasió vam triar la Covonda, el seu petròglif 
i el del barranc las Salinas. L’objectiu d’aquesta visita va 
ser doble: fer una eixida de senderisme i visitar una mostra 

d’elements patrimonials pròxims al nucli urbà i que estan 
declarats béns d’interès.

La Covonda es troba junt a l’antiga canal real que puja 
cap a la partida de Macasta i Torralba del Pinar. Dins de 
la cavitat hi ha diverses sales i galeries i hi ha diversos 
elements com ara estalactites i estalagmites. També té 
uns pinacles coral·loides subaquàtics.

En el seu interior s’han trobat algunes restes ceràmiques 
possiblement de l’Edat de Ferro, restes òssies i un fragment 
d’un got ritual que ha fet pensar a alguns investigadors 
que la Covonda fóra una cova santuari. La boca de la cova 
va ser utilitzada antigament com a corral per a bestiar i hi 
podem observar un petròglif fulli-forme. 

Una vegada visitada la Covonda, vam tornar a la pista i vam 
prendre la ruta de tornada cap al barranc de Las Salinas. 
Pel camí vam fer una parada en la cova de Santicas i vam 
continuar fins al barranc de Las Salinas per a visitar el 
petròglif fulli-forme.
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01. Cirat artístic

Teatre-musical 

Una altra de les activitats artístiques que vam realitzar va 
ser un teatre-musical en el qual els protagonistes van ser 
els xiquets i xiquetes del poble que el van estar preparant 
durant els caps de setmana d’hivern.

La tradicional desfilada 

Un any més, la jornada va comptar amb la tradicional 
desfilada temàtica pels carrers de Cirat que va omplir 
d’alegria i colorit el recorregut. Va ser una vesprada molt 
animada i festiva amb tots els i les participants desprenent 
bon humor i ganes de gaudir. Cada any sorprenen amb les 
caracteritzacions i disfresses d’acord amb el tema del 
projecte, que enguany va ser l’art. 

El cine

Per a la clausura de les IX Activitats Culturals vam triar 
el cine com a exemple d’art audiovisual. En la plaça Sant 
Bernat vam projectar, en primer lloc, el curt guanyador 
de l’edició del 2018 del Cortor Festival d’El Tormo, que 
es diu Croquetas para el ministro de Paco Enlaluna. A 
continuació es va projectar el curt Señora Consuelo del 
director Juan Vicent, rodada a Cirat i guanyadora del V 
Festival Cortometrando de la Diputació de Castelló. 

I un any més hem d’agrair a tots els i les habitants i visitants 
de Cirat la seua participació generosa i entusiasta en les 
activitats de l’associació cultural Las Salinas amb la qual 
aconseguim enriquir-nos tots i totes, fent créixer el nostre 
patrimoni cultural i contribuint que el nostre poble 
continue viu. 
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Introducció

El Grup d’Estudi del Patrimoni de Costur (l’AC la Fontanella) 
fa anys que organitza una jornada de patrimoni a l’escola 
en col·laboració amb el Museu de Ceràmica de l’Alcora, 
el PEU, i el CEIP de Costur. L’objectiu és que els xiquets 
i xiquetes coneguen i valoren l’herència dels nostres 
avantpassats, el paisatge, construccions i costums que 
tenim al poble, i que així puguen parlar a casa amb els seus 
pares i avis, i contribuïsquen a la seua conservació i fer-los 
valer en el futur.

Aquest any com el CEIP de Costur participava en l’àmbit 
comarcal amb el projecte educatiu «La Reial Fàbrica. 300 
anys d’innovació, memòria i territori» i coincidint amb 
les jornades que organitza l’AC la Fontanella «Tota pedra 

fa paret» de les quals forma part l’activitat d’educació 
patrimonial, es va dissenyar aquesta activitat al voltant 
dels recursos forestals de Costur, atès que la malea 
va ser un sector econòmic de la localitat i un recurs 
imprescindible per al funcionament dels forns de ceràmica 
de la Reial Fàbrica del Comte d’Aranda al s. XVIII i per a les 
consegüents fases d’industrialització de la producció de 
ceràmica i taulell durant el segle XX.

Fem un poc d’història sobre la malea

L’ofici de tallador solia ser un complement econòmic dels 
agricultors de la comarca de l’Alcalatén i d’alguns pobles 
propers com Sant Joan de Moró. Joaquim Escrig Fortanete 
en la seua història de Llucena ens deixa relatat en relació 
amb l’economia dels masos, que durant el segle XX «(...) 

02. La malea: les textures de la malea i fòssils d’un 
temps

M. Cruz Garcia i Fina Garcia de l’AC La Fontanella, i Teresa Artero del 

Museu de Ceràmica de l’Alcora. Grup Patrimoni de Costur de l’AC La 

Fontanella

Per a aquesta activitat l’AC La Fontanella col·labora amb el CEIP de Costur i el Museu de Ceràmica de l’Alcora, els 
quals treballen junts en un projecte de tota la comarca educativa, sobre la Reial Fàbrica de l’Alcora.

Aquesta és una de les activitats que prepararà el CEIP de Costur dins el projecte, en el qual es realitzarà un treball de 
recerca sobre la importància del sotabosc mediterrani per la Reial Fàbrica, de tot el procés de preparació d’aquesta 
malea per part del veïnat del poble de Costur.

Expliquem els xiquets i xiquetes què és la malea, perquè es feia servir, la seua relació amb la Reial Fàbrica, ens 
desplacem al camp per a, de manera pràctica, recollir malea. Se’ls ensenya als xiquets i xiquetes les plantes que es 
recollien i com es feia.

En la segona part de l’activitat treballarem amb fang i amb porcellana.

Paraules clau: Educació, patrimoni, comunitats.

UJI-encultura
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uno de los trabajos que más jornales ha proporcionado, 
hasta que se modernizó la industria cerámica, era la tala 
de malesa para los hornos de las fábricas de ceràmica 
(...)»1

En el cas de Costur, que va formar part del municipi de 
l’Alcora fins a 1841, el sotabosc del seu terme va ser una 
font essencial d’aquest tipus de combustible, a causa 
de la seua proximitat, fins i tot hi havia majoristes que 
s’encarregaven de recollir els gavells i transportar-los en 
carro i després amb camió a diferents fàbriques ceràmi-
ques.

Antonio Nomdedéu, últim terrisser de l’Alcora ens fa un 
relat complet de què significava l’aprovisionament de lle-
nya per als forns:

«Per les seues propietats, preferíem la malea, la llenya 
dels “ermets” del terme (terres ermes, no conreades, 
domini del coscoll i plantes aromàtiques com el romaní o 
el timó). Aquests arbustos, una vegada tallats, tornaven 
a brollar als quatre o cinc dies. També es gastava llenya 
procedent de la poda dels arbres, sobretot olivera i també 
de pi, però no s’utilitzaven a soles, sinó que es barrejaven 
amb la malea. Als anys 80 va començar a mesclar-se la 
malea amb fusta de palets, sobres de serradores, etc. Es 
comprava llenya als llauradors que havien podat els seus 
camps i per una altra banda als especialistes, com ara 
talladors i transportistes.

El procés de fer malea s’encetava amb el treball del 
tallador, primer tallava les mates per a fer les preses; 
després es desplegava un cordell d’espart amb una 
mesura de dos braços oberts, col·locava una presa amb 
el tronc a sobre del cordell i les rames cap a l’exterior; a 
continuació una altra presa en sentit contrari, la tercera 
en la mateixa direcció que la primera i finalment la quarta, 
que era més petita i era d’alguna planta que no punxava, 
ja que era la part per la qual es manipulava. Finalment es 
lligava i ja quedava preparat el gavell, que pesava entre 
6 a 6,5 quilos. Els tractants compraven com a unitat de 
mesura el gavell: 16 gavells, una càrrega.

Els matxos transportaven una càrrega per viatge i el port 
de carro o camió podia estar entre 60 a 80 càrregues.»2 

1. Escrig Fortanete, Joaquim. Llucena: una història de 
l’Alcalatén: sociedad, poblamiento y territorio. 1998.

2. Grangel, E.; Falcó, V. La cerámica olvidada. Los Nomdedéu. 
Alfareros en l’Alcora durante 300 años. 2003. Ajuntament de 
l’Alcora..

Explicant als xiquets.

Descripció de l’activitat

El dia 8 d’octubre es porta a terme l’activitat d’Educació 
Patrimonial amb l’alumnat del CEIP de Costur. Es convida 
a participar tots els pares i mares.

El pavelló municipal és el lloc on es van realitzar els tallers 
dirigits per Teresa Artero i Eladi Grangel del Museu de 
Ceràmica i amb la col·laboració de membres de l’AC la 
Fontanella, el PEU i el professorat del CEIP de Costur.

L’activitat es du a terme en horari escolar de 10 h a 13,30 
h. A les 10 h es concentren tots els participants al pavelló 
municipal per a fer una xicoteta excursió fins als voltants 
del Calvari on podem trobar malea.

Fitxes de plantes
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02. La malea: les textures de la malea i fòssils d’un temps

Recollida de malea

Tallant malea.

Comencem l’activitat amb la recollida de malea als voltants 
del Calvari. Intentem que els xiquets entenguen el context 
en què es treballava en aquell temps, que plantes eren les 
més utilitzades, i com es feia aquesta recollida. Després 
passem a la pràctica, mitjançant unes fitxes els expliquem 
quin tipus de plantes busquem. Comptem amb l’ajuda de 
veïns de Costur: Ximo, Juanma i Santi que han portat dues 
burres i les eines necessàries per a tallar la malea.

Els veïns de Costur, els quals són en aquest moment els 
talladors de malea, ensenyen els xiquets les plantes, les 
eines, els seus noms i utilitats, així com vocabulari típic de 
l’ofici, com són les preses, com es tallen les plantes, com es 
col·loquen sobre de cordells d’espart, i es lliguen formant 
els gavells i 16 gavells feien una càrrega. A la banda alta 
dels gavells es col·locaven plantes que no punxen, per a 
facilitar el maneig.

Després carreguen els gavells de malea a les burres 
mitjançant un carregador de fusta i baixem al pavelló on 
seguirem amb l’activitat.

Carregant la burra.

Taller Les textures de la malea

Continuant amb la jornada, després de descarregar la 
malea es passa a realitzar diverses activitats creatives que 
fixen l’atenció de l’alumnat en els arbustos que estudiem.

L’alumnat prem les plantes i crea textures afonant-les en 
una superfície de fang tendre. Amb les diferents planxes 
de fang amb les empremtes de les plantes, uns altres 
alumnes van creant pedres amb les quals es construeixen 
casetes i pous de pedra en sec. Unes casetes que després 
es convertiran en murals per al seu centre.

Taller amb fang.

Taller Fòssils d’un temps

Per a entendre aquest taller es fa una introducció al 
context històric al qual fem referència:

El segle XVIII amb la fundació de la Reial Fàbrica serà 
un moment de canvi econòmic i social per a les terres 
de l’Alcalatén. Al ritme habitual de les viles se sumarà la 
presència de forasters, en aquest cas, mestres vinguts de 
països com França, Alemanya, Anglaterra, Holanda, Itàlia, 
etc. i d’altres mestres escultors, pintors i alquimistes 
d’altres llocs de la península. Cal pensar, per tant, que hi 
va haver un contacte intercultural que canviaria alguns 
costums i tradicions.

El taller va tenir com a objectiu la visibilització d’aquest 
moment de la història. Per a escenificar-lo es proposa 
realitzar una acció artística on estan presents la 
porcellana, els mitjons i la malea.
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El taller va consistir a fossilitzar en porcellana:

1. Les plantes recollides, representant el treball dels 
talladors de malea, classe baixa.

2. Els mitjons que cada xiquet va portar i que 
representava una de les peces típiques de la 
indumentària de la classe social alta, les calcetes

Treballant amb fang.

Es van utilitzar dues classes de música, d’una banda 
popular i d’altra música barroca. Els xiquets i xiquetes van 
diferenciar els talls musicals i van actuar en conseqüència, 
música barroca: van mullar amb porcellana els mitjons i 
música popular: van mullar els arbustos.

Untant plantes i mitjons en porcellana.

Pares, professors, membres de l’associació cultural i del 
PEU van participar i ajudar els xiquets a estendre els 
mitjons i les plantes, ara totalment blancs i unificats. 
Així es va crear la instal·lació artística dels fòssils. Una 

instal·lació que va durar unes hores i que després junt 
amb el material de fang es va portar, amb molta cura, al 
Museu de Ceràmica de l’Alcora, per a coure’l i crear les 
obres personalitzades.

Assecant la porcellana.

Exposició final

Es realitza l’exposició dels treballs ceràmics cuits el dia 
20 d’octubre, coincidint amb la celebració de la II Jornada 
sobre Patrimoni a Costur: «Tota pedra fa paret».

Resultat de la porcellana.

En acabar, els murals de pous i casetes de pedra en sec, 
fets amb el fang es queden a l’escola i els quadres de 
mitjons i plantes de porcellana es van repartir entre els 
alumnes.
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02. La malea: les textures de la malea i fòssils d’un temps

Els pous de fang.

Valoració

A través de l’activitat d’educació patrimonial s’ha intentat 
apropar els escolars al patrimoni costurenc des d’un punt 
de vista creatiu, unir la tradició amb el vessant artístic. 
Aquest fet va portar els xiquets i xiquetes a descobrir 
la natura d’una manera diferent, tocant-la, observant-
la, olorant-la, sempre respectant-la i utilitzant-la com 
a matèria primera, com a inspiració d’una obra d’art que 
cada xiquet i xiqueta va dissenyar. En aquesta ocasió van 
aprendre els noms de les plantes que formen l’anomenada 
malea, van veure com es recollia (van ajudar-hi en la 
mesura de les seues possibilitats) es van punxar, van veure 
com es feien els gavells i com es carregaven a les burres 
i després van transformar la malea en obres d’art, van 
conèixer el que era la porcellana tocant-la amb les mans 
i van submergir en ella les plantes (malea) i en fang van 
deixar l’empremta, tot al voltant d’una pinzellada d’història 
adaptada al nivell dels escolars.

Va ser un joc didàctic, el qual els va apropar a una part del 
patrimoni natural de Costur que d’ara endavant 
visualitzaran d’altra manera, quan vagen a caminar i es 
punxen amb una argelaga (component de la malea) potser 
pensen que en algun dia va ser un mitjà per a guanyar-se 
la vida els costurencs i, d’altra banda, un combustible. Un 
treball que amb el suport de les tertúlies familiars i un 
currículum escolar obert i que incloga temàtiques sobre 
patrimoni local i comarcal, els portarà a conèixer i valorar 
des de ben xicotets la història i la riquesa del patrimoni 
que ens envolta.  
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Introducció

Els camins de l’aigua tracta de fets de l’anomenada 
microhistòria (és a dir, aquella història petita que no sortirà 
en les enciclopèdies, llibres d’història ni s’ensenyarà a cap 
aula). 

Però és aquesta història petita la que està feta per gent 
anònima, gent propera, que amb el seu afany i esforç 
comú aconsegueix assolir fites que a priori semblaven 
lluny del seu abast, i que unida a altres microhistòries són 
les que conformen la història pròpiament dita.

I aquesta microhistòria tracta de la necessitat de disposar 
d’aigua, i té tots els ingredients de complicitat, silenci i 
clandestinitat que la convertirien en un excel·lent guió per 
a una bona novel·la. 

Per això la rescatem de l’oblit, com a homenatge a la 
tenacitat d’una gent que no es va voler conformar a 
passar set, tenint aigua a l’abast, i va posar tots els mitjans 

comunitaris per a aconseguir-la per a tota la petita 
comunitat de la qual formaven part.

Nus: el riu i l’aprofitament històric 
de l’aigua

El riu Sénia és  un riu d’uns 49 km de llargada que neix als 
Ports i desemboca al Mediterrani, i que fins al segle XVIII 
va ser prou cabalós. A la baixa edat mitjana l’ús de l’aigua 
del riu es va atorgar a l’Orde de Sant Joan de Jerusalem, 
establerta al castell d’Ulldecona, i en conquerir també les 
terres del Maestrat, el castell de Cervera (també de l’Orde 
de Sant Joan de Jerusalem) va tenir els usos d’aigua a 
la banda de Castelló. Als segles XII i XIII, el riu tenia una 
de les concentracions de molins fariners medievals més 
important de la península, incrementats posteriorment 

03. Els camins de l’aigua.
 Un cas concret: Els Valentins (Montsià)

Grup de Catalogació Els Taulons - Grup de Patrimoni-PEU

Des de la seva constitució com a nucli habitat, el barri dels Valentins (petit nucli a 10km de la població d’Ulldecona) 
patia una greu mancança d’aigua. No només per a les tasques domèstiques, sinó també, i principalment, per al 
bestiar, indispensable per a tasques agrícoles (els «tractors» de l’època). Davant la falta d’interès de l’Ajuntament i la 
comunitat de regants, Els Valentins es va conjurar per a construir una séquia d’uns quants kilòmetres, a esquenes de 
les autoritats, i mitjançant l’anomenat jornal de vila (tant per a la construcció com per al manteniment).

El treball investiga el traçat de la séquia «clandestina» i rescata de la memòria oral testimonis de persones que van 
contribuir a la construcció i manteniment d’aquesta obra (que compta fins i tot amb alguns aqüeductes per a salvar 
desnivells o barrancs).

Paraules clau:  sèquia, jornal de vila, aigua, clandestina.

UJI-encultura
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amb molins paperers, molins d’oli i «fàbriques de llum». 
Com que la mateixa orde era la que disposava de tota 
l’aigua del riu, no hi havia disputes. Aquesta tranquil·litat 
va durar fins a la dissolució de l’Orde del Temple, en les 
primeries del segle XIV, quan es crea al Regne de València 
un nou orde, Montesa, el qual, el 1317, pren possessió de 
tots els territoris hospitalers al territori valencià. A partir 
d’aquest fet, i a causa de la proliferació de molins, l’ús de 
l’aigua del riu va provocar no poques disputes entre els 
dos ordes militars que s’estenien a les dues ribes del riu 
(Montesa, a Cervera del Maestrat, i Hospital, al castell 
d’Ulldecona) amb un resultat poc conegut: el document 
de concòrdia de 1332, del bisbe Berenguer de Prats sobre 
l’ús de l’aigua del riu Sénia (document que descriu, per 
primer cop als Països Catalans un sistema hídric i regula 
la xarxa d’aprofitament de l’aigua per a esprémer fins a 
l’última gota tant per usos domèstics, agrícoles, ramaders 
i industrials —molins—) convertint-se en un document 
únic que preveu, ja al segle XIV, problemes per falta 
d’aigua, originats per la sequera. 

Al segle XVIII es va registrar un terratrèmol que va fer 
desviar el cabal més voluminós d’aigua de les fonts del 
riu Sénia cap al riu Matarranya (i això és una altra història, 
que mereix un article a banda). Aquest fet va convertir el 
riu Sénia en cada cop més estacional, i el riu Matarranya 
en un riu constant (com a curiositat, la major part dels 
molins del riu Matarranya es construeixen a partir del 
segle XVIII). Amb la minva de cabals, els conflictes entre 
els pobles de la Sénia, Ulldecona i Alcanar van augmentar 
considerablement (ja que al segle XVII s’hi havien construït 
noves séquies que patien la manca progressiva d’aigua) 
aquests conflictes, llargs i costosos, es van allargar fins 
ben entrat el segle XX. 

La gestió de l’aigua que tenia l’Orde de l’Hospital a la banda 
catalana va passar a mans de l’Ajuntament d’Ulldecona en 
desaparèixer l’Orde (Reial decret de 9 de març de 1836, 
també anomenat Desamortització de Mendizábal). Pocs 
anys després la gestió de l’aigua de la séquia passà de 
mans de l’Ajuntament d’Ulldecona a la nova Comunitat de 
Regants, fent-se la primera Junta General el 28 d’abril de 
1867.

Ara és quan hem de fer un incís i explicar la peculiar 
idiosincràsia del terme d’Ulldecona, un terme molt ampli 
amb cinc nuclis poblats prou lluny del nucli central: les 
Ventalles (situat a la Foia d’Ulldecona), i Sant Joan del Pas, 
la Miliana, el barri del Castell i Els Valentins (situats al pla 
de la Galera).

Dins d’un requadre l’espai del mapa del regueret, detallat més endavant.

A Ulldecona (i als barris per on passava la séquia: barri 
del Castell i Sant Joan del Pas) l’aigua de la séquia de 
rec s’utilitzava per a regar i abeurar els animals. No 
hi existia cap font pública (per a beure es feien servir 
pous i cisternes; les sénies servien per a regar zones 
on no arribava la xarxa de reg). El 18 d’octubre de 1942, 
l’Ajuntament d’Ulldecona inaugura cinc fonts públiques 
d’aigua potable procedent de la font del Draper (al terme 
de la Sénia), a més del brollador de la plaça de l’Estació i 
la font artística de la plaça Major (una part de la qual és 
actualment la font dels Valentins). 

Font artística a la façana de l’església d’Ulldecona (1942) es va posar 

il·luminació per a poder anar-hi també de nit. S’aprecia, a la dreta, el 

començament de l’afegit de «José Antonio Primo de Rivera».
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03. Els camins de l’aigua

Acte franquista/falangista d'inauguració de la lloa a José Antonio Primo 

de Rivera a l'església (primers anys 40).

El mateix any s’acorda posar una font al barri del Castell 
i una altra a Sant Joan del Pas (barris per on passava 
la conducció d’aigua potable cap a Ulldecona). L’aigua 
potable acaba d’arribar a les cases del poble (que no als 
barris) el 1948, i el clavegueram s’acaba el 1949 al poble 
d’Ulldecona (que no als barris).

La font artística d’Ulldecona i part de la mateixa, als Valentins.

Desenllaç: lo regueret

La veritable microhistòria comença aproximadament 
quan els Valentins es constitueix com a barri i s’hi 
construeix l’església (sobre l’any 1898), segurament als 
volts d’aquesta data comença la construcció del regueret, 

a tot estirar a la primera dècada del segle XX. Cal remarcar 
que, per la llunyania en el temps, els testimonis orals que 
es conserven són els de néts dels constructors; per això 
la incertesa en les dades. Sabem pel testimoni oral del tio 
Pedret que son agüelo va col·laborar en la construcció, i 
també hi va acudir fins i tot gent de La Jana.

La conxorxa va implicar gent de la Comunitat de Regants 
del Sénia (la qual estava obligada a retornar a la séquia 
que portava l’aigua a Ulldecona els excedents d’aigua dels 
regants de la Sénia), la complicitat de tots els habitants 
dels Valentins, la cessió generosa de propietaris de terres i 
el silenci d’habitants de barris o masos veïns.

Es tractava de salvar més de tres kilòmetres de distància 
per a assegurar la tan preuada aigua, en una constant 
baixada (partint de 270 m als 215 m finals, és a dir: un 
desnivell mitjà de l’1,7%) fins a alimentar tres basses i dos 
dipòsits que servirien per a abeurar i usos domèstics. En 
aquest itinerari s’havia de franquejar un barranc, diversos 
desnivells i fins i tot excavar el canal a la roca en alguns 
trams.

Un cop decidit el traçat i convençut a tots els propietaris 
de terrenys pels quals hauria de passar, el poble es va 
organitzar en torns de jornals de vila (és a dir, voluntaris, 
sense cap cobrament en diners). Es va tenir en compte, 
també, la proximitat d’avencs (a tocar del mas de Fitol) 
per a abocar-hi l’aigua sobrant que no cabia a les basses, 
i que no creés taques de terreny humit, les quals podrien 
delatar l’existència de la construcció.

Avencs a tocar del mas de Fitol.

Lo regueret començava a una partida de la Sénia 
anomenada els Plans (que és la més propera als Valentins 
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i a partir de la qual la Comunitat de Regants de la Sénia 
menava l’aigua sobrant, en lloc de retornar-la a la séquia 
d’Ulldecona) fronterera amb el terme d’Ulldecona, i 
separada d’aquest per un lligallo ramader. És, en aquest 
primer tram, on hem pogut constatar encara múltiples 
restes del pas del regueret (nom amb el qual va ser 
coneguda).

Imatge del broc d’una de les cisternes subterrànies (ja desaparegudes).

Trams excavats a la roca.

Tram del regueret molt ben conservat.

Un cop construït, lo regueret va passar a ser mantingut 
en torns periòdics (que començaven quan des de la Sénia 
es donava l’aigua sobrant) de jornals de vila, els quals 
eren avisats oportunament, en un calendari que s’establia 
regularment. 

Lo regueret, just abans de l’aqüeducte.
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03. Els camins de l’aigua

Testimoni d’aquest manteniment es pot apreciar a 
l’aqüeducte que salva el barranc de Sorolla, a la partida 
del mas de l’Andalús: hi ha un tram primitiu amb un piló 
de pedres i bigues de fusta d’olivera i un tram reconstruït 
amb ciment i bigues de formigó (primerament era de 
troncs d’olivera entrecreuats, formant arcs i per aquest 
motiu era conegut com los arquets de Garcia, o l’arc) a 
conseqüència d’una barrancada que es va endur bona 
part de l’aqüeducte.  

Tenim constància de noms de gent que va participar en el 
manteniment del regueret poc abans d’acabar la seva vida 
útil: Pedro Castell, Antonio Forcadell (tio Tonet), Àngel i 
Enric Gil...

Lo regueret tenia una partició a aproximadament a 1 km 
de l’arribada als Valentins i portava aigua a dues basses 
que es trobaven en una agrupació de cases coneguda 
com els Anolls (on encara es conserva l’abeurador d’una 
d’elles) dirigint l’aigua sobrant als dipòsits dels Valentins.

L’obra estava perfectament pensada, tant, que abans 
d’omplir la bassa dels Valentins hi havia un cup, excavat 
a terra, el qual servia per a filtrar les brosses que hagués 
pogut arrossegar la conducció, entrant aigua neta a la 
bassa principal.

Prop de la bassa principal es va construir una font amb 
un abeurador per a animals (encara el carrer on estava 
conserva el nom de carrer de la Font) on anava la gent de 
la població a abastir-se d’aigua per a beure.

Aquest regueret va abastir d’aigua a la població dels 
Valentins fins poc després de la construcció del pantà 
d’Ulldecona (situat al terme municipal de la Pobla de 
Benifassà) amb una capacitat d’11 Hm³, una superfície 
afectada de 817 Ha del riu Sénia, i una cota màxima de 61 
m. Aquest embassament (que pertany a la Confederació 

Hidrogràfica del Xúquer) va ser aprovat, a instàncies de la 
Comunitat de Regants d’Ulldecona, el 15 de juliol de 1945. 
Es va inaugurar l’any 1967; tot i que en maig de 1981, el 
Consell de Ministres encara destinà una partida de 111 
milions de pessetes per a acabar les obres (aquest pantà 
va significar l’abandó del nucli habitat de Mangraner i la 
desaparició de diversos molins i camps de conreu, en 
quedar submergits). 

 

Part interna de l’embassament, durant la seva construcció.

Aqüeducte.
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Obres de construcció de l’embassament.

L’embassament representà l’abandonament gradual de 
l’ús industrial de l’aigua del riu Sénia per a passar a ser 
quasi exclusivament d’ús agrícola, de regadiu, ja que la 
Comunitat de Regants d’Ulldecona controlava tots els 
usos de la séquia, tal com diuen els seus estatuts de 
1970. Fins i tot es van plantejar la compra d’enginys si fora 
necessari. A partir d’aquest moment, la séquia Mare capta 
l’aigua directament des de Sant Pere. Aquest fet també va 
representar que s’ampliés la zona de regadiu de la séquia, 
la qual va passar de 475 a unes quasi 3.000 hectàrees. 
Atès que Ulldecona disposava de més aigua per a regadiu, 
es va construir una canonada que portava l’aigua de la 
font de Sant Pere al barri del Castell i als Valentins, l’any 
1969 (tal com es pot llegir a una placa posterior de la font 
actual del poble). 

Placa de la data d’inauguració de la font d’aigua potable als Valentins.

Traçat del regueret.

1. Començament

2. Primer desnivell (regueret al mig d’un camp)

3. Regueret abans de l’aqüeducte (mas de l’Andalús)

4. Aqüeducte al barranc de Sorolla (mas de l’Andalús)

5. Regueret després de l’aqüeducte (trams salvant 
marges per sota)

6. Partidor del regueret: els Valentins i els Anolls

7. Avencs on s’abocava l’aigua sobrant

8. Últim tram visible abans dels Valentins

9. Bassa, dipòsits i font als Valentins (desapareguts)

10. Basses (desaparegudes) i abeurador als Anolls
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Detall de l’ortofoto de l’Institut Cartogràfic de Catalunya de 1983, on 

s’aprecien: 1. Mas de Fitol (on hi ha els avencs de desguàs) i 2. Zona on 

hi havia la bassa (encara sense edificar).

Epíleg

Aquesta recerca ha resultat ser apassionant per l’època 
en què es desenvolupà l’ús del regueret, essent com 
una autèntica nina russa que, en investigar un aspecte 
determinat, aquest ens portava a un altre de nou... Partint 
de pistes inconnexes i de records d’infants de l’època 
s’ha pogut elaborar un treball que no es considera encara 
tancat.

Els autors (tot i que qui signa el treball n’és un, que és 
qui n’ha fet el redactat final, es pot considerar obra de 
diversos autors que hem treballat en equip) volem fer 
constar que l’esperit que ens anima és fer valer aquestes 
microhistòries properes de persones que van treballar pel 
bé comú i l’enriquiment del patrimoni col·lectiu. Aquest 
patrimoni, les restes del qual encara són visibles a hores 
d’ara, constitueix un vincle amb la nostra història recent 
i mostra la necessitat urgent d’investigar i fer valer tot el 
llegat acumulat.

Finalment, es pretén divulgar aquesta història entre els 
habitants actuals dels Valentins (la gran majoria dels quals 
la desconeix) perquè es prengui consciència del patrimoni 
col·lectiu (encara que en alguns casos no sigui més que un 
record més o menys llunyà) doncs ja se sap que «només 
es valora allò que es coneix, i només es protegeix allò 
que es valora», i també per a propiciar noves capes que 
segueixin desenvolupant la nina russa que és lo regueret.

L’aqüeducte que travessa el barranc de Sorolla.

Mas de Fitol, actualment en runes.
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04. Ildum: una mansio a Vilanova d’Alcolea

Magí Espinach Briansó i Eugeni Trilles Fabregat1

Les restes arqueològiques que testimonien el pas de la via Augusta pel territori valencià no són abundants. En aquest 
sentit, a la Plana Alta els diversos estudis realitzats han permès establir una proposta acurada del seu traçat a partir 
de l’estudi arqueològic de camins, mil·liaris, arcs i assentaments. Un dels jaciments utilitzats en aquests estudis és 
el d’Ildum (Vilanova d’Alcolea), identificat com una de les postes oficials que l’imperi romà utilitzà per al correcte 
funcionament del sistema de comunicacions entre la capital i els diferents territoris de la Mediterrània. 

A pesar de no haver-se excavat en la seua totalitat, sens dubte pot considerar-se Ildum com la millor conservada 
i coneguda de les postes romanes existents al País Valencià.

En aquest article es pretén mostrar l’impacte que ha tingut en la societat vilanovina fer valer aquest recurs 
arqueologicopatrimonial, poc conegut per a la majoria dels veïns i veïnes del municipi de Vilanova d’Alcolea.

Paraules clau: Ildum, Vilanova d’Alcolea, Època romana, Via Augusta.

1. AODL de l´Ajuntament de Vilanova d’Alcolea.

UJI-encultura

1. Món romà

Està acceptat que la civilització romana va penetrar a 
Hispània abans i amb major força que a cap altra província 
de l’imperi, la prova del seu èxit és el triomf del llatí sobre 
les llengües indígenes. Les causes d’aquesta romanització 
tan ràpida i profunda són diverses: presència constant 
de soldats, incorporació d’indígenes a l’exèrcit, creació 
de colònies (Tàrraco, Itàlica), l’administració implantada, 
construcció d’importants vies de comunicació, intercanvis 
comercials i la influència de personalitats romanes que van 
estar a la península o que inclús hi van nàixer (emperadors 
Adrià, Trajà i Teodosi).

La constant associació de restes ibèriques i romanes, 
observades pels arqueòlegs als poblats coneguts de 
la província de Castelló, fa pensar en una completa 
incorporació de les terres castellonenques i concretament 
les de Vilanova d’Alcolea al procés colonitzador romà.

Les villae eren el centre de l’explotació econòmica de 
finques rurals, on els cereals i la ramaderia eren el seu 
suport. En una categoria superior trobem la mansio, 
aquest és el cas d’Ildum, nom ibèric romanitzat de la Via 
Augusta coneguda fins fa pocs anys com l’Hostalot.
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2. Què és una mansio?

Quan els romans construïen una carretera, bastien també 
una mena de refugi anomenat castrum per als treballadors 
que les feien, en acabar la carretera deixaven el castrum 
perquè fora ocupat per treballadors de manteniment. 
Aquests refugis, els quals en un principi constaven d’unes 
barraques de fusta per a allotjar-hi els treballadors i un 
magatzem (horreum) per als estris i les provisions, van 
esdevenir amb el temps una construcció més sofisticada 
que es coneixia amb el nom de mansio.

La paraula mansio prové del llatí mansus forma verbal 
derivada de manere que significa «lloc on passar la nit 
durant un viatge». Era un lloc, d’estada oficial, en una via 
de comunicació romana després d’un dia de camí. Les 
mansions eren construccions pensades amb aquesta 
finalitat, situades a la vora del camí, i a una distància entre 
elles que permetés trobar-ne una al final d’un dia de 
viatge. Mantingudes pel govern, acollien tant viatgers, 
principalment homes de negocis i oficials, com també als 
animals de transport.

Una carreta tirada per bous podia recórrer en un dia unes 
30 milles, i una persona a peu potser una mica més, per 
tant les mansions romanes se situaven entre 30 i 35 km 
l’una de l’altra.

En la seua estructura, a causa de la gran quantitat de 
restes arqueològiques descobertes, s’aprecien, en general, 
els serveis propis dels hostals (hospitium): recepció, 
termes, dormitoris, un menjador, la cuina amb el seu forn 
i una farga per si calia fer reparacions a la carreta. També 
hi havia un graner (horreum) i uns estables per a donar 
refugi als animals de transport (stabulum). A Ildum es pot 

situar l’hospitium a la zona de l’antic hostal del segle XVII i 
l’horreum a la zona excavada els anys 1986-87.

Cada mansio estava al càrrec d’un mansionarius (oficial 
romà) i tant l’edifici com el mansionarius eren mantinguts 
per l’Estat. Antonio Villanovus Tomeis Fillus Tibernarius era 
el taverner de la mansio Ildum a la província Tarraconense 
el novè any del govern de Neró.

3. Les vies de comunicació. Via 
Augusta

Per a traslladar les tropes d’una zona a una altra i per a la 
circulació de productes agrícoles i industrials, els romans 
tenien una important infraestructura terrestre, marítima i 
fluvial. Les vies terrestres o calçades romanes formaven 
una xarxa de carreteres que abastava tot l’Imperi romà. 
A Hispània, la Via Heràclia, més coneguda com a Via 
Augusta, és considerada la més antiga i era la gran arteria 
que comunicava Roma amb Gades (Cadis). Vilanova 
d’Alcolea és travessada de nord a sud per la Via Augusta.
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4. Situació

Ildum es trobaria a la Via Augusta en la cruïlla actual de la 
carretera CV-10 que comunica Sant Mateu amb Castelló i 
la carretera CV-1440 que puja a Vilanova d’Alcolea al cap 
de 2,3 kilòmetres. L’antiga Via Augusta i la moderna CV-10 
segueixen un traçat similar. El jaciment s’estén a ambdues 
bandes de la Via Augusta i ambdues bandes del barranc de 
la Carrasqueta, fonamentalment a la part meridional prop 
de la seua desembocadura al riu de Vilanova, al paratge 
de l’Assut. 

5. Fonts clàssiques que en fan 
referència:

A) Vasos Apol·linars o de Vicarel·lo són de plata, tenen 
forma de mil·liari, van ser trobats entre els anys 
1852 i 1863, daten del segle I dC i inclouen les 
etapes i distàncies de Gades a Roma.

Els vasos número 1 i 2 que fan el recorregut de nord 
a sud fan entre d’altres les següents mencions:

• Dertosa – Intibil XVII milles 

• Intibili – Ildum XXIIII milles 

Els vasos número 3 i 4 que fan el recorregut de sud 
a nord fan entre d’altres les següents mencions:

• Saguntum – Sebelaci XXII milles 

• Sebelaci – Ildum XXIIII milles 

B) Itineraris d’Antoní del segle III dC, els quals fan 
referència a 34 recorreguts per Hispània.

Fixen la posició, entre d’altres, de les següents 
mansions i distàncies:

• Dertosa – Intibili MPXXVII milles

• Intibili – Ildum MP XXIIII milles 

C) Anònim de Ravenna del segle IV que és una 
recopilació de noms de ciutats.

Menciona, entre d’altres, les següents mansions de 
la Via Augusta:

• Dertosa, Ildum, Intibili y Saguntum

D) Tabula peutingeriana. Pergamí conservat a la 
Biblioteca Imperial de Viena. Sense una certesa 
completa, es tractaria d’una còpia realitzada el 
segle XIII d’un possible original romà. Una part 
desapareguda o cremada, península Ibèrica 
inclosa, va ser reconstruïda l’any 1898 per Konrad 
Killer a partir dels Itineraris d’Antoní i, per tant, fa 
referència a Ildum.

6. Mil·liaris. Mil·liari d’Ildum

Els romans també van mesurar les vies i per això a cada 
milla, és a dir a cada 1.480 metres aproximadament, hi 
situaven mil·liaris (milliarium). La milla era la unitat que 
tenien per a mesurar les distàncies i equivalia a mil passos, 
un pas constava de cinc peus i un peu de 20-30 cm.

El mil·liari d’Ildum fou localitzat el 2 de març de 1992 durant 
la remodelació de la carretera de Castelló a Sant Mateu, a 
tocar del barranc de la Carrasqueta. El dia 10 del mateix 
mes va ser traslladat al pati de les escoles, posteriorment 
a la Cooperativa i finalment a l’Ajuntament. Fou erigit per 
l’emperador Caracal·la l’any 214 (Arasa 1990-91 i 1994), 
i el seu text ha servit per a confirmar la identificació de 
l’Hostalot amb la mansio d’Ildum. Aquest excepcional 
monument, un bloc de pedra arenosa, de 272 cm d’altura, 
de base quadrangular i cos cilíndric, de 62 cm de diàmetre 
màxim i 1.615 kg està instal·lat, com acabem de dir, al 
vestíbul de l’Ajuntament de Vilanova d’Alcolea.
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7. Antecedents

Probablement Ildum és el jaciment esmentat pel viatger 
holandès Enrique Cock en la narració del viatge de l’any 
1585, fet per Felip II a Saragossa, Barcelona i València 
(García Mercadal 1952 i Arasa 1995 A. Vilanovina de 
Cultura) que el descriu així: «una venta bien pequeña y de 
poco valor, que se dice de Villanueva, por razón del lugar 
de este nombre en cuyo término está». 

Fou donat a conèixer per l’arqueòleg alacantí J. J. Senent 
Ibáñez l’any 1923, qui ja va proposar identificar-lo amb la 
mansio d’Ildum. Amb posterioritat, també ha estat citat 
per D. Flétcher i J. Alcàcer l’any 1956 en la seua recopilació 
de notícies relacionades amb l’arqueologia romana de 
Castelló, per J. G. Morote en el seu treball sobre el traçat 
de la Via Augusta de Tarragona a Cartagena, publicat l’any 
1979; per Carlos Calaf Rovira, en el seu llibre Vilanova 
d’Alcolea, puerta del Maestrazgo, publicat l’any 1984; 
per Juan B. Simó en el llibre El Maestrat para andar y ver, 
de l’any 1986; per Ferran Arasa i Gil en diversos treballs 
publicats a partir de 1987; per J. V. Calduch i Bou, en l’article 
«L’Hostalot és Ildum?», publicat a la revista de l’Associació 
Vilanovina de Cultura; per Esteve que l’any 1992 va fer una 
descripció general del jaciment i va donar notícies sobre 
diverses troballes i, finalment, per Ulloa-Rangel en la seua 
memòria de les excavacions fetes l’any 1992.

8. Els treballs arqueològics. 
Actuacions 

Primera i segona excavacions

La primera i segona actuacions es van realitzar 
respectivament els anys 1986 i 1987 i ambdues foren 
dirigides per Ferran Arasa, de la Universitat de València. 
En el XIX Congrés Nacional d’Arqueologia, realitzat l’any 
1989, en va fer una comunicació amb el títol L’Hostalot (La 
Vilanova d’Alcolea, Castelló). Una posible estación de la 
Via Augusta, la qual, juntament amb l’article El Jaciment 
Arqueològic de L’Hostalot, va publicar a la revista de 
l’Associació Vilanovina de Cultura número 4, en fem 
aquest petit resum:

El jaciment consta de tres sectors: el sector I, situat al 
marge del barranc de la Carrasqueta és el de major interès 
i extensió; el sector II situat a la partida dels Hostalets 
i el sector III situat a l’altra banda del barranc de la 
Carrasqueta.

El sector I pot dividir-se en dues zones, el subsector 
I.1 comprèn la planta d’un edifici de 23,6 x 19,5 m, amb 
murs d’opus caementicium (formigó romà) de 0,6 a 
0,7 m d’amplària, dividit en quatre espais rectangulars 
i subsector I.2 on es poden veure també murs d’opus 
caementicium, els quals configuren un recinte de planta 
quadrada subdividit en habitacions. 

Els treballs d’aquestes dues excavacions s’han centrat en 
el subsector I.1, la qual cosa ha permès posar al descobert 
un gran edifici.
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Els materials arqueològics apareguts durant les 
excavacions van ser escassos: ceràmica fina i comuna, 
vidres, claus de ferro, una moneda de bronze, tègula, 
àmfores i ossos. La vaixella fina és de procedència itàlica, 
sud-gàl·lica, hispànica i africana, es pot establir una 
cronologia general d’ocupació entre els segles I-III. 

Tercera excavació

La tercera excavació va ser d’urgència i com a 
conseqüència de la troballa d’un mil·liari durant les obres 
d’ampliació de l’actual carretera CV-10. Es va desenvolupar 
entre el 13 d’abril i el 3 de juliol de 1992. Va estar dirigida 
per Pilar Ulloa Chamorro i Eladio Grangel Nebot, els quals 
van fer la corresponent memòria científica. Un extracte 
d’aquesta memòria va ser publicat dintre dels Quaderns de 
Prehistòria i Arqueologia de Castelló número 17. D’aquest 
article en fem el següent resum:

El jaciment consta de tres sectors (igual que Arasa, 
excavacions 1 i 2). La campanya es va realitzar al cantó del 
sector de l’Hostalot. La zona afectada va ser dividida en 
12 sectors, la qual cosa va suposar 590 metres quadrats 
excavats.

El paquet sedimentari excavat, amb una profunditat 
mitjana de 50 cm es va dividir en dues grans unitats 
arqueològiques que van proporcionar 716 restes 
inventariables (ceràmica ibèrica, ceràmica campaniana, 
terra sigil·lada, lluernes, trossos d’àmfores, etc.). 

Fou localitzada una inhumació coberta amb tegulae i 
pedres. Juntament amb l’enterrament van ser localitzats 
un vas de vidre de color verd, de cos ovoide i dues agulles 
d’or. Atenint-nos a l’aixovar i a les característiques de 
l’esquelet, aquest sembla correspondre a una dona jove 
d’uns 160 cm d’altura; es pot datar cap a la segona meitat 
del segle I.

El sector del pla de Borrasca no fou excavat, però sí que es 
va fer un seguiment exhaustiu del treball de les màquines 
en l’ampliació de la carretera CV-10 que va proporcionar la 
localització de 1.253 restes inventariables (terra sigil·lada, 
ceràmica fina, una moneda de Vespasià —any 75—, una 
fíbula —sivella de bronze i ferro— i dos anells de bronze) de 
cronologia romana que situen Ildum entre principis de la 
nostra era i finals del segle III.

9. Obertura. Actuació 2018

L’actuació que s’ha realitzat ha quedat dividida en tres 
fases: adquisició dels terrenys per l’Ajuntament de 
Vilanova d’Alcolea, la intervenció arqueològica i fer-lo 
valer.

1. Adquisició dels terrenys per part de 
l’Ajuntament de Vilanova d’Alcolea

El procediment d’adquisició dels terrenys corresponents 
a la parcel·la 80 del polígon 03 —partida l’Hostalot— s’ha 
realitzat d’acord amb la normativa aplicable: d’acord amb 
el procediment de la Llei 33/2003, en els seus articles 15, 
16 i 19. Així com el que estableix el RD 1372 (de 13 de juny) 
en els seus articles 10 i 11. Serà una l’adquisició d’un bé 
com a patrimonial a títol onerós (amb un contracte de 
compravenda privat).

Sector II. Any 2018.
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S’ha realitzat un informe previ pericial i un informe 
de l’òrgan competent, en aquest cas, Conselleria de 
Patrimoni.

2. La intervenció arqueològica

S’ha tractat d’una actuació eminentment arqueològica 
en la qual s’han realitzat remocions en el subsol. S’ha 
programat com una actuació arqueològica de caràcter 
preventiu, per a establir-hi un futur pla de recerca major. 
És preventiva perquè el jaciment necessita una avaluació 
tècnica per a establir els futurs passos a seguir per a fer-lo 
valer a partir de futures obres de consolidació, restauració 
o museïtzació i fer valer els béns immobles arqueològics. 
Però també és una actuació de recerca, ja que reprèn les 
investigacions que F. Arasa iniciara els anys 80 al jaciment 
i un dels objectius plantejats és generar coneixement 
científic.

Les restes, objecte d’actuació, corresponen amb 
l’anomenat sector I del jaciment arqueològic de l’Hostalot. 
Es tracta d’un sector en el qual actualment no es poden 
contemplar les restes arqueològiques que van ser 
localitzades a les intervencions de la dècada dels 1980. 
De fet, els terrenys es troben alterats, no localitzant-se 
enlloc elements arquitectònics com les bases de columna, 
ara desplaçades, i reaprofitant-se els murs romans del 
sector I en abancalaments i casetes de camp. L’actuació 
arqueològica consistirà a:

Murs romans reaprofitats en construccions contemporànies al sector I. 

Any 2018.

1. En primer lloc s’ha realitzat una desbrossada de la 
parcel·la, per a deixar-la lliure de vegetació. S’hi 

han arrancat els arbres que estaven dintre de les 
edificacions romanes, s’ha artigat la vegetació 
baixa i s’han amuntonat les pedres soltes en 
espais que s’han delimitat fora de l’àrea d’actuació. 
Aquesta tasca ha estat realitzada per un tècnic 
arqueòleg i dos operaris.

2. S’han delimitat i netejat tots els murs realitzats 
amb materials romans (opus caementicium) que 
s’utilitzaven com a bancals, murs delimitadors 
d’activitats agrícoles o cimentació d’edificacions 
agrícoles contemporànies. S’han retirat les restes 
d’estructures tals com casetes d’obra i basses 
que aprofitaven antics murs del jaciment romà. 
Per tant, el projecte ha inclòs la demolició de tota 
estructura que clarament no es podia associar al 
jaciment romà ni a l’hostatgeria medieval. Aquesta 
tasca s’ha realitzat per un tècnic arqueòleg i dos 
operaris.

3. Una vegada delimitada l’àrea d’actuació, s’hi han 
realitzat una sèrie de sondejos i excavacions 
arqueològiques en l’edifici principal per a mostrar 
la seua estructura original i poder contemplar, així, 
les diferencies estances. S’ha primat deixar a la 
vista la planta de l’edifici identificat per F. Arasa i 
excavar-hi alguna habitació de forma completa. 
Aquesta tasca s’ha realitzat per un tècnic 
arqueòleg i dos operaris. 

D’acord amb el que preveu l’article 60 de la Llei 4/1998, 
d’11 de juny, de patrimoni cultural valencià, modificada per 
la Llei 5/2007 de 9 de febrer i del Reglament 107/2017 que 
regula l’activitat arqueològica, tota actuació arqueològica 
o paleontològica ha de ser autoritzada expressament 
per la Direcció General de Patrimoni de la Conselleria de 
Cultura i Esports de la Generalitat Valenciana, raó per la 
qual s’ha presentat un projecte d’intervenció arqueològica 
a la Direcció Territorial de Cultura de Castelló i s’ha rebut 
la pertinent autorització. Per a la retirada dels sediments 
necessaris per a l’execució de l’obra s’han emprat els 
mètodes arqueològics necessaris, de conformitat amb 
l’exposat en la Llei de patrimoni cultural valencià 4/1998, 
d’11 de juny, de la Generalitat Valenciana, i en el decret 
208/2010, seguint el Reglament de regulació de les 
actuacions arqueològiques a la Comunitat Valenciana, 
aprovat en decret 107/2017, de 28 de juliol, del Consell.

En possessió de la pertinent autorització de la Direcció 
General de Patrimoni Cultural Valencià, i després 
d’haver comunicat l’inici dels treballs arqueològics 
a l’esmentat organisme, s’ha procedit a realitzar les 
activitats arqueològiques. Per a la retirada dels sediments 
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necessaris per a l’execució de l’obra s’han emprat els 
mètodes arqueològics necessaris, de conformitat amb 
l’exposat en la Llei de patrimoni cultural valencià 4/1998, 
d’11 de juny, de la Generalitat Valenciana, i en el Decret 
208/2010. Durant els treballs es disposarà d’un exemplar 
del Llibre de gestió d’actuacions arqueològiques a la 
Comunitat Valenciana.

Les dades obtingudes amb aquests estudis se sumaran 
a les recollides de l’excavació arqueològica, generant un 
document final que inclourà una planimetria completa 
subministrada en un fitxer vectorial i georeferenciada en 
format DXF, comptant amb una xarxa de coordenades 
UTM amb els límits precisos de la zona d’actuació i de 
les referències d’altitud absoluta (m.s.n.m.) de totes les 
unitats estratigràfiques identificades. També es generaran 
les seccions i alçats necessaris per a la comprensió 
i correcte registre de la seqüència estratigràfica de 
cada sector, així com les planimetries pertinents per 
a les diferents fases arqueològiques identificades. 
Finalment, totes les dades obtingudes amb la intervenció 
arqueològica quedaran reflectides en la corresponent 
memòria tècnica final, la qual serà remesa a la Direcció 
General del Patrimoni Cultural Valencià d’acord amb el que 
estableix el Reglament d’arqueologia, Decret 107/2017, on 
s’inclouran els següents apartats:

• Entrega de l’informe preliminar, subscrit per 
la direcció tècnica, el qual descriu els treballs 
realitzats, amb indicació de les troballes rellevants, 
de la valoració de les restes exhumades i de les 
mesures conservatives adoptades en el termini 
d’un mes des de la finalització de l’actuació 
arqueològica.

• Entrega de memòria interpretativa, subscrita 
per la direcció tècnica amb la corresponent acta 
de dipòsit de materials arqueològics, la qual ha 
d’incorporar una interpretació de l’actuació i els 
seus resultats, en el termini de vuit mesos des de 
la finalització de l’actuació arqueològica.

• Entrega de memòria científica, subscrita per 
la direcció tècnica, la qual ha d’incorporar els 
resultats de les anàlisis i estudis realitzats, així 
com documentació complementaria, en el termini 
de dos anys des de la finalització de l’actuació 
arqueològica.

• Planimetria completa de l’àrea intervinguda en 
format vectorial DXF, georeferenciada en UTM-
ETRS89, on es reflectiran els límits precisos de la 

zona d’actuació i les altures absolutes (m.s.n.m.) 
de totes les unitats estratigràfiques identificades. 

• Planimetria de les diferents fases arqueològiques 
identificades.

• Seccions i alçats amb la seqüència estratigràfica 
de cada sector. 

• Reportatge fotogràfic de l’evolució dels treballs 
d’excavació, amb fotografies originals de l’estat 
previ a la intervenció, del procés d’excavació 
i de cadascuna de les unitats estratigràfiques 
identificades (sediments, estructures, etc.).

• Inventari dels materials arqueològics recollits amb 
la tipologia i cronologia dels materials i el dibuix i 
fotografiat d’aquells més significatius.

• Estudis complementaris d’altres disciplines 
científiques (si escau). 

• Acta de dipòsit dels materials arqueològics, els 
quals seran entregats al pertinent museu, després 
de ser sotmesos al tractament de neteja més 
convenient, d’acord amb la seua naturalesa i amb 
les especificacions dictades per la Conselleria 
competent en matèria de cultura, així com siglats 
i empaquetats, en funció de la seua naturalesa, 
període i context a què pertanyen, en caixes 
degudament etiquetades que permeten la seua 
ràpida localització. 

Inventari dels materials arqueològics

S’ha realitzat un inventari de la totalitat dels materials 
arqueològics recuperats. En primera instància, s’ha 
realitzat un llistat de com han quedat organitzats 
els mateixos al museu on es realitze el dipòsit de 
materials, organitzats a les caixes designades pels seus 
conservadors. 
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3. Fer valer el conjunt

L’actuació projectada persegueix fer valer el conjunt del 
sector I de l’Hostalot des del primer moment. Per aquest 
motiu, s’ha projectat una primera actuació de consolidació 
sobre els murs romans a recuperar, un condicionament de 
l’espai interior i perimetral i la col·locació de senyalització 
informativa per a accedir al jaciment i també per a donar 
informació al visitant en el mateix punt on es troben les 
restes arqueològiques.

Consolidació dels murs

S’ha projectat consolidar els murs que en aquests 
moments estan a la vista, parcialment afectats per la 
construcció de la caseta de rec i la bassa annexa. Els 
tractaments de neteja i consolidació en estructures i murs 
d’època romana els ha realitzat una tècnica especialista 
en restauració, qui ha supervisat les tasques a realitzar. 

Per a garantir la pervivència de les estructures s’ha 
realitzat un procés de consolidació mitjançant l’aplicació 
de morters naturals, previ estudi d’identificació o 
caracterització dels morters originals. Per tant, en primer 
lloc s’han realitzat dues analítiques sobre materials de 
construcció antics per a determinar les característiques 
morfològiques dels morters originals, així com possibles 
patologies. D’acord amb les característiques de les 
estructures i el seu estat de conservació s’hi han pogut 
realitzar dos tipus de consolidacions:

1. Consolidació estructural, mitjançant l’aplicació de 
morters naturals i morters d’injecció, en els casos 
que hi calga.

2. Consolidació, mitjançant aplicació de consolidant 
inorgànic per impregnació, si després de la 
consolidació estructural es considera oportú.

Condicionament de l’espai interior i perimetral

Consisteix a condicionar l’espai arqueològic per a fer-lo 
visitable des dels inicis. S’ha condicionat l’espai perimetral 
amb un recorregut senyalitzat, s’hi han preparat dos 
llocs, on s’han instal·lat dos panells explicatius en llocs 
sense restes arqueològiques i s’han cobert els paviments 
apareguts o restes significatives amb geotèxtil i grava, 
tret dels murs.

Col·locació de senyalització informativa

Al jaciment arqueològic s’han instal·lat tres panells 
explicatius. El primer informa de les normes de 
comportament al lloc i de la importància de la Via Augusta 
al món romà. 

El suport escollit és una marquesina informativa amb 
teulada a dues aigües. L’estructura estarà fabricada en 
fusta tractada. El suport emmarcat amb pal de fusta 
de secció 10x10 cm, inclourà dos pals de subjecció de 
300x10x10 cm, preparats per a encastar a terra. El suport 
gràfic s’ha col·locat en un tauler de resines sintètiques per 
a exteriors de 10 mm de gruix. La informació gràfica estarà 
impresa en vinil polimèric, amb protecció antigrafits i 
laminat UV, dimensions de la imatge vista 110x70 cm. 

Els altres dos panells informen sobre la història de la 
recerca al jaciment i la seua relació amb la posta Ildum, 
identificada com una mansio oficial d’època romana 
imperial. En aquest cas, la informació va col·locada sobre 
un faristol amb emmarcació superior i inferior. L’estructura 
serà en fusta tractada, formada per pals de fusta massissa 
de 19,5x9,5 mm, i marc superior i inferior de fusta, acanalat 
i amb forats passants per a caragolar-hi el suport gràfic. 
El suport gràfic, format per tauler de resines sintètiques 
d’ús sever per a exteriors de 10 mm de gruix, i informació 
gràfica retolada amb vinil polimèric laminat amb protecció 
antigrafits i raigs UV. Dimensions suport gràfic 720x670 
mm (720x630 mm de superfície gràfica útil).
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Model de faristol. 

Finalment, diferents postes de fusta que des de la 
població senyalitzen el camí perquè tothom interessat 
a visitar les ruïnes puga arribar-hi fent senderisme. La 
senyalització s’acompanya per una ruta GPS penjada en 
la web. Els pals de fusta escollits seran de 250x10 cm de 
diàmetre de fusta tractada en autoclau, amb una fletxa de 
fusta laminada, amb gravat en baix relleu i pintada a una 
cara. Dimensions del conjunt: 60x15x3 cm.

10. Enquesta

Durant el mes de febrer del 2019 vam realitzar una 
enquesta, sobre Ildum, a vint persones del poble o molt 
vinculades al mateix, amb resultat molt satisfactori. 
Extraiem les següents idees:

a) Ildum és un jaciment arqueològic romà, una 
mansio-posada, situat a la Via Augusta que cal fer 
valer.

b) Ildum és una part molt important del nostre 
patrimoni que cal conèixer i cal donar-lo a conèixer. 
La seua singularitat el fa un atractiu, un recurs i 
una oportunitat turística.

c) Cal fer-lo un signe d’identitat del poble i que siga 
un referent a escala nacional.

d) Una col·lecció museogràfica o un centre 
d’interpretació Via Augusta–Ildum, uniria el poble 
amb el jaciment.
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11. Properes actuacions

• Declaració de Bé d’Interès Cultural (BIC).

• Disseny i redacció del Pla director de l’excavació.

• Altres fases de l’excavació d’Ildum.

• Adquisició de nous terrenys.

• Creació de la Col·lecció Museogràfica Municipal.  
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Som un grup d'investigadors, professors, agents socials, comunicadors i psicopedagogs que 
treballem conjuntament per a facilitar l'accés a la ciència arqueològica a tota mena de col·lectius, 
independentment de la seua edat, condició social, diversitat funcional i nivell acadèmic1

La difusió en arqueologia ha estat organitzada per museus, parcs arqueològics i, en menor mesura, centres 
educatius i d'investigació. El públic al qual van dirigides tals activitats són habitualment joves, xiquets i famílies de 
classe mitjana/alta. Des de 2013 un grup d'investigadors, educadors, agents socials, comunicadors i psicopedagogs 
treballem per a portar l'arqueologia a tota mena de públics, fins i tot aquells que cataloguem com a «oblidats» per 
la difusió. Ens referim, especialment, a les persones amb diversitat funcional, de la tercera edat, les afectades per 
certes patologies psíquiques o físiques, els immigrants nouvinguts, les que estan en risc d'exclusió social o aquelles 
que d'alguna manera sempre han quedat al marge, cas del col·lectiu gitano. Això ha estat possible gràcies a la 
col·laboració amb múltiples grups i associacions culturals, empresarials i polítiques, així com a l'ús d'un conjunt 
d'eines metodològiques adaptades a aqueixes persones.

Paraules clau: ciència inclusiva, col·lectius oblidats, contextos marginals, necessitats socioeducatives.

1. Juan F. Gibaja (IMF-CSIC), Santiago Higuera (Casal Folch i Torres), Gerard Remolins (ReGiraRocs). Millán Mozota (IMF-CSIC), Vanessa Guzmán (Dep. 
Educació Generalitat Catalunya), Ariadna Nieto (IMF-CSIC), Xavier Oms (UB), Olga Palma (ReGiraRocs), Miriam Cubas (Aranzadi), Araceli González (IMF-
CSIC), Josep Mares (Adhoc Cultura), Niccolò Mazzucco (IMF-CSIC), Ivan Nadal (Ins. Carles Vallbona), Silvia Valenzuela (IMF-CSIC).

EN PROFUNDITAT
UJI-encultura
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1. Introducció: una divulgació amb 
un recorregut particular

Es fa difícil pensar perquè hi ha tan pocs programes 
divulgatius preparats i adaptats a col·lectius que, per molt 
diferents raons, no solen acudir o ser convidats a activitats 
científiques. És cert que els recursos i el personal de 
museus o parcs temàtics són els que són, normalment 
mínims, però també costa entendre la falta de voluntat 
per a invertir un xicotet esforç perquè aqueixos col·lectius 
gaudisquen de la ciència. 

L’any 2013 un xicotet grup d’investigadors del Consell 
Superior d’Investigacions Científiques (CSIC), educadors 
i agents socials decidim iniciar un camí molt particular 
que consistia a portar l’arqueologia, la prehistòria i 
el coneixement/conservació del patrimoni a barris i 
poblacions de Barcelona estigmatitzats per problemes 
socials (Gibaja et al., 2016a, 2016b, 2017). En aquells dies, 
quan configuràvem les nostres primeres activitats, la idea 
era construir una manera de divulgar i un relat diferent del 
que s’explicava als museus. 

Encara que amb les primeres activitats vam creure haver 
complit les nostres expectatives i objectius, en tant que 
pensàvem que havíem arribat a tota mena de públics, 
la veritat és que no era així. Vam ser conscients que 
ens estàvem oblidant de múltiples col·lectius com, per 
exemple, les persones amb discapacitat. 

Això ens va provocar un gran desassossec. Per això, l’any 
2017 decidim sol·licitar a la Fundació per a la Ciència i la 
Tecnologia (FECYT), dependent del Ministeri de Ciència, 
Innovació i Universitats del Govern d’Espanya, un projecte 
dedicat exclusivament a tres d’aqueixos col·lectius 
«oblidats» per la divulgació científica: les persones 
amb discapacitat, les de la tercera edat i els immigrants 
nouvinguts al nostre país.

La situació ens sembla especialment greu, ja que en la 
Convention on the Rights of Persons with Disabilities 
(2006), i el seu equivalent a Espanya en el Codi de la 
Discapacitat (2017), es diu en el seu preàmbul: Recognizing 
the importance of accessibility to the physical, social, 
economic and cultural environment, to health and 
education and to information and communication, in 
enabling persons with disabilities to fully enjoy all human 
rights and fundamental freedoms.

Encara que aquest incompliment hauria de ser abordat 
i solucionat per les institucions polítiques, socials i 
culturals, s’ha normalitzat tant que aqueixos col·lectius 

siguen sistemàticament obviats quan es dissenyen i 
confeccionen els programes divulgatius. Sorprèn aquest 
«oblit» per les persones amb discapacitat, tenint en 
compte que en 2010 fins a 80 milions de ciutadans de 
la Unió Europea tenien algun tipus de discapacitat lleu o 
greu (Romero, 2018).

En arqueologia coneixíem poques experiències similars, 
per la qual cosa a l’inici ens fou difícil saber com organitzar 
les activitats i avaluar les seues respostes sobre la base de 
diversos factors: el seu grau i tipus de discapacitat, la seua 
edat o el seu recorregut educatiu i estimulatiu (Phillips 
i Gilchrist, 2012; Kajda et al., 2015). Afortunadament 
ens van ajudar molt les propostes de companys d’altres 
disciplines que porten diversos anys treballant amb 
aquests col·lectius (Gómez et al., 2014; Iglesias et al., 2015, 
2017; Fesharaki et al., 2016; Herrero et al. 2017). 

 

2. Mètode i avaluació dels resultats

2.1 Públic

Al llarg d’aquests últims anys hem treballat amb 
nombrosos col·lectius, independentment de la seua 
edat, condició social o nivell educatiu. Això ha estat 
possible gràcies a la col·laboració de diverses institucions, 
persones i empreses. 

• Els col·legis, instituts, centres cívics, centres de 
la tercera edat, cooperatives d’inserció laboral, 
ONG o centres especialitzats en persones amb 
discapacitat intel·lectual. 

• La comunicació interpersonal entre les persones 
responsables d’aqueixos centres educatius i 
socials amb els investigadors, famílies i amics.

• El treball de visibilització efectuat a través de les 
oficines de premsa de determinades institucions, 
cas del CSIC o de l’Ajuntament de Barcelona, així 
com de les xarxes socials i les empreses adscrites 
al projecte dedicades a la difusió (Regirarocs, 
Adhoc-Cultural i Arqueolític). 

Pel que fa a això, hem treballat amb persones que 
tenen un nivell educatiu molt divers, així com diferents 
discapacitats. Això ha suposat que el seu grau de 
comprensió i atenció no hi haja estat sempre homogeni. 
Aqueixa circumstància, que a priori podia ser un problema, 
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no ho va ser tant gràcies al suport dels educadors i a l’ajuda 
oferida pels participants. En tot cas, sent conscients 
de les seues dificultats, sovint hem treballat de manera 
individualitzada. 

Des d’una perspectiva genèrica, totes les activitats que 
hem realitzat han passat per tres fases: 

Fase 1. Confiança i participació. En la presentació de les 
activitats a desenvolupar, establim un ambient positiu i de 
confiança amb el públic, educadors i investigadors. Això 
facilita la participació i complicitat de tots els actors.

Fase 2. Promoció dels valors a través de les activitats. 
S’incentiva la seua autoestima, valoració col·lectiva i nous 
coneixements. Així com la integració i cooperació entre 
participants.

Fase 3. Transferència de coneixements. Pretenem que ells 
i elles acaben transmetent aquells conceptes adquirits al 
seu cercle social més pròxim. 

2.2. Llenguatge i eines didàctiques

Partim del principi que el llenguatge emprat ha de ser 
sempre molt senzill i clar. Encara que aquest és un dels 
aspectes bàsics en qualsevol activitat divulgativa, amb 
alguns dels col·lectius amb els quals treballem hem cuidat 
molt com ho expliquem i exemplifiquem. I és que per a 
moltes persones amb discapacitat intel·lectual o de la 
tercera edat és molt complicat comprendre i retenir certs 
conceptes abstractes o complexos. 

Per això, els temes tractats els hem vinculat a un 
conjunt d’eines didàctiques sensitives i a la implicació 
dels participants en les activitats. Referent a això, quina 
millor manera de conèixer els instruments i objectes de 
la prehistòria que tocar rèpliques o veure com es fan, 
què millor manera de saber com funciona una excavació 
que visitar i treballar amb nosaltres en un jaciment real o 
virtual, o què millor manera de conèixer els aliments de la 
prehistòria que cuinant-los i consumint-los. Aquest tipus 
d’activitats fa que els coneixements adquirits romanguen 
i no es difuminen poc després d’acabar l’acció.

En aquesta línia, cal dir que amb l’Institut Carles Vallbona 
de Granollers estem elaborant unes fitxes didàctiques 
per a explicar la prehistòria. Fitxes en la confecció de les 
quals intervenen no només els professors, sinó també els 
alumnes. La finalitat és que els conceptes siguen fàcils 
d’assimilar mitjançant explicacions senzilles, combinades 
amb imatges 3D i de realitat virtual. 

2.3. Avaluació

Els mecanismes d’avaluació que hem utilitzat tenen un 
caràcter qualitatiu i quantitatiu. Qualitativament, totes 
les activitats han estat fotografiades o gravades en 
vídeo a fi de dur a terme una anàlisi crítica. Així mateix, 
hem comptat amb el treball d’una psicopedagoga que 
ha avaluat la nostra manera d’explicar els continguts, 
les reaccions del públic i les seues respostes. Tot això 
ens ha facilitat una millor comprensió de les incidències 
esdevingudes durant l’activitat, potenciant els aspectes 
que millors resultats donaven i rebutjant o modificant els 
que no eren satisfactoris. 

A escala quantitativa, hem elaborat una enquesta molt 
senzilla que les persones emplenaven al seu centre amb 
l’ajuda dels seus educadors. D’aquesta manera evitàvem 
que se sentiren mediatitzats per la nostra presència. En 
aqueixa enquesta es fan una sèrie de preguntes senzilles, 
les quals poden respondre’s mitjançant comentaris o 
marcant unes caselles en què apareixen una cara alegre, 
una altra trista i una altra dubitativa. Aquesta simbologia 
permet que les persones que tenen dificultats d’expressar-
se de manera escrita puguen fer-ho. Cal recordar que hem 
treballat amb algunes persones de la tercera edat que 
no han accedit a una escolarització mínima, immigrants 
que encara no coneixen bé el nostre idioma o persones 
amb discapacitats que tenen problemes per a escriure de 
manera correcta. 

3. Activitats: a tall d’exemple

A causa de les desenes d’activitats realitzades al llarg 
d’aquests últims anys, hem seleccionat algunes que 
exemplifiquen el model de divulgació que apliquem. Al 
respecte, mostrarem com hem treballat amb les persones 
amb discapacitat intel·lectual, les de la tercera edat o els 
joves immigrants. 

3.1. Activitats amb persones amb diversitat 
funcional

Hem treballat amb tres associacions dedicades a 
persones amb discapacitat intel·lectual: l’Associació Down 
Catalunya, la Cooperativa TEB i el Taller Sant Jordi. Encara 
que són diverses les activitats que hem realitzat amb elles, 
volem ressaltar la participació de diversos xics i xiques 
amb síndrome de Down en una excavació arqueològica 
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real, i el conjunt d’activitats sensitives efectuades 
amb les persones de la Cooperativa TEB i el Taller Sant 
Jordi: conferències emprant rèpliques arqueològiques, 
elaboració d’un programa de cuina prehistòrica, visita 
a un museu arqueològic, col·laboració en una excavació 
«virtual» i participació en un taller demostratiu en el qual 
van poder veure com es talla el sílex i es realitza foc amb 
tècniques antigues. A diferència del grup de l’Associació 
Down Catalunya, les persones de la Cooperativa TEB i el 
Taller Sant Jordi presenten diferents trastorns genètics o 
neurobiològics com: autisme, Asperger, Down, etc.

La participació de persones amb síndrome de Down en 
una excavació arqueològica va ser possible gràcies a la 
col·laboració del doctor Xavier Oms i el seu equip de la 
Universitat de Barcelona. Amb ells s’han organitzat dues 
jornades, en 2017 i 2018, al jaciment neolític de les Guixeres 
de Vilobí (Sant Martí Sarroca, Barcelona). Després d’haver-
los donat prèviament certa informació sobre el jaciment 
i el que podien trobar, el dia de l’excavació cadascun 
dels xics i xiques participants es va distribuir per l’àrea 
d’excavació al costat d’un arqueòleg. Ells els van explicar 
les característiques del jaciment, les eines necessàries 
per a excavar i el seu ús, el mètode d’excavació, les raons 
de quadricular-lo, la necessitat de garbellar el sediment, 
la manera de localitzar els objectes en l’espai, etc. En poc 
temps es va generar entre ells una excel·lent complicitat 
(Fig. 1). Per la seua banda, els familiars i amics estaven fora 
de l’àrea d’excavació veient el treball realitzat pels seus fills 
i filles, i preguntant als arqueòlegs infinitat de qüestions. 
El resultat va ser una activitat pràctica en la qual tots van 
acabar aprenent i coneixent una mica més com és una 
excavació arqueològica i com eren les persones del passat 
que van ocupar aquell assentament.

Figura 1. Persones amb síndrome de Down excavant en l’assentament 

neolític de les Guixeres de Vilobí (Barcelona).

Quant a les persones de la Cooperativa TEB i el Taller Sant 
Jordi, es va decidir fer un conjunt d’activitats orientat a 
transmetre’ls d’una manera senzilla i sensitiva alguns dels 
nostres coneixements i el treball que realitza habitualment 
un arqueòleg. En aquest sentit, s’han efectuat les 
següents accions:

• Xarrades dedicades a explicar conceptes molt 
bàsics de la prehistòria. Aquestes s’acompanyaven 
amb una experiència pràctica que consistia a 
veure i tocar diverses rèpliques arqueològiques o 
restes de fauna (Fig. 2).  

Figura 2. Maletes didàctiques amb rèpliques arqueològiques elaborades 

per l’empresa Arqueolític.

• Elaboració d’un menú de menjar prehistòric. Per a 
això se’ls va explicar què menjaven, se’ls va donar 
un llistat d’aliments i ells van elaborar, amb les 
seues educadores, un conjunt de plats. Aqueixes 
creacions culinàries li les van mostrar i van donar a 
tastar als seus familiars, amics i educadors (Fig. 3).  

Figura 3. Elaboració del «menú prehistòric» per persones amb diversitat 

funcional de la Cooperativa TEB.
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• Amb la Cooperativa TEB hem visitat un museu 
d’arqueologia on hi ha una excavació en curs, 
el parc arqueològic de les Mines de Gavà, i han 
participat en la recreació d’una excavació virtual 
dissenyada per l’empresa Regirarocs. Amb tals 
experiències han pogut imaginar com és el treball, 
què busquen els arqueòlegs, com el registren i 
com l’estudien (Fig. 4). 

Figura 4. Participació de persones amb diversitat funcional de la 

Cooperativa TEB en una excavació virtual dissenyada per Gerard 

Remolins de l’empresa Regirarocs.

• Finalment, hem organitzat un taller demostratiu on 
exhibíem com es talla el sílex, com s’elaboren els 
ornaments i com es fa foc amb tècniques antigues 
(Fig. 5). Visualitzar aquesta informació de manera 
pràctica els ha ajudat a entendre moltes de les 
coses que els explicàvem en les xarrades. 

Figura 5. Demostració de talla d’instruments de pedra i consecució de 

foc per part d’Antoni Palomo del Museu d’Arqueologia de Catalunya.

3.2. Activitats amb persones de la tercera edat

Volem ressaltar dues activitats que hem realitzat amb 
persones de la tercera edat. D’una banda, hem configurat 
diversos programes de conferències efectuades en 
els seus propis centres. Aqueixos programes variaven 
sobre la base del nivell educatiu dels assistents i dels 
seus interessos personals. Així, hem preparat des de 
xarrades genèriques sobre la prehistòria, a temes molt 
més concrets com: la dieta, les pràctiques funeràries o 
els jaciments documentats a Barcelona. Un cas especial 
el constitueix el grup de l’Associació Nou Horitzons. Amb 
ells hem organitzat, durant dos anys seguits, cicles de 
conferències sobre la prehistòria. Mentre en el primer any 
es van tocar temes molt genèrics, en el segon, el seu interès 
va ser tal que van sol·licitar que els parlàrem de qüestions 
com: els neandertals, la ceràmica neolítica, la tecnologia 
de la pedra, el món del megalitisme o l’explotació animal. 

D’altra banda, una de les activitats que millors resultats ha 
donat és el taller de ceràmica prehistòrica que organitzem 
amb un grup de persones de la tercera edat. Amb l’ajuda 
de diversos arqueòlegs i antropòlegs, aquestes persones 
van elaborar un conjunt de recipients sobre la base de 
les tècniques, formes i decoracions emprades en la 
prehistòria i actualment al nord del Marroc (Fig. 6). Les 
seues creacions van ser presentades, no només al centre 
on fan el taller (Casal de Gent Gran Josep Trueta) sinó 
també al Consell Superior d’Investigacions Científiques 
(CSIC). En tots dos casos van poder explicar la seua 
experiència a investigadors, familiars i amics, i presentar 
els recipients que havien confeccionat.
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Figura 6. Dones de la tercera edat elaborant recipients de ceràmica 

prehistòrica. 

No obstant això, aquest treball no va quedar ací. En 
l’últim any han fet un pas més, ja que han ensenyat a fer 
ceràmica prehistòrica a persones afectades per Alzheimer 
i Parkinson de l’Hospital Clínic de Barcelona. Aquest últim 
pas té per a nosaltres una doble importància, alhora que 
satisfacció. D’una banda, són elles i ells els que transmeten 
els coneixements que nosaltres els hem explicat; i d’una 
altra, la seua acció té una clara repercussió terapèutica. 

3.3. Activitats amb persones immigrants

En el cas dels immigrants, hem arribat a ells especialment 
a través dels centres educatius. La col·laboració amb els 
col·legis/instituts i determinades cooperatives ens ha 
permès organitzar un conjunt de xarrades, així com un 
programa de cuina prehistòrica. 

Centrant-nos en el programa de cuina, aquesta activitat 
s’ha realitzat durant dos anys gràcies a la col·laboració de la 

Cooperativa de Formació Laboral Impulsem (on s’impartia 
el curs de cuina) i dos instituts del centre de Barcelona: el 
Milà i Fontanals i el Consell de Cent. Els participants eren 
un grup de xics i xiques que, per diversos motius, els costa 
seguir el currículum normalitzat del programa educatiu, 
per la qual cosa, amb tota seguretat, no podrien continuar 
els seus estudis en finalitzar l’institut.

La preparació dels productes que ells i elles havien de 
cuinar venia precedida de diverses xarrades informatives 
sobre la prehistòria i els diferents recursos vegetals i 
animals que es consumien. Sobre la base d’aqueixos 
coneixements, entraven en les cuines i aprenien diverses 
tècniques. Després de tres mesos de treball, van crear un 
menú que van mostrar i van donar a tastar a companys, 
familiars, professors i investigadors. Després d’aquest 
curs de cuina, la Cooperativa Impulsem els concedia un 
certificat amb el qual poder inserir-se laboralment en 
l’àmbit de l’hostaleria (Fig. 7). 

 

Figura 7. Presentació en el CSIC de les creacions culinàries elaborades 

per xics de l’Institut Milà i Fontanals i la Cooperativa d’Inserció Laboral 

Impulsem. 

4. Valoració

Com hem explicat, en els últims anys hem efectuat 
una sèrie d’enquestes destinades a avaluar les nostres 
activitats i el contingut d’aquestes. Com a exemple, 
resumim les opinions de les accions realitzades amb les 
persones amb discapacitat de la Cooperativa TEB i el 
Taller Sant Jordi, així com d’un grup de joves, la majoria 
immigrants, de l’Institut Milà i Fontanals del Raval de 
Barcelona. 
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En les respostes de les 14 persones enquestades de la 
Cooperativa TEB s’aprecia una opinió molt positiva de les 
activitats. No obstant això, hem de continuar treballant i 
perfeccionat el discurs i les eines, ja que alguns enquestats 
indiquen que les explicacions els han semblat clares, però 
no sempre les consideren interessants. Aquest fet els 
ha portat a no recomanar l’activitat, encara que volen 
continuar descobrint altres aspectes sobre la prehistòria 
(Taula 1; Fig. 8: 1). 

Figura 8. Resultats de les enquestes: 1) Cooperativa TEB; 2) Taller Sant 

Jordi; 3) Institut Milà i Fontanals. 

Les persones enquestades del Taller Sant Jordi van ser 
15. A diferència del cas anterior, les opinions van ser molt 
més positives (Taula 2; Fig. 8: 2). Pràcticament tots han 
entès les explicacions, els han agradat les activitats, les 
recomanarien i els han semblat útils. Ací, més del 95%, les 
persones responen de manera concreta i sense emetre 
cap comentari, probablement perquè a molts d’ells els 
costa expressar-se de manera escrita.

La tercera enquesta va ser realitzada a un grup de 32 
alumnes de 1r de l’ESO (11-12 anys) de l’Institut Milà 
i Fontanals, dels quals aproximadament el 90% són 
immigrants. Van valorar una activitat consistent en una 
xarrada sobre prehistòria, acompanyada d’un conjunt 
d’eines sensitives: rèpliques arqueològiques, contes, 
còmics, etc. Per això en aquesta xarrada considerem 
oportú tractar qüestions vinculades, per exemple, amb 
el paper de la dona avui i en el passat, així com amb la 
nostra història com a espècie emigrant. Entre els seus 
comentaris ens sembla rellevant que el 67% pense que 
les explicacions han estat clares. Encara que hem de 
continuar millorant, també és cert que no hi havia hagut 
un treball previ per part del professorat i que estem 
davant xics i xiques, molts dels quals encara no coneixen 
bé l’idioma. Així mateix, a alguns d’ells no els ha agradat 
l’activitat o mostren una actitud indiferent (Taula 3; Fig. 
8: 3).



11
2018

48

En profunditat

Taula 3. Resultats de l’enquesta realitzada pels alumnes i alumnes de primer de l’ESO de l’Institut Milà i Fontanals.

Taula 1. Resultats de l’enquesta realitzada pel col·lectiu de la Cooperativa TEB. 

Taula 2. Resultats de l’enquesta realitzada pel col·lectiu del Taller Sant Jordi. 
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5. Conclusions

Què millor manera de traslladar la ciència al conjunt de 
la ciutadania que portant-la a la seua casa, als centres 
socioeducatius que visiten diàriament i als llocs on 
treballen els investigadors. Treballar en el seu entorn 
facilita l’aprenentatge i la comunicació.  

En aquest treball hem intentat explicar d’una manera 
resumida el model divulgatiu que seguim i algunes de les 
diverses activitats que realitzem amb aquells col·lectius 
«oblidats» per la difusió científica. Som de l’opinió que 
aquest tipus d’activitats de caràcter pràctic, sensitiu 
i participatiu són les que ofereixen millors resultats, si 
tenim en compte el grau de satisfacció i coneixements 
assimilats pel públic assistent.      

Encara que hem de continuar perfeccionant els mitjans 
de quantificació i valoració de les activitats, en aquests 
últims anys, hem fet un esforç considerable per a conèixer 
l’opinió del públic i autoavaluar-nos nosaltres mateixos a 
través de la incorporació al projecte d’una psicopedagoga, 
qui revisa les nostres presentacions i audita la nostra 
manera d’explicar i actuar. 

En definitiva, creiem que hem aconseguit que aquests 
col·lectius gaudisquen de la ciència, com ho fan cada dia 
milers de xiquets, joves i adults que, sense discapacitat ni 
problemes econòmics, acudeixen a l’escola o als museus. 
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barreres (FCT-17-11972)», finançat per la Fundació per 
a la Ciència i la Tecnologia (FECYT). Agrair també la 
col·laboració de múltiples institucions: CSIC, Regirarocs, 
La Ciència al Teu Món, Arqueolític, Casal de Barri Folch i 
Torres, Casal de Gent Gran Josep Trueta, Ajuntament de 
Barcelona, Raval Cultural, instituts de secundària Milà i 
Fontanals i Consell de Cent, Associació Down Catalunya, 
Cooperativa Impulsem, Cooperativa Suara, Cooperativa 
TEB de persones amb discapacitat, Universitat de 
Barcelona, Museu Arqueològic Ca n’Oliver, Museu Mines 
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1. Introducció

El present projecte es defineix com un projecte artístic 
i patrimonial, el qual ha estat implementat al Centre de 
Referència Estatal d’atenció a persones amb malaltia 
d’Alzheimer i altres demències de l’Imserso (Salamanca) 
l’objectiu principal del qual és reduir l’estigma social que 
tenim de la malaltia d’Alzheimer i altres demències. A més 
de minorar la deterioració progressiva que pateixen els 
participants, a causa de la pèrdua de memòria, reduint 

les quatre as de la malaltia d’Alzheimer: agitació, ansietat, 
agressivitat i apatia (Zeisel, 2011).
El projecte té com a objectiu promoure l’experiència 
artística, estètica i educativa dels participants, mitjançant 
la visualització de cartells de cinema espanyol dels anys 
60-70 del segle XX, preferentment pòsters dissenyats pel 
cartellista cinematogràfic espanyol, així com retolador, 
dibuixant, il·lustrador i dissenyador Jano, el nom del 
qual és Francisco Fernández-Zarza Pérez, (1922-92), un 
dels més considerats cartellistes en el seu temps, amb 
formació autodidàctica i una gran sensibilitat per a captar 

06. Cartells de cine espanyol dels anys 60, com a 
eina d’intervenció patrimonial i reminiscència 
en persones amb demència precoç i Alzheimer

Lorena López Méndez. Personal docent i investigador 

El present article exposa un taller dins d’un programa, el qual s’emmarca en l’àmbit de l’educació patrimonial i el 
disseny de cartells de cine espanyol dels anys 60. Així mateix, s’hi estableixen relacions i vincles amb l’art pop, 
desenvolupat en la mateixa època, els anys 60-70 del segle XX. 

L’objectiu del taller és preservar la memòria emocional, a través de la teoria de la reminiscència, en persones amb 
demència primerenca i Alzheimer, erradicant estigmes i mites associats a la malaltia. La tècnica artística emprada 
durant les sessions que conformen el taller és el collage, on els participants poden desenvolupar el seu projecte 
artístic, configurat mitjançant records i experiències vitals.

El programa se circumscriu dins del Projecte AR.S (Art i Salut Alzheimer) i es realitza a l’empara de la beca predoctoral 
PIRTU (Ordre EDU/1204/2010, de 26 d’agost) finançada per la Junta de Castella i Lleó i el Fons Social Europeu. 

Finalment, es mostra un taller d’activitats avaluades perquè puguen ser desenvolupades per persones amb malaltia 
d’Alzheimer en fases incipients i empleades per cuidadors i familiars per a treballar amb aquest perfil de persones, 
amb l’objectiu de millorar el seu benestar, autoestima i qualitat de vida. 

Paraules clau: cartells de cine, educació patrimonial, reminiscència, Alzheimer.

UJI-encultura
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l’essència dels actors i actrius de l’època dels seixanta i 
setanta del cinema espanyol i americà (vegeu fig. 1).

Fig.1. Retrat de Jano. Fuente: https://www.tebeosfera.com/T3content/

img/T3_autores/n/o/dwOV-jano.jpg.

Per mitjà de l’observació i gaudi d’aquest tipus de 
productes editorials relacionats amb els i les star system 
de l’època, és a dir les grans estreles de la indústria 
cinematogràfica. Aquestes estreles cinematogràfiques 
ens han permès treballar el reconeixement d’artistes 
d’una època identificable per als participants del taller: 
Lola Flores, Sara Montiel, Fernando Fernán Gómez, Toni 
Leblanc, Alfredo Landa, etc. A través d’aquests artistes 
parlarem d’anècdotes i records viscuts: objectes, 
textures, estils de vida que, en fases incipients de la 
malaltia d’Alzheimer, el participant encara conserva.
Proposem emprar com a tècnica el collage, perquè es 
tracta d’una tècnica de caràcter artístic, la qual ens 
permet unir i acoblar diversos elements, configurant 
un cos únic, una narrativa personal, la qual es tradueix 
en una metàfora del que succeeix amb els records en 
les fases inicials de la malaltia que pateixen els i les 
participants, els quals formen part de les sessions. 
Per tant, el collage, es va emprar com a tècnica perquè 
el participant poguera desenvolupar el seu projecte 
artístic. En aquesta es tractava de crear un nou cartell 
de cine, carregat de records i experiències vitals, amb 
l’objectiu de preservar la seua memòria emocional el 

temps més gran possible a través de la reminiscència, 
teoria associada al coneixement, mitjançant la qual 
podem, a través de conèixer un element, arribar a 
recordar. Afonso i Bueno (2010, p. 2014) sostenen que 
la reminiscència és una estratègia per a promoure un 
estil de recordar episodis autobiogràfics, oposada a les 
tendències de record desadaptatives, relacionades amb 
la depressió. És a dir, poden arribar a servir-nos per a 
entrenar i promoure la producció de records de caràcter 
autobiogràfic d’una manera positiva i concreta com es 
va dur a terme mitjançant l’ús de cartells i la tècnica del 
collage. 
Els objectius previstos de l’activitat (per a què): que 
els participants coneguen el cartell de cine en els anys 
seixanta i setanta, a més d’aprendre a realitzar un cartell 
de cine, mitjançant la tècnica del collage, partint de l’ús 
d’obres d’altres artistes. 
Quant a la composició, color i forma seran els conceptes 
que tractarem en el taller. S’utilitzaran imatges impreses, 
fotocòpies dels pòsters dissenyats per Jano, així com 
d’artistes de l’art pop, per a transmetre amb facilitat la 
idea del cartell dels anys seixanta, associat a l’art popular.

2. Objectius

Els objectius terapèutics implementats durant les 
sessions van ser pautats per l’equip del Projecte AR.S en 
col·laboració amb professionals del centre CRE Alzheimer..

Objectius terapèutics

• Millora de la motivació i atenció a través del diàleg.

• Activació de records i emocions positives a través 
del visionat d’obres d’art.

• Foment de l’autoestima per mitjà del sentiment de 
capacitat de crear una obra artística pròpia.

• Disminució de les quatre as de la malaltia (agitació, 
ansietat, apatia i agressivitat).

• Foment de les relacions interpersonals.

• Millora de la qualitat de vida.

• Estimular habilitats motrius, funcions cognitives i 
sensorials.



53

06. Cartells de cine espanyol dels anys 60 

Objectius artístics

• Conèixer la cultura i l’art pop. 

• Conèixer l’obra d’artistes de l’art pop i del cartell de 
cine a Espanya.

• Familiaritzar-se amb conceptes com ara collage, 
color, composició i forma.

• Aprendre a utilitzar el color, i la seua teoria a partir 
de l’ús exclusiu de colors primaris, més blanc i 
negre. 

• Aprendre a utilitzar la tècnica del collage.

• Reflexionar sobre la creació de la identitat a través 
del cine i l’art.

• Estimular la psicomotricitat fina.

3. Materials i mètodes

El programa d’educació artística es va configurar en 
quatre sessions d’una hora i 30 minuts en format grupal 
(dos grups de vuit usuaris com a màxim). La intervenció 
es va realitzar entre les 15 i les 19 h, en un espai designat 
específicament per a l’activitat i aïllat de les unitats de 
convivència i el centre de dia.
Les sessions es van dur a terme amb la presència d’una 
investigadora i artista especialitzada en educació artística 
per a aquest perfil de participants, encarregada de 
dissenyar, implementar i coordinar el taller, una educadora 
social i una auxiliar de clínica de suport en la fase 
processual d’aquest.

3.1. Participants

El grup d’intervenció en art i educació artística el van 
formar 16 persones amb demència tipus Alzheimer en fase 
lleu-moderada, amb una escala de deterioració global 
(GDS 5-6), amb edats compreses entre els 70 i els 92 anys. 
L’equip d’usuaris estava compost per vuit usuaris (set 
dones i un home) del centre de dia i vuit usuaris (set dones 
i un home) d’unitats de convivència, seleccionades pel seu 
interès per l’art i els seus processos tècnics i teòrics.
En la fase moderada de la malaltia, hem de ser conscients 
que el pacient comença a patir fallades en la memòria 
dels fets recents, iniciant-se una desorientació 
espaciotemporal important.

En el procés patològic, segons postula López Pousa (2006) 
els pacients poden recordar anècdotes de la seua infància 
amb el mateix detall que si les hagueren viscudes ahir, no 
obstant això deixen de reconèixer els seus nets xicotets 
o no es recorden de fets recentment esdevinguts (fins i 
tot en instants previs). Tindran oblits respecte a dades 
significatives de la seua vida, com la seua adreça, el nom 
de la seua esposa, fills o qualsevol altre familiar, la seua 
data d’aniversari, la seua edat, etc. En el caràcter dels 
malalts en aquesta etapa apareixen signes depressius i, 
en general, disminueixen la seua conversa amb els qui els 
envolten i es comencen a submergir en els pensaments 
propis, perquè pateixen canvis de personalitat i trastorns 
psiquiàtrics.
Respecte al llenguatge, comença a veure’s afectat en tots 
els seus paràmetres i el seu lèxic es veu reduït. A nivell 
escrit, la capacitat per a produir escriptura està reduïda, i 
cometen freqüents errors.
La capacitat de reconeixement comença a estar molt 
deteriorada, el seu cervell és incapaç d’integrar la 
informació procedent dels canals sensorials per a donar-
li un sentit i poder reconèixer així l’entorn (agnòsia) i 
afectarà tant els objectes, com els llocs o les cares de les 
persones del seu entorn (prosopagnòsia).
A escala pràctica, presentaran dificultats per a realitzar les 
activitats instrumentals de la vida diària encara que, amb 
cert nivell d’ajuda, encara aconseguiran la seua execució 
de manera eficient oferint-los de manera ordenada la 
roba, per exemple (Gretton & Ffytche, 2014).
Pels motius anteriorment escrits, considerem la temàtica 
proposta per a la programació, una temàtica que ens 
permet intervenir per a preservar les capacitats cognitives, 
funcionals i executives.

4. Metodologia

En el disseny del taller es van prendre com a punts bàsics, 
una sèrie de criteris a tenir en compte, (Ullán, 2011; Ullán 
et al. 2012). El taller es va dur a terme en quatre sessions 
compostes per tres fases:
En primer lloc una fase d’anàlisi/apreciació, en la qual es 
realitza una exposició amb imatges de Jano, una de les 
figures més rellevants en aquest sector de l’Espanya de 
postguerra. Zarza (2001, p. 45) postula com, a vegades 
Jano, aprenia l’ofici segons treballava i observant altres 
artistes a l’hora de realitzar els seus dibuixos. Així mateix, 
es van introduir obres d’artistes de l’art pop (vegeu taula 
1).
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ARTISTES OBRES/títol/característiques

Equip Crònica La Salita. 1970
Acrílic sobre tela 200 x 200 cm
Fundació Juan March, Madrid

¡América, América! 1965
Serigrafia
Mesures variables

Andy Warhol Marilyn Monroe. 1967
Fotomuntatge-collage
Serigrafia
Mesures variables

Manolo Valdés Mujer con abanico II Warhol. 2007
Oli i collage sobre tela. 170,00 x 100,00 cm

Roy Lichtenstein Dona al bany.1963
Oli i magna sobre tela. 173,3 x 173,3 cm
Museu Thyssen-Bornemisza, Madrid

Jano Lola Torbellino. 1955
Litografia
100 x 70 cm

La danza de los deseos. 1955
Litografia 100 x 70 cm

Mi último tango. 1960
Offset 100 x 70 cm

Tuset Street. 1968
Offset 100 x 70 cm

Tabla 1. Artistes de referència per a l’elaboració del taller al Centre CRE Alzheimer Salamanca.

A partir de l’anàlisi d’una sèrie de cartells procedim 
a establir la temàtica del taller, i el vinculem amb els 
pòsters de l’època, així com les vivències i records que 
els participants tenien de la societat dels seixanta i 
setanta. A la presentació en format PowerPoint (ppt) 
se li incorporava, una vegada finalitzada cada sessió, 
el registre de les fotografies capturades dels moments 
més interessants del taller; d’aquesta manera, es van 
poder visualitzar gràficament els processos creatius 
i així configurar un diari en imatges de les sessions 
(vegeu fig. 2). Així mateix, es va provar un altre tipus de 
format d’arxiu per a l’exposició de les presentacions, 
però no arribava a captar l’atenció dels participants i el 
seu bon enteniment. Això ens va ocórrer amb el recurs 
digital Prezzi, el format del qual és interactiu, interacció 
que produïa certa ansietat en els usuaris pel moviment. 
Per aquest motiu ens decantem per un format digital 
d’imatge fixa.

Fig. 2. Participants durant el taller. Font: Lorena López.
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Seguidament, s’implementava la fase de producció, en 
la qual els i les participants realitzaven l’obra. En aquesta 
fase, el participant requereix del nostre suport i guia 
en l’aprenentatge de la tècnica o tècniques artístiques 
aplicades en el taller, concretament la tècnica del collage i 
il·luminació amb ceres o aquarel·les (vegeu figs. 3 i 4). En el 
revers de les fotografies alguns participants van escriure 
el que els suggeria el seu cartell.

Figs. 3 y 4. Participants durant el procés del taller. Fase processual. 

Font: Lorena López.

En aquest cas, la tècnica del collage ens va facilitar que 
els participants s’enfrontaren al paper en blanc, a més de 
constituir-se com una de les tècniques que ens permeten, 
mitjançant l’assemblat de diferents figures, textures 
i objectes, poder-la emprar com a eina de treball en 
cadascun dels projectes artístics dels participants (vegeu 
figs. 5, 6, 7 i 8).

Figs. 5 y 6. Obres dels participants F i T. Collage i il·luminació. 297 x 420 

mm. Font: Lorena López.
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Fig. 7. Obra del participant T. Collage i il·luminació amb cera i aquarel·la. 

297 x 420 mm. Font: Lorena López.

Fig. 8. Obra del participant A. Collage i il·luminació amb cera i aquarel·la. 

297 x 420 mm. Font: Lorena López.

Finalment, es va establir la fase de posada en comú, la 
qual, al seu torn, se subdivideix en: 
Un debat previ a la realització de la fase de producció, 
en el qual els participants van debatre, sobre un tema 
en relació a cadascun dels cartells del cinema espanyol, 
dissenyats per Jano.
Després, un diàleg dels resultats obtinguts, ja que cada 
participant en la majoria dels casos mostrava la seua obra, 
indicant quins materials ha emprat, tècnica i procés.

Resultats

En l’anàlisi de resultats i en concret la seua avaluació, 
es va dur a terme de manera consensuada responent a 
un formulari resum (vegeu taula 2) dissenyat per Ullán 
(2012 et al.) en relació a cada participant, entre les dues 
educadores (artística i social) que formaven l’equip. 
El nivell de desacord solia ser baix i en cas de dubte se 
seleccionava l’opció de resposta que menys compromís 
implicava (opció d) per a la pregunta 4; opció b) o c) per a 
la 5; i opció c) per a la 6.

FORMULARI RESUM

1. Data

2. Identificació del taller.

3. Nom del participant.

4. Ha manifestat interès i atenció en el procés 
del taller?

a) Sí, de manera contínua durant tota la 
duració d’aquest.

b) Sí, però amb intervals.

c) No.

d) No s’hi podria dir.

5. Ha completat el treball del taller?

a) Sí.

b) A mitges.

c) No.

6. Ha gaudit amb la participació en el taller?

a) Sí, clarament, ho afirma o s’hi observa 
sense ambigüitat.

b) No podem afirmar res al respecte.

c) No ha gaudit (s’hi ha observat desgrat o 
disconformitat).

7. Observacions sobre el participant.

8. Observacions sobre el grup.

Tabla 2. Formulari resum dissenyat per Ullán (2012 et al.). 
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En relació a la pregunta 4 Ha manifestat interès i atenció 
en el procés del taller? De les 34 avaluacions recollides en 
la taula 2, hem obtingut un 61% (n-25 casos) en la resposta 
a) Sí, de manera contínua durant tota la durada d’aquest.
Un 28% (n casos-7) en la resposta b) Sí, però amb intervals. 
Un 0% (n-0) en la c) No, i finalment en la d) No s’hi podria 
dir, un 11% (n-2).
Davant aquests resultats, considerem la participació, 
l’esforç i l’interès mostrat pels participants, factors claus 
en la nostra metodologia d’implementació del taller, així 
com en la temàtica d’aquest, sent aquesta pròxima als 
seus gustos, amb una valoració alta entre el 61% i el 28% 
en interès i atenció durant el procés del taller. 
Per contra, el percentatge de participants que considerem 
que no hi han manifestat interès i atenció és nul, dins del 
total de participants analitzats, aquest valor està entorn 
del 0%, perquè en la seua majoria van participar de manera 
activa, bé com a espectadors o bé com a propulsors del 
debat i execució del procés artístic. Així mateix, alguns 
dels participants, concretament dos, eixien i entraven a la 
sala segons els semblava convenient.
En general, l’assistència i participació en el taller ha estat 
molt positiva d’un 90% (n-14 de 16) perquè en la majoria 
dels casos tots volien assistir al taller, encara que en 
alguna ocasió fora com a mer espectador com apuntàvem 
anteriorment.
Respecte a la qüestió 5: Ha completat el treball del taller? 
Hem aconseguit en la resposta a) Sí, un 91% (n-31). En la b) 
A mitges, un 5% (n-2) i en la c) No, un 0% (n-1). Si analitzem 
aquestes respostes, podem afirmar que els participants 
en la seua majoria, un 91%, han aconseguit finalitzar el 
taller. Encara que aquest no és l’objectiu principal del 
taller, sinó valorar el procés i l’ambient que s’hi genera de 
reforç positiu, quan els participants presenten sentiment 
de capacitat davant el fet de crear la seua pròpia obra, 
fins i tot quan formen part d’una conversa per parca en 
paraules que siga. 
Finalment, contestant a la pregunta 6: Ha gaudit del taller? 
S’ha obtingut els següents resultats, en la resposta a) Sí, 
clarament, ho afirma o s’observa amb ambigüitat, un 56% 
(n-19). En la resposta b) Sí, possiblement (és una deducció 
dels tècnics) un 23% (n-8). En la c) No podem afirmar res 
al respecte, un 15% (n-5) i finalment d) No es podria dir, un 
6% (n-2). En aquest punt podem assenyalar que un 79%, 
han gaudit en el taller, l’ambient generat en el mateix ha 
estat agradable i distés, enfront d’un 6% que no podríem 
especificar. 
Finalment en els ítems 7: Observacions sobre el participant 
i 8: Observacions sobre el grup, anotem els detalls i 
actituds més rellevants en el seu procés d’ensenyament 
aprenentatge en l’inici, durant i al final del taller. Dades 
que ens han oferit la possibilitat de tenir un registre que 
al llarg del temps, permetent-nos analitzar amb distància i 
de manera objectiva una avaluació de nostra pràctica des 
d’un punt de vista psicosocial, artístic i patrimonial.

Conclusions

Els resultats d’aquest estudi mostren que el projecte-
taller «Cartells de cine espanyol» ha aconseguit mostrar 
el potencial de les persones amb demència, no només 
artístic o creatiu, sinó també humà (Ullán et al., 2012: 
19) que conserven en fase moderada, perquè existeix la 
possibilitat i capacitat que persones amb Alzheimer i altres 
demències puguen formar part del desenvolupament 
d’activitats artístiques com l’exposada en aquest article.
Igualment, s’ha potenciat la comunicació interpersonal, 
provocant situacions d’humor i riures compartits, a través 
dels records i anècdotes viscudes en la mateixa època 
que les pel·lícules reproduïdes en els cartells i octavetes 
de Jano; afavorint la integració i interacció entre els i 
les participants. Per consegüent, s’hi han preservat tant 
capacitats cognitives, com motores i creatives (López, 
2014).
Per tant, podem afirmar que el projecte dissenyat amb 
l’objectiu de millorar l’autoexpressió creativa d’aquest 
perfil de participants. De la mateixa manera, ha contribuït 
a oferir-los l’oportunitat d’expressar comportaments de 
benestar; és a dir, gaudi en el procés, compromís per a 
intervenir, confiança a poder, emoció per recordar i interés 
social de família i personal sociosanitari, etc.

Recomanacions

Els resultats positius, obtinguts en la intervenció artística 
i patrimonial, apunten prolongar aquesta línia de recerca, 
tenint en compte l’ampliació de la dimensió de la mostra, 
així com el seu temps d’execució.

Agraïments

Aquest projecte s’ha pogut dur a terme gràcies a M. Elena 
González-Ingelmo, Elena Montes Cabrero i a tot l’equip de 
terapeutes, psicòlegs i auxiliars, del Centre de Referència 
Estatal d’atenció a persones amb malaltia d’Alzheimer i 
altres demències (CREA-IMSERSO) Beatriz Fernández, 
educadora social que va figurar de suport en cada taller. 
Així com als usuaris participants que s’hi han posat a les 
nostres mans.
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07. Aplicacions terapèutiques del patrimoni: 
sessions de reminiscència amb objectes 
etnològics per a persones majors

Rita Redondo Flores1 y Andrea Moreno Martín2

Aquest projecte aborda l’ús terapèutic dels repertoris materials etnològics en el tractament preventiu, així com en la 
intervenció cognitiva i emocional, de persones majors, tant sanes com amb malaltia d’Alzheimer i altres demències. 
S’implementa al municipi de Quart de Poblet (València) des de l’àrea de Psicologia del Centre de Dia i Residència 
Mixta del municipi i amb la col·laboració de l’àrea de Cultura i Patrimoni de l’Ajuntament.

La teràpia de reminiscències és una de les intervencions psicosocials més populars en el tractament no farmacològic 
de persones amb deterioració cognitiva. Es tracta d’una teràpia de caràcter grupal que se centra a estimular 
l’evocació d’experiències personals del passat amb l’objectiu de reviure el record i les emocions que porta aquest 
amb si. Per a aconseguir-ho, utilitzem els objectes etnològics com a claus elicitadores que ajuden aqueixa evocació 
durant la sessió terapèutica.

Paraules clau:  reminiscència, demència, Alzheimer, patrimoni, cultura material.

1. Doctora en Psicogerontologia per la Universitat de València. Psicòloga del Centre de Dia i Residència Mixta de Quart de Poblet. 

2. Antropòloga. Doctora en Arqueologia per la Universitat de València. Tècnica de l’àrea de Cultura i Patrimoni de l’Ajuntament de Quart 
de Poblet. 
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1. Introducció: demència i 
reminiscència

Actualment, més de 46 milions de persones estan 
diagnosticades de demència a escala mundial; una xifra 
que es duplicarà en les dues pròximes dècades. A Espanya, 
un 7% de les persones majors de 65 estan diagnosticades 
d’aquesta malaltia. Una vegada complits els 80, aquest 
percentatge s’eleva al 50%; sent la demència més comuna 
la malaltia d’Alzheimer, la qual representa entorn d’un 70% 
dels casos.

La demència és una malaltia neurodegenerativa que 
produeix una pèrdua gradual de les capacitats cognitives 
i funcionals. No obstant això, algunes capacitats romanen 
preservades fins a fases avançades de la malaltia, podent 
ser estimulades amb la finalitat de mantenir al màxim la 
qualitat de vida d’aquestes persones. 

Una de les capacitats que es manté, relativament 
preservada, és la memòria autobiogràfica remota. El que 
permet que la persona siga capaç de recuperar records de 
la seua joventut o etapes primerenques de la seua vida. 
A més, malgrat la malaltia, la persona pot sentir felicitat, 
enuig, tristesa, tan intensament com una persona que no 
pateix demència, ja que també es manté preservada la 
capacitat de sentir i reviure emocions.

En aquest sentit, són nombroses les teràpies que busquen 
fomentar el benestar en les persones que pateixen aquesta 
malaltia. Una de les intervencions no farmacològiques 
més populars en persones amb demència és la teràpia 
de reminiscències. És una teràpia grupal que té com a 
objectiu evocar records personals del passat remot de la 
persona que pateix la malaltia, amb la finalitat de reviure 
les emocions, generalment positives, associades al record. 
A més, s’estimulen capacitats cognitives com la memòria 
a llarg termini, el llenguatge, l’orientació, gnosis, etc. Per 
a aconseguir aquest objectiu, s’utilitzen estímuls o claus 
elicitadores que ajuden a evocar tals records. Fotografies, 
objectes, cançons, olors o sons són alguns dels estímuls 
que es presenten en les sessions. A partir d’aquestes claus, 
els i les participants evoquen escenaris, esdeveniments, 
persones i successos de la seua història personal, la qual 
cosa ajuda a reubicar la seua identitat sovint minvada 
per la malaltia. A més, les sessions de reminiscència es 
desenvolupen en grup, la qual cosa promou les relacions 
socials i els vincles entre els i les participants: un aspecte 
important per a prevenir la soledat en l’envelliment, un 
altre dels grans problemes de la nostra societat actual.

2. Patrimoni etnològic i 
reminiscència: etnoreminiscències

Són diversos els museus que s’han apostat per a 
oferir activitats inclusives dirigides a persones majors 
amb demència. Generalment són museus d’art i les 
sessions solen estar vinculades amb la creativitat, el 
desenvolupament de la sensibilitat i la sensorialitat.

No obstant això, les experiències a partir del patrimoni 
etnològic són encara bastant escasses (Redondo i Moreno, 
2017, 135-149). A Espanya, cal destacar el Museu Etnolóxico 
de Ribadavia, a Ourense, com un dels pioners, amb el seu 
projecte basat en la teràpia de reminiscències posat en 
marxa en 2005 (Iglesias, 2006). En el museu etnogràfic 
del municipi d’Olivenza (Badajoz), també existeix un 
projecte similar basat en aquesta teràpia i, igualment, en 
2007, es va posar en marxa a Lugo el projecte «Àlbum 
de la memòria compartida» amb objectius similars. Una 
altra experiència semblant es du a terme a Biscaia, a la 
residència de Txurdinagabarri i en alguns altres centres 
més. Es tracta d’un taller de reminiscència basat en el 
futbol, dirigit a aficionats i antics jugadors3 .

A València, des de 2017, el Museu Comarcal de l’Horta 
Sud de Torrent ha realitzat activitats puntuals amb 
persones majors (projecte Acompanyant) fent ús dels 
seus repertoris d’objectes etnològics, en les quals hem 
participat i col·laborat puntualment i també hi ha participat 
i col·laborat l’associació COTLAS, des del Programa 
d’Atenció a Afectats d’Alzheimer i Altres Demències. 

En 2019, el Museu Faller de València, amb la col·laboració 
de la Regidoria de Cultura Festiva, el centre d’innovació 
Les Naus, l’associació AFAV, la Universitat de València i el 
Gremi Artesà d’Artistes Fallers han iniciat un projecte que 
busca estimular la memòria a llarg termini de persones 
amb diagnòstic d’Alzheimer a partir dels records de la 
festa fallera.

El Museu Valencià d’Etnologia també ha proposat 
activitats inclusives dirigides a persones majors que es 
posaran en marxa en el segon quadrimestre de 2019. És el 
cas de l’activitat «La caixa dels records: memòries d’una 
vida»; un projecte en el qual també hem col·laborat, tant 
en la formació del personal del museu com en l’adequació 
i disseny de les propostes.

3. https://elpais.com/deportes/2018/12/03/es_
laliga/1543849181_701828.html.
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El nostre projecte d’«Etno-Reminiscències» es 
desenvolupa a Quart de Poblet i va arrancar l’any 2014. Hi 
treballem amb grups de majors del municipi dissenyant 
les sessions de teràpia a partir dels objectes domèstics i 
quotidians, els quals formen part de la col·lecció municipal 
de patrimoni etnològic de l’ajuntament. La raó és senzilla, 
aquestes peces tenen per la seua naturalesa i cronologia 
una clara vinculació amb les persones amb què treballem, 
ja que en diferents etapes o al llarg de la seua vida van 
utilitzar aquests objectes i són capaços de reconèixer-
los i associar-hi records. En tractar-se de peces reals, 
estimulen els seus sentits de manera global, ja que poden 
veure’ls de prop, però també tocar-los, olorar-los i, en 
definitiva, sentir les peces plenament i evocar les rutines, 
records i emocions que associen amb ells.

Les nostres propostes metodològiques es basen en la 
vinculació que existeix entre el patrimoni i la reminiscència. 
Aquesta es basa en què tots dos es fonamenten en tres 
pilars comuns: la construcció de la identitat, l’experiència 
emocional i l’evocació de la memòria, tant individual com 
col·lectiva (figura 1). De manera que és aquesta equació 
la que ens permet argumentar que l’ús dels objectes 
etnològics en el desenvolupament de la teràpia és eficaç.

Figura 1. Tres pilars comuns entre reminiscència i patrimoni.

No obstant això, és important destacar que la teràpia 
de reminiscències és una intervenció terapèutica que 
ha d’adaptar-se a les persones que hi participen i a les 

seues capacitats. És altament recomanable que la sessió 
terapèutica siga conduïda per un psicòleg o psicòloga, o 
professional format en la metodologia. Els grups sempre 
seran reduïts, es promou així que totes les persones 
puguen participar-hi i aportar les seues experiències. 
La temàtica triada ha de ser, en la mesura del possible, 
comuna a totes les persones que participen, perquè 
s’identifiquen amb ella i puguen participar de manera 
activa. El fet que siga grupal també promou que els records 
que aporten alguns dels o les participants servisquen de 
claus per a nous records d’altres persones del grup i que 
es vegen reflectits en les experiències contades pels seus 
companys i companyes. Aquest fenomen és crucial en la 
teràpia, ja que potencia el sentiment d’identitat col·lectiva, 
i promou que les persones se senten part del grup.

3. Algunes experiències i casos 
pràctics desenvolupats a Quart de 
Poblet

El nostre treball es basa en l’ús de les col·leccions 
etnològiques i les exposicions sobre patrimoni local de 
Quart de Poblet i la comarca de l’Horta Sud, les quals 
es realitzen des de l’àrea de Cultura i Patrimoni de 
l’Ajuntament. En aquest marc de treball, el patrimoni 
s’empra com a recurs terapèutic a l’hora d’intervenir en la 
teràpia de reminiscències. En aquest sentit, les activitats 
terapèutiques es programen i s’organitzen des del Centre 
de Dia i Residència Mixta de Quart de Poblet. Encara 
que també col·laborem amb institucions com el Museu 
Valencià d’Etnologia o el Museu Comarcal de l’Horta Sud 
per a organitzar algunes de les activitats, perquè entenem 
que la coparticipació d’altres institucions del nostre 
entorn és també enriquidora i permet generar i oferir 
serveis de qualitat que complementen les teràpies amb 
visites i sessions en altres espais.

La cultura material i el patrimoni s’empren amb l’objectiu 
de recordar experiències passades i promoure emocions 
positives en els i les participants, alhora que exercitar la 
memòria i altres capacitats. Per a les dinàmiques utilitzem 
objectes, música, fotografies i tots aquells elements que 
resulten significatius per a les persones que participaran 
en les sessions. En cada sessió es tracten temàtiques 
específiques, relacionades amb la història de vida de 
la persona, la cultura tradicional i la vida quotidiana 
(generalment vinculades amb la infància i joventut 
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d’aquesta generació) per a l’estimulació de records que 
generen emocions individuals i grupals i que potencien la 
identitat col·lectiva i individual.

A continuació sintetitzem alguns temes i sessions 
desenvolupats per a mostrar l’àmplia gamma i varietat 
d’opcions que el patrimoni etnològic ens ofereix:

3.1. Col·lecció de joguets i jocs del Fons 
Municipal de Patrimoni Local 

La sessió es va desenvolupar a partir de la col·lecció 
municipal de joguets antics de la dècada dels anys 30 als 
50, exposada a la Casa de Cultura de Quart (figura 2). Entre 
els joguets es trobava un futbolí, un cavall de cartó, cromos, 
miniatures d’estris de cuina i agraris, un patinet, bales, 
etc. Aquests repertoris d’objectes es complementaven 
amb fotografies antigues de l’arxiu municipal en les quals 
apareixien peces de la mateixa tipologia així com xiquets 
i xiquetes jugant a jocs tradicionals d’aquella època. En la 
sessió es van utilitzar aquests objectes i imatges com a 
claus evocadores de records de la vida passada dels i les 
participants; i efectivament van ser capaços de recordar 
jocs, cançons i detalls d’aquells jocs i joguets que, en 
molts casos, havien gaudit en la seua infància o en la de 
les seues famílies.

Figura 2. Sessió amb la col·lecció de joguets i jocs del Fons Municipal de 

Patrimoni Local de l’Ajuntament de Quart de Poblet.

3.2. Exposició fotogràfica «Fet d’un poble, un 
costum»

En aquest cas la sessió es va desenvolupar a partir d’una 
exposició temporal del Fons Fotogràfic Municipal, la 

qual mostrava a través de les imatges els canvis socials 
i l’evolució urbanística a Quart de Poblet a partir de la 
segona meitat del segle XX (figura 3). La sessió es va 
vehicular a través de les fotos per a tractar temes com els 
mitjans de transport, els espais públics d’oci, els hàbits i 
costums, la transformació dels mitjans de comunicació, 
la industrialització, etc. De nou, el grup va ser capaç 
d’evocar records sobre el tramvia, els banys al riu Túria, 
les vesprades a la fresca al veïnat, la popularització de la 
televisió a les cases i altres temes que ens van permetre 
parlar de com es van anar perdent les pràctiques de la 
cultura i la vida tradicional als nostres pobles.

Figura 3. Sessió en l’exposició «Fet d’un poble, un costum» a la sala 

d’exposicions de la Casa de Cultura de Quart de Poblet.

3.3. Exposició «L’acordió valencià»

A partir d’una exposició municipal que mostrava més de 
mig centenar d’acordions diatònics antics, pertanyents 
a la col·lecció de l’Associació Cultural El Mussol de Quart 
de Poblet, es va dissenyar una sessió de reminiscència 
orientada a la recuperació de les memòries associades a 
les pràctiques socials que en la seua joventut es vinculen 
al temps i els espais d’oci, i al calendari festiu. La música 
al carrer, les orquestres, els balls i les revetles a les places 
i les festes locals van formar part d’hàbits i rutines de la 
vida dels nostres majors; i en molts casos van ser l’única 
via i escenari per a trobar parella. La sessió va ser molt 
emotiva per al grup que va recordar com ballaven, eixien i 
socialitzaven durant la seua joventut (figura 4).
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Figura 4. Sessió en l’exposició «L’acordió valencià» a la sala 

d’exposicions de la Casa de Cultura de Quart de Poblet.

Figura 5. Sessió en l’exposició «La cultura dels envasos» a la sala 

d’exposicions del Museu Comarcal de l’Horta Sud.

Figura 6. Una de les cambres museïtzades del Museu Comarcal de 

l’Horta Sud.

3.4 Exposició «La cultura dels envasos»

Aquesta exposició ens permet abordar —a partir dels 
objectes etnològics (envasos, recipients, etc.)— les noves 
maneres de produir i consumir que van arribar als nostres 
pobles amb la industrialització i l’economia i el consum 
de masses a mitjan segle XX. La sessió terapèutica es 
va desenvolupar a la sala d’exposicions de la Casa de la 
Cultura de Quart, a partir de les següents temàtiques: 
Productes d’alimentació: de l’ultramarí al supermercat; 
Refrescos i begudes de moda; Imatge i cura personal; 
Medicaments i productes de farmàcia; El camp i L’horta; 
Productes contra plagues i insectes (Redondo i Moreno, 
2017, 135-149). Recentment, i aprofitant la itinerància 
de l’exposició en el Museu Comarcal de l’Horta Sud, hem 
realitzat noves sessions terapèutiques de reminiscència 
amb una participació total de 29 persones majors de la 
Residència i Centre de Dia de Quart (figura 5).

3.5. Visita al Museu Comarcal de l’Horta Sud

El museu se situa en el que es coneix com la casa de 
l’Estudiant de Boqueta, a Torrent: un habitatge tradicional 
característic de l’arquitectura de la primera dècada del 
segle XX. La sessió es va realitzar in situ a la casa, i es va 
orientar a recordar la manera de viure d’una família de 
llauradors. El museu permet visitar les diferents estades 
domèstiques de l’immoble, les quals conserven els 
repertoris d’objectes, així com els elements decoratius 
i estructurals (taulellets, mobiliari, llums, etc.) (figura 
6). Es tracta d’una sessió experiencial en la qual els i les 
participants experimenten una immersió multisensorial, 
ja que reviuen els records als mateixos espais museïtzats 
d’una manera realista.

3.6. La Ruta de l’Aigua de Quart de Poblet

L’activitat va consistir a visitar un depòsit d’aigua potable, 
construït en l’últim terç del segle XIX. L’immoble forma 
part del patrimoni hidràulic del municipi i es visita en 
la coneguda com a Ruta de l’Aigua. En aquest cas, la 
sessió es va dur a terme a l’interior de l’edifici, aprofitant 
l’existència de l’exposició «Fets d’aigua», la qual permetia 
treballar temàtiques associades a la potabilització, 
consum i distribució de l’aigua. La sessió es va estructurar 
a través dels objectes exposats: diferents tipologies de 
canonades, cànters i recipients tradicionals o fotografies, 
que facilitaven l’evocació de records associats al camp, 
l’horta, les séquies. Especialment es van evocar les rutines 
relacionades amb el consum i l’ús de l’aigua en la seua 
infància i joventut: la higiene personal, els passejos a les 
fonts i pous amb el cànter, l’ús del riu i el seu entorn per 
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a treballar l’horta i per a banyar-se i pescar, els banys i la 
bugada a les séquies, etc.

3.7. Exposició «La memòria dels objectes»

Aquesta activitat es va realitzar al Centre de Dia i 
Residència Mixta de Quart de Poblet. Es va dissenyar una 
exposició a partir d’objectes i col·leccions dels mateixos 
residents, familiars i treballadors del centre; el que va 
permetre que cada persona establira un vincle amb 
els seus objectes/patrimoni personal (figura 7). Es van 
compilar prop de cinquanta objectes, que disposats en 
vitrines al vestíbul de la residència, van formar part d’una 
activitat que a més de sessions terapèutiques va incloure 
l’elaboració i projecció d’un audiovisual que recollia els 
testimoniatges i records de les persones majors del centre 
associats als objectes exposats.

3.8.Exposició «Prietas las filas»

A partir de la visita a l’exposició «Prietas las filas. Vida 
quotidiana i adoctrinament», que s’exposa al Museu 
Valencià d’Etnologia, i que compta amb participació de 
l’Ajuntament de Quart de Poblet, plantegem una sessió 
en la mateixa sala de la mostra (figura 8). L’activitat es 
va estructurar a partir de les fotografies, llibres i altres 
estris de l’exposició, com a claus per a evocar els records 
autobiogràfics dels i les participants. Aquesta sessió, a 
més de reviure experiències del passat també va donar 
motiu a compartir opinions respecte al tema que tracta 
l’exposició: la vida quotidiana durant el franquisme.

Figura 8. Sesión realizada en la exposición «Prietas las filas» en el 

Museu Valencià d’Etnologia. 

4. CONCLUSIONS: PATRIMONI, 
CULTURA I SALUT

Com a teràpia, la reminiscència ha estat avaluada en l’àmbit 
científic per autors referents en l’estudi de l’envelliment 
sa i patològic. Aquests estudis reflecteixen l’efectivitat 
i els beneficis que presenta tant en el pla cognitiu com 
emocional. Se n’obtenen, també, resultats positius en 
persones amb alteracions de conducta, i es redueixen els 
comportaments problemàtics (González-Arévalo, 2015; 
Iglesias, 2006; Lin, Dai i Hwang, 2003; Martínez, 2012; 
Woods, Spector, Jones, Orrell i Davies, 2005).

Figura 7. Una de les participants de l’activitat «La memòria dels objectes».
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No cal dir que els resultats d’aquest tipus d’intervencions 
són de signe qualitatiu, i s’hi observen i es valoren 
variables com el grau de participació, l’interès, l’atenció, 
les emocions que s’hi evoquen i l’empatia que sorgeix 
entre les persones participants durant el transcurs de la 
sessió. 

En el nostre cas, les sessions es realitzen sempre amb 
els mateixos grups de residents del centre de Quart de 
Poblet. De manera que la teràpia i el projecte tenen un 
calendari anual i compten amb el seguiment terapèutic 
de la psicogerontòloga del centre. D’acord amb resultats 
observats en el grup de treball que s’avalua a Quart de 
Poblet, podem afirmar que les sessions són un instrument 
terapèutic altament positiu i valuós per al benestar dels 
nostres usuaris i usuàries.

Aquestes sessions, més enllà de reforçar la identitat 
individual a partir del record autobiogràfic, també 
promouen la identitat intergrupal, una cosa molt 
beneficiosa per als participants. Sobretot, si es té en 
compte que en les malalties neurodegeneratives, en què 
es veu afectada la memòria, també es deteriora la pròpia 
identitat. El que suposa que les persones diagnosticades 
perden la seua memòria i també perden la seua identitat/
personalitat.

Les accions ací representades serveixen, a més, per a crear 
llaços entre els museus etnològics i la població major, amb 
patologia i sense; es potencia així la seua integració en 
l’oferta cultural museística (de la qual normalment estan 
marginats) i s’ofereixen oportunitats per a l’estimulació 
cognitiva, emocional i social. El que, en definitiva, suposa 
un impacte positiu en la seua qualitat de vida.

És evident, atesa la naturalesa d’aquest tipus de malalties, 
que les sessions no són curatives, però sí terapèutiques 
i valuoses a l’hora de tractar alguns símptomes i efectes 
que la demència genera en les persones diagnosticades. 

L’ús del patrimoni etnològic ens permet concloure, a més, 
que els objectes domèstics es converteixen en una clau 
evocadora de records i emocions molt potent i eficaç 
perquè, al cap i a la fi, simbolitzen el curs de la nostra 
història vital, sent coprotagonistes d’infinites memòries 
personals i col·lectives.

D’altra banda, treballar el patrimoni amb les persones 
majors també ens permet implementar projectes en què 
es combinen la cultura i la salut com a variables essencials 
a l’hora d’implementar projectes socials inclusius i 
intergeneracionals, amb els quals pretenem pal·liar les 
necessitats i demandes dels nostres majors. Advoquem, 

per tant, pels projectes patrimonials i les activitats 
culturals com a eines positives per a la salut mental de les 
persones i com a recurs per a millorar la qualitat de vida de 
les persones majors a través del foment de l’envelliment 
actiu.

Com a complement, i des d’un punt de vista patrimonial i 
etnològic, aquest tipus d’experiències també ens aporten 
informació, anècdotes i records a partir de la memòria 
oral de les i els participants. Persones majors que, tot 
i patir la malaltia, sovint ens sorprenen i ens ensenyen 
com es cosia una espardenya d’espart, el funcionament 
d’una màquina de fer embotits, algun refrany o cançó 
tradicional que desconeixíem... I és que, com indicàvem 
a l’inici de l’article, treballar el patrimoni i la reminiscència 
ens permet abordar temes tan crucials com l’evocació de 
la memòria, l’experiència emocional i la construcció de la 
identitat, tant individual com col·lectiva, des de punts de 
vista transversals molt enriquidors.
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08. En la recuperació del patrimoni cultural hi 
cabem tots: gastronomia a la vora del Millars

Joan Josep Trilles Font (coord.1)

Seguim el treball iniciat l’any 2016 amb els usuaris i usuàries d’Ateneu, persones amb diversitat funcional que 
presenten afectacions a diversos nivells, cognitius, emocionals, físics i socials. Així, tot i haver patit un ictus, aquestes 
persones tenen consciència de moltes coses, estan sempre a punt per a qualsevol iniciativa que els proposes. 
Aleshores, seguim amb grup de debat entre ells per a veure quines són les seues experiències i estudiar la manera de 
revertir el seu coneixement a la societat, de poder-se integrar com tothom, una societat que un dia, sense voler, van 
haver de deixar pel seu estat. Després de treballar Castelló el tema de dalt i baix de la via, la persona de Rogelio Tena 
a Vilafranca, i la botànica del Portell de Morella, enguany passem a treballar amb Paco Abril Mateu, usuari d’Ateneu 
de Rafelguaraf (1954), que de ben menut va venir a Vila-real l’any 1968, on treballaven els seus pares i on passava els 
estius. A la Plana va fer un recorregut al voltant de la gastronomia a casa, primer al Casino de la Caixa Rural i després 
al Restaurant El Molino, al Termet de Vila-real, als anys 60 i posteriorment obrint l’Avinguda 41, l’actual Birbar Espai 
Gastronòmic Valencià, a l’avinguda del Cedre, el qual porten els seus germans Inés i Ximo, seguint la cuina tradicional 
dels pares. Treballarem una època, uns records i una realitat de com ell, dins d’Ateneu, al Tetuán col·labora amb un 
blog on presenta les receptes de sa mare. La normalitat que busquem en la recerca ja s’ha fet realitat. Llavors, a la 
recuperació del patrimoni cultural hi cabem tots.   

Paraules clau:  diversitat funcional, grup de debat, gastronomia, superació, testimoni i normalitat.

1. Han participat en aquest treball els usuaris d’Ateneu, Amador Solsona i Antonio Breva; els monitors Carlos Egüen i Joan Trilles; Pilar 
Escuder (UJI), etc.

UJI-encultura
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Una edició més, amb ganes, seguim el treball iniciat 
l’any 2016 amb els usuaris d’Ateneu2 (vegeu els articles 
núm. 8, 9 i 10 en Memòria Viva), amics, persones amb 
diversitat funcional, per a veure quines són les seues 
experiències i estudiar la manera de com poder aportar el 
seu coneixement a la societat, com poder-s’hi integrar de 
bell nou, com tothom, en una societat que un dia, sense 
voler, van haver de deixar pel seu estat.

Recordem que en la Fundació Ateneu els usuaris són 
persones amb diversitat funcional que presenten 
afectacions a diferents nivells, cognitius, emocionals, 
físics i socials. Així, tot i haver patit un ictus, aquestes 
persones tenen consciència de moltes coses i sempre 
estan a punt per a qualsevol iniciativa que es propose. Ells 
recorden coses dels seus pobles, del seu treball, de la seua 
vida d’abans...

En aquest quart lliurament de l’activitat «En la recuperació 
del patrimoni hi cabem tots», després de veure la ciutat 
amb Teresa Vivar pels carrers de Castelló (2016), el 
desenvolupament industrial de Vilafranca amb el singular 
Rogelio Tena (2017) i l’any passat amb Amador, al Portell  
de Morella (2018). Amb aquest treball conclourem el 
projecte iniciat.

Ha estat un projecte que ens ha donat moltes satisfaccions 
i algun maldecap. Tot i tenir moltes deficiències físiques, 
han fet tots els possibles per a donar sentit a la nostra 

2.ATENEU Castelló. Associació-Fundació Dany Cerebral 
Adquirit.

feina. Hem anat a poc a poc, i sincerament, no passa res, 
hem trobat circumstàncies que no ens han agradat gens 
ni miqueta, però hem assolit el nostre objectiu, ja que «hi 
cabem tots», amb normalitat. 

1. Rafelguaraf

Paco Abril va nàixer a Rafelguaraf, un municipi de la 
Comunitat Valenciana situat a la comarca de la Ribera 
Alta. Limita amb Carcaixent, l’Ènova i la Pobla Llarga (a la 
mateixa comarca); amb Barxeta i Xàtiva (a la Costera), i 
amb Simat de la Valldigna (a la comarca de la Safor).

El nom de Rafelguaraf procedeix de l’àrab Rah Gurab que 
significa «finca del Gurab», sent Gurab el nom de moltes 
branques i tribus àrabs.

Després que el rei Jaume va tenir seu a la ciutat de Xàtiva 
i el seu partit, va tractar de poblar de gent escollida, tant 
per sang, com pel valor que en aquella conquesta havien 
mostrat; i va escometre el repartiment de les terres i 
despulles el 7 de febrer de 1248. El repartiment es va fer 
entre més de 600 persones, les quals van ser hereves de 
la ciutat i els pobles del voltant; i esmentarem ací alguns 
dels llinatges que romanen a Xàtiva fins al dia d’avui com: 
Guillem Sancho, Joan Martorell, Martí de Molina, Ausiàs 
Ferrer, etc.

Paco Abril.
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També se sap que en la seua rodalia es va produir un 
enfrontament armat entre els agermanats de Xàtiva, 
dirigits per Jordi Pérez Delgado de Molina, i les tropes del 
virrei de València. Va ser senyoriu del comte de Cirat, qui 
va alçar, en el segle XVI, una casa pairal en aquest lloc. 

A la zona cultivada predomina el regadiu amb taronges, 
dacsa, hortalisses i fins a dates recents, l’arròs. Al secà 
només hi destaquen les oliveres.

La ramaderia és poc important.

El sector industrial es limita a la confecció d’objectes 
de vímet i filats, però en proporcions tan xicotetes que 
resulten insuficients per a acaparar tota la mà d’obra 
disponible. Trobem certa emigració cap a altres zones 
industrials. 

2. Paco Abril Mateu

El nostre personatge, objecte d’aquest estudi, és una 
persona difícil, amb una bona memòria, que sembla que 
li ha costat força assimilar aquesta nova situació, després 
de ser un referent en la gastronomia a Vila-real, a la vora 
del Millars.

Com ja hem dit, Paco va nàixer l’any 1954, a Rafelguaraf, 
fill de Francisco Abril i Inés Mateu. Major de tres germans, 

de Ximo i d’Inés, amb qui va compartir el llegat de la 
gastronomia dels seus pares. Recorda emocionat que, 
quan va nàixer, a sa mare la van afalagar tocant-li música 
de banda a la porta de l’habitació.

L’any 1956, el pares van marxar a viure a Vila-real i es van 
fer càrrec del restaurant Casino de la Caixa Rural de Vila-
real. Paco es va criar fins als catorze anys a Rafelguaraf, 
amb els seus oncles Pepe Vidal i Lola Abril, germana de 
son pare. A Vila-real anava per vacances i a l’estiu.

Recorda que amb el mestre Arturo López va estudiar el 
batxillerat a l’Institut Josep de Ribera, lo Spagnoletto, de 
Xàtiva, i que amb els amics: Amado, el carnisser; Rodrigo, 
l’estanquer, Rafael; Pepita; Mari Carmen, i María Amparo 
jugava a la pilota i al futbol al carrer. Va acabar els seus 
estudis a l’Institut Francesc Tàrrega de Vila-real, on es 
retrobà amb els seus pares i germans. Recorda que la 
seua germana Inés estava malalta i com que el metge els 
va recomanar viure en un lloc alt, el llavors alcalde Pepe 
Ferrer Ripollés els va deixar viure debades al mateix molí 
vell de propietat municipal.

Paco actualment està casat amb Àngela, però té dues filles 
del seu primer matrimoni amb María Tirado, infermera de 
professió; elles són Alejandra, que també és infermera a 
Torreblanca i Cristina, metgessa anestesista de l’Hospital 
General Universitari i professora del CEU San Pablo. Té un 
net, Blai, que li dona vida i satisfacció.

Rafelguaraf.
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3. Família Abril, restauradors de tota 
la vida
Els seus pares foren emprenedors. Després de portar el 
Casino, van obrir el restaurant El Molino, al paratge del 
Termet de la Mare de Déu de Gràcia, a la vora del Millars. 
En aquest restaurant, com que son pare va patir un ictus, 
Paco va haver de fer de tot: escurar, aprendre a la cuina i a 
la barra, servir taules... Tot ho va aprendre ací. Els germans 
van estudiar hostaleria. Son pare, que fou un gran mestre, 
va faltar l’any 1978.

Ell formava part d’El Molino, on feien bodes amb dolços 
excel·lents, intentant canviar el concepte de la restauració 
amb més producte elaborat al restaurant. Comprava 
productes de proximitat: al gremi de botiguers, a la 
Cooperativa de San Miguel, al Mercat Central de Castelló, 
on trobava productes de molta qualitat... Recorda, 
amb enyorança, el costum dels vila-realencs d’anar 
els diumenges de vesprada a berenar al restaurant de 
l’Ermita, com era conegut.

En acabar la concessió municipal i a causa del mal estat 
d’aquest, els tres germans van crear una societat limitada 
i van obrir el restaurant Avenida 41, a l’avinguda del 
Cedre. Aquest restaurant era un espai creatiu amb cuina 
casolana, on la mare va seguir col·laborant. Cal recordar 
l’arròs al forn i l’arròs amb crosta que sa mare va portar de 
Benigànim, el poble que la va veure nàixer.

Es va convertir en un restaurant de moda, per on van 
passar personalitats com ara la immortal Lola Flores, 
l’artista Anita Obregón, la coneguda Isabel Preysler, el 
controvertit Jesús Gil y Gil, el futbolista Luboslav Penev..., 
així com gent del poble, com el que fou alcalde, Manuel 
Amorós, i el gran dolçainer Pasqualet  El grenya.

Casino Caixa Rural i restaurant El Molí de Vila-real.

Família Abril · Full informatiu setembre 2004.
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L’any 2004 tanquen Avenida 41 i tornen a agafar el Casino 
de la Caixa Rural fins a l’any 2015. L’any 2008 Paco pateix 
un ictus i deixa l’aventura familiar. Tot i això durant aquests 
11 anys converteixen l’espai en un punt de trobada, obert a 
tots els socis i al poble de Vila-real.

Ximo Abril · Birbar.

Ximo i Inés tornen a l’avinguda del Cedre amb un nou 
projecte, Birbar Espai Gastronòmic Valencià, creatiu i 
innovador, amb una gastronomia molt ben feta i cuina 
tradicional, on promocionen plats autòctons fets amb 
productes de la terra: vins, hortalisses, oli... sense faltar, 
per descomptat, vins de la Rioja i de la Ribera del Duero.

4. El Tirorí de Vila-real

Recorda que tots els anys, el dia 5 de gener porta el seu 
net, Blai, a escoltar el tradicional Tirorí-tirorí, cançó molt 
popular que, any rere any, es canta per a rebre als Reis 
d’Orient al seu pas a la cavalcada i per a recollir els regals 
el dia de Reis al matí.

La lletra que es canta actualment és aquesta:

Tirorí, tirorí

senyor rei, jo estic ací

palla i garrofes, tot per al seu rossí

casques i avellanes, tot per a mi.

Afortunadament s’ha transmès de generació en generació 
de manera oral i se’n coneixen diferents versions als 

pobles de la Plana. Tenim constància que a poblacions 
com Onda o Borriana també es canta.

Ateneococina.

5. Ateneococina, espai DCA3

El dany cerebral adquirit (DCA) és una discapacitat causada, 
principalment, per ictus, traumatismes cranioencefàlics i 
tumors cerebrals, entre altres tipus de lesions que afecten 
el cervell. A Espanya viuen 420.000 persones amb DCA, un 
col·lectiu nombrós, però desconegut, el qual té múltiples 
necessitats d’atenció, atesa la varietat de les seqüeles 
associades i l’escassetat de recursos d’atenció al nostre 
país.

El desconeixement del DCA provoca també dificultats 
d’integració social de les persones amb aquesta 
discapacitat. És per això que la Federació Espanyola de 
Dany Cerebral (FEDACE) impulsa aquest Espai DCA amb la 
col·laboració de Bankia i del Ministeri d’Educació, Cultura i 
Esport, i amb la implicació de les associacions federades.

3. http://espaciodca.fedace.org/.

http://espaciodca.fedace.org/


11
2018

72

En profunditat

Espai DCA tracta de visibilitzar la realitat del dany cerebral i 
d’oferir un camí d’integració a les persones amb DCA. En la 
secció Testimonis DCA diverses persones comparteixen la 
seua visió de vida després d’un ictus o un TCE  i, en resum, 
la seua experiència de viure amb dany cerebral. Blogs 
DCA és el resultat del treball conjunt entre associacions 
de dany cerebral i FEDACE. La secció recull una selecció 
de blogs gestionats per persones amb dany cerebral que 
formen part de les associacions federades i han participat 
en un taller formatiu sobre gestió de blogs i xarxes socials. 
Al final del taller, cada usuari tindrà capacitat de gestionar 
el seu blog amb independència i, fins al moment, es pot 
observar la seua evolució a través dels exercicis del curs. 

Cristóbal García.

En aquest Espai DCA, que administra amb un altre usuari 
d’Ateneu, Cristóbal García, el 6 de juliol de 2016, Paco es 
presenta així:

«Mi nombre es Paco Abril, y soy uno de los dos 
administradores del blog de cocina de ATENEU. Nací en 
Rafelguaraf, provincia de Valencia, aunque a los catorce 
años me trasladé a Villarreal para ayudar a mis padres en 
el restaurante que tenían allí, EL MOLINO, en la ermita de 
la Virgen de Gracia. Compaginé mi trabajo en la hostelería 
con los estudios de bachiller en el instituto Francisco 
Tárrega de Villarreal. A partir de los treinta años abrí, junto 
con mis hermanos, el restaurante AVENIDA 41, también 
en Villarreal. Durante varios años fue un referente de la 
cocina valenciana e internacional en la comarca por su 
carácter innovador y rescatador de platos tradicionales. 
Sufrí un ictus en agosto del 2008 y desde el 2011 formo 
parte de la Asociación/Fundación de daño cerebral 
adquirido de Castellón ATENEU».

6. Units per l’UJI

Acabem el nostre treball amb un aspecte que ha sorgit 
a darrera hora i que és un aspecte que ens encoratja a 
seguir treballant en la integració de persones amb DCA. 
Amb un altre usuari d’Ateneu, el meu amic Antonio Breva 
Asensio, Paco puja tots els dimarts i dijous a la Universitat 
Jaume I (UJI) a participar en la Universitat per a Majors.

Breva ajuda Paco a moure’s pel campus i Paco espavila 
Breva, no deixa que s’adorma. Junts participen en 
activitats com el projecte «Aprender aprendiendo», 
dins de l’assignatura de Participació Cultural Activa. Tots 
parlen del tema: «Centro de día Ateneu: el daño cerebral», 
apropant a la resta de companys la seua situació i la bona 
feina que es fa en Ateneu dia a dia.

Units per l' UJI.

Ens comenta la coordinadora, la doctora Pilar Escuder 
Mollón, que també participen en altres matèries com 
Estètica i Història i que tenen una gran força de voluntat. 
Paco Abril té una gran memòria i facilitat de paraula; en 
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canvi, Breva sempre està mig endormiscat, però té un 
gran esperit de participació en totes les activitats.

Sense cap dubte, aquesta relació i empatia amb la resta 
de companys sembla poder arribar a una «normalitat», 
donant sentit a la feina que es fa en tots els sentits cap a 
les persones afectades pel DCA.

7. Conclusió

Tornem a dir, i mai ens cansarem, que tothom té cabuda 
en la recuperació del nostre patrimoni i les persones som 
part d’eixe patrimoni de la pertinença d’un poble. Enguany 
hem triat Paco Abril Mateu, fumador empedreït, un home 
difícil, altiu, gran emprenedor, a qui li ha costat acceptar 
el seu DCA i que, a poc a poc, va integrant-se en tots els 
àmbits.

No totes les històries tenen un final feliç, com diu un 
conegut meu, «no tot és bonico». En el moment més 
important de la seua vida professional, amb grans 
projectes, de sobte, va patir un infart cerebral, també 
conegut com a ictus, en quedar-se sense el necessari flux 
de sang. Tot i això, al seu poble, a Vila-real, continua sent 
un home de pes, on té la seua família. Però la seua família, 
que va tenir alguns plats bruts amb ell, per la seua vida 
conjugal, ha estat al seu costat. 

Jo he anat molts dies al Centre de la Fundació Ateneu, 
a Tetuan, i Paco sempre està sol, amb la seua cigarreta i 
el cafenet, en un corredor on sempre bufa el vent. No és 
massa expressiu, li costa expressar els seus sentiments, la 
informació li l’has d’extraure a poc a poc. Però, al final, és 
un sentimental. Recorde un viatge a Vilafranca on gairebé 
no va participar en res, a banda de fumar i menjar. Hui puc 
dir que Paco va assimilant la seua condició i comença a 
lluitar.

Ell, en adonar-se, ha intentat compartir amb la resta 
d’usuaris el que sap, però és altiu i li costa empatitzar. 
El personal del centre està fent un gran treball amb ell, 
sobretot amb Carlos, sembla ser una relació acceptada 
per Paco.

Hem fet un recorregut per la seua vida amb la seua 
infantesa a Rafelguaraf amb els oncles i la vida 
gastronòmica de Vila-real amb la seua família, un llinatge 
d’emprenedors des de 1957, fa ja 62 anys. En l’actualitat 

amb els seus germans Ximo i Inés amb el Birbar Espai 
Gastronòmic Valencià.

Paco ens ha demostrat que la premissa que ens vam 
plantejar fa quatre anys és possible, és una realitat. Per 
damunt de tot, els afectats pel DCA són persones que 
tenen molt a dir, molt a ensenyar. No em puc ni imaginar 
de què seria capaç en la seua situació.

Tinc molt clar que els usuaris d’Ateneu són una gent ben 
viva que té molt a aportar a la nostra societat.

En aquest cas, recuperant un poquet de la gastronomia 
a la vora del Millars amb Paco. 

Equip de traball.
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09.Església parroquial de Sant Bartomeu:
 275 anys construint la memòria d’un poble

Ana Moliner Roca1

Podem reescriure la història d’un poble a través de l’anàlisi oberta, crítica i transversal dels elements que componen un 
dels monuments més significatius dins la història de la població? La parroquial de Sant Bartomeu va ser consagrada 
el 9 d’octubre de 1743. En aquests 275 anys ha estat testimoni de tot l’esdevingut a la població. De fet, es podria dir 
que entre els diferents elements que la componen es troba escrita la història d’un poble. Per això es vol commemorar 
aquest aniversari amb la museïtzació de l’església, i que s’hi expliquen els diversos altars, elements rellevants i altres 
llocs de memòria del temple parroquial per a contar tot l’esdevingut i patit en la convulsa època contemporània. 
Contat des de diferents vessants (històric, artístic, litúrgic i social) es tracta d’una proposta que ha comptat amb la 
participació dels membres de les diverses germandats i confraries, a més d’historiadors locals i altres actors de la 
societat benicarlanda que ens han obert, per primera vegada, el seu calaix de la memòria, i que pensem, sens dubte, 
que no només pot enriquir les relacions socials dins de la població i el fons d’arxiu de memòria local, sinó també pot 
resultar un producte turístic de primer ordre, d’acord amb les propostes d’interpretació patrimonial produïdes en la 
població recentment. 

L’exposició es va inaugurar el passat 11 d’abril al temple parroquial de Sant Bartomeu de Benicarló i l’article pretèn 
ser un resum del procés. 

Paraules clau: interpretació del patrimoni, participació, comunitat, llegat, memòria, història social, antropologia 
social, antropologia cultural, etnografia. 

1. Gestió de projectes culturals i doctoranda en Didàctica del Patrimoni per la UB.
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1. Breu història de Benicarló

Benicarló, de l’àrab Benigazlum, és una ciutat agrícola, 
marinera, industrial i comercial situada a la comarca del 
Baix Maestrat. Amb títol de vila des del segle XVI, té el seu 
inici com a alqueria depenent del castell de Peníscola, 
però el 1236 el rei Jaume I li concedeix la Carta pobla i així 
va ser com, amb l’orde dels Templers primer i Santa Maria 
de Montesa després, aquella alqueria de pescadors va 
créixer fins a convertir-se en la segona ciutat més poblada 
de la comarca amb 26.744 habitants (INE 2018). Aquest 
desenvolupament econòmic es va iniciar al segle XV amb 
cultiu de la vinya, el qual va facilitar el ràpid creixement 
econòmic de la ciutat. Aquesta economia, basada en el 
famós vi de Carlon, va arribar al seu màxim apogeu durant 
els segles XVIII i XIX, en què la població va créixer tant que 
va caldre la creació de ravals extramurs; el primer el de 
Santa Bàrbara, i la construcció d’un nou temple parroquial. 
I així, el 9 d’octubre de 1743, es consagrava el nou temple 
parroquial de Benicarló, construït sobre un anterior. 
Seguia dedicat al patró de la població: sant Bartomeu. Un 
edifici realitzat dins els plantejaments de l’últim barroc 
valencià que dona com a resultat una església de grans 
dimensions i austera decoració classicista, la qual va ser 
decorada i redecorada amb diferents altars i imatges al 
llarg d’aquests 275 anys en què ha viscut de tot: guerres, 
setges, atacs d’artilleria als seus murs, desamortitzacions, 
ha estat víctima d’incendis, espolis, afusellaments, 
bombardejos, ha servit de refugi, de caserna, de mercat, 
de presó, etc. i és que aquesta església ha estat testimoni 
i protagonista de les victòries i rendicions de tots els 
benicarlandos en els últims 275 anys.  

2. L’església parroquial com un 
testimoni viu: arqueologia històrica i 
aprenentatge transversal

Dins el paisatge cultural dels nostres pobles i ciutats 
hi trobem tant arquitectura popular com arquitectura 
històrica. La primera té un caràcter més social i la 
segona, culte. Encara que per la nostra tradició cristiana, 
les esglésies, tot i que formen part del segon grup, 
són construccions essencials en la vida dels habitants 
dels pobles. Les esglésies, tot i estar projectades per 
arquitectes o mestres d’obres dins els estils artístics 
corresponents a l’època en què es van edificar, compten 

amb la participació activa de la població que s’encarrega 
de les col·lectes i donatius per a guarnir tots els altars i 
elements decoratius d’aquestes, uns elements que són 
el reflex dels factors econòmics, polítics, demogràfics, 
socials i culturals viscuts a la població. Així, podríem dir 
que l’arquitectura popular i històrica i les seues influències 
mútues són necessàries per a entendre la seua societat i 
les diferents èpoques viscudes, les quals han configurat la 
identitat cultural de la població.  

Com diu el filòsof i historiador de l’art francès Georges Didi-
Huberman, les imatges tenen una força extraordinària a 
l’hora de condensar sentits i significats i fer-los sobreviure 
molt més enllà de l’època que els ha produït. Podríem dir 
que aquest sentit supervivent converteix els objectes 
artístics en documents de memòria de primer ordre 
a l’hora de relacionar-nos amb el passat. Les imatges 
artístiques són testimonis materials d’un moment pretèrit 
que ens interpel·la i reclama, també amb força, aquí i ara, 
en l’actualitat.

Per això, el discurs proposat en la museïtzació de l’església 
parroquial de Sant Bartomeu de Benicarló pretén 
presentar el temple com a espai obert a la reflexió de la 
història de la població, emfatitzant el valor de l’objecte 
artístic com a document històric i com a mediador per al 
coneixement, més que com a objecte descontextualitzat, 
apel·lar a la naturalesa pròpia de les obres d’art, ja que les 
obres d’art són reflex de la societat en la qual han estat 
creades, i de la història viscuda des d’aqueix moment, per 
a obtenir una memòria pròpia que cal interrogar, descobrir 
i conèixer.

Ana Moliner, mossèn Carlos García i María del Carmen Tena en una de 

les entrevistes.
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Ana Caldés recordant els esdeveniments més importants de Benicarló 

d’abans de la Guerra Civil.  

3. Entrevistes i testimonis, fonts 
escrites i orals

Per a la creació dels continguts s’ha acudit tant a fonts 
escrites com a fonts orals. Benicarló compta amb una 
àmplia tradició de cronistes i historiadors locals que 
han produït un ampli catàleg de fonts documentals, els 
quals ens conten la història de Benicarló, però sovint 
aquesta història sol ser l’escrita pels organismes oficials 
i, per tant, és la història oficial. Tanmateix, la història no 
es compon només d’aquestes grans històries. En aquest 
sentit s’ha volgut donar veu a l’altra història, la història 
social. Com deia Gustave Flaubert: «Tota persona, per 
anònima que siga, amaga una Gran història d’amor» i són 
aquestes històries anònimes, personals, individuals... les 
que componen la història d’un poble. Per això hem volgut 
plantejar una museïtzació de l’església de Sant Bartomeu 

des d’aquest enfocament social, des de la història social 
del poble. Entrevistant els diferents actors que han viscut 
aquests canvis i ens relaten històries viscudes pels que 
ja ens han deixat. Aquestes entrevistes s’han realitzat 
a diferents actors locals, els quals ens han contat de 
primera mà tot l’esdevingut per la població des d’abans de 
la Guerra Civil, i ens han obert el seu calaix de memòria per 
a compartir les històries que els seus pares i avis els van 
contar a elles i ells. Ja que el camí a través del qual una 
obra es genera és tan important com la manera en què la 
contemplem en el moment present. En aquest sentit:

• Ana Caldés ens ha relatat, de primera mà, 
experiències pròpies d’abans i durant la Guerra 
Civil i la desaparició i destrucció de les imatges que 
decoraven els altars de l’església. 

• Tonica Grau i Jose Vicente Palau, del Cor parroquial 
i la tradició musical de la parròquia i població. 

• Angelines Domingo, Paquita Llorach i Trinidad 
Bosch, de la tradició del Rosari de l’Aurora i les 
romeries que es realitzen al poble. 

• Tere Alberich i Andrea Cornelles, de la tradició del 
Corpus i les catifes de flors que decoren els carrers. 

• Irene Pellicer, de la Mare de Déu del Carme i la 
tradició marinera. 

• La Confraria de Sant Antoni, de la seua festa i la 
tradició del camp benicarlando. 

• Mari Carmen Burriel, Maria del Mar Bellvís, Elías 
Tena i la Junta Local de Setmana Santa, de la 
història de la Setmana Santa benicarlanda i els 
passos processionals.

• María de los Ángeles Gil, de la tradició de la Mare 
de Déu del Pilar i les migracions de treballadors 
aragonesos per a treballar en la indústria de la zona 
en els anys 60. 

• Mari Carmen Tena i Ana Roca, de les Esclaves de la 
Dolorosa i la capella de la comunió. 

• Miguel Palau i Vicent Carda, de la cripta i de les 
donacions de les famílies benicarlandes per a 
recuperar l’església en els anys successius a la 
Guerra Civil.

• Mossèn Carlos Garcia, de la història del temple, 
altar major i tota la part litúrgica.
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• José Antonio Redorat, de la capella de la Sagrada 
Família i els canvis produïts en el temple en els 
últims 25 anys. 

• Manuel Ferrer, la tradició del Via Crucis i el teatre 
litúrgic. 

• 

Paquita Llorach i Trini Bosch, amb fotografies antigues de Benicarló.

4. Exposició / plantejament 
museogràfic

Molts autors com Walter Benjamin, però també Aby Warburg, 
Carl Einstein o més recentment, Georges Didi-Huberman 
o Griselda Pollock plantegen de manera contundent l’ús 
de les imatges per a realitzar una arqueologia de l’art que 
s’allunye de la disciplina humanista que ha separat l’art 
de la història. Benjamin, per exemple, proposa utilitzar 
els objectes artístics com a «portes del darrere», vies 
d’entrada que ens permeten accedir a la subjectivitat de 
la nostra època, però també al coneixement del món. Es 
tracta, llavors, d’explicar una altra història, viscuda per 
la parròquia i els seus diferents elements decoratius, les 
diferents confraries i germandats, i la població local amb 
les imatges, pintures, altars, tresors litúrgics i elements 
arquitectònics que resten actualment. Per això, es 
presenta un discurs1 en el qual tractarem cadascuna de 
les 18 parades (escollides segons la seua significació del 

1. Es mantindrà el rigor acadèmic en tot el contingut 
històric, artístic, simbòlic i social, consultant fonts locals i 
autonòmiques, així com publicacions d’autoritats reconegudes 
acadèmicament per les universitats nacionals..

lloc) des de quatre mirades diferents: històrica, artística, 
litúrgica i social. 

 

Els temes tractats estan vinculats a cadascun dels llocs i 
són els següents:

1. ENTRADA DEL TEMPLE - EL TEMPLE PARROQUIAL 
DE SANT BARTOMEU

2. PRIMERA CAPELLA - PATRIMONI VISCUT I LES 
DIFERENTS ETAPES DECORATIVES DEL TEMPLE

3. CAPELLA DE LA MARE DE DÉU DEL CARME – LA 
DEVOCIÓ MARINERA

4. CAPELLA DE SANT ANTONI ABAT - LA DEVOCIÓ 
DEL CAMP

5. EL SANTÍSSIM SAGRAMENT – LA TRADICIÓ DEL 
CORPUS

6. EL PÚLPIT - EL PÚLPIT I ELS CANVIS LITÚRGICS AL 
LLARG DE LA HISTÒRIA

7. CAPELLA DEL CRIST DE L’ASIL – L’ANTIC ASIL, 
CONVENT DELS FRANCISCANS I LA CONFRARIA DE 
LA BONA MORT I EL SANT ENTERRAMENT

8. LA CAPELLA DE LA COMUNIÓ – TRESORS ARTÍSTICS 
I LES ESCLAVES DE LA DOLOROSA

9. L’ALTAR MAJOR I ELS CANVIS DECORATIUS EN EL 
TEMPLE

10. LA CRIPTA – ELS ENTERRAMENTS DINS I FORA 
L’ESGLÉSIA
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11. ALTAR DE LA IMMACULADA CONCEPCIÓ – 
L’ESCOLA DOMINICAL I L’EDUCACIÓ FEMENINA 
DINS L’ESGLÉSIA

12. ORGUE - LA MÚSICA ÉS ESGLÉSIA

13. ALTAR DE LA NOSTRA SENYORA DEL ROSER – LA 
TRADICIÓ DEL ROSARI DE L’AURORA I LA ROMERIA 
A L’ERMITORI DE LA FONT DE LA SALUT DE 
TRAIGUERA

14. ALTAR DE LA SAGRADA FAMÍLIA - ELS PATRONS I 
LES FESTES DE BENICARLÓ

15. ALTAR DEL SANT SEPULCRE - LA SETMANA SANTA 
BENICARLANDA

16. ALTAR DE LA VERGE DE L’ESPERANÇA - LA 
PRESENCIA DE LA DONA EN LES MANIFESTACIONS 
RELIGIOSES

17. ALTAR DE LA VERGE DEL PILAR - LES DEVOCIONS 
FORANES I LA INDÚSTRIA A BENICARLÓ

18. SORTIDA DEL TEMPLE - PATRIMONI VIU, LA 
PERVIVÈNCIA DE LA TRADICIÓ CRISTIANA EN LA 
CULTURA LOCAL.

Muntatge de l’exposició. Museografia.

El disseny d’aquesta exposició s’ha basat en el principi 
de la interpretació didàctica dels elements mobles i 
immobles del temple, però respectant el seu ús litúrgic, 
sense trencar la unicitat arquitectònica del temple. Per 

això, s’ha optat per una museografia basada en panells 
de metacrilat, amb una gamma cromàtica que respecte 
la de l’interior de l’església. El contingut dels panells és 
de quatre textos d’unes 140 paraules on se sintetitza 
cadascun dels quatre enfocaments en cada aturada i 
que es poden llegir en castellà i valencià, en una mida i 
inclinació adequades per a facilitar-ne l’accessibilitat. 
Per últim, per la naturalesa del projecte, s’ha optat per 
l’ús de les tecnologies de la informació i la comunicació 
amb unes pantalles per a mostrar-hi vídeos i imatges, a 
fi de completar els temes tractats, a més de facilitar la 
participació activa de la població en el reciclatge continu 
dels continguts i aportar-hi els seus recursos gràfics.

5. Resultat: patrimoni local 
com a producte turístic de 
primer ordre, com a agent per al 
desenvolupament local

Els diferents enfocaments i maneres de considerar el tema 
del patrimoni han condicionat les polítiques orientades 
a la seua tutela o valorització en la seua evolució en 
el transcurs del temps. Pel que fa a la relació entre 
patrimoni i desenvolupament local en els últims anys, es 
veu clarament com aquesta reinvenció en les polítiques 
del patrimoni cultural ha contribuït a la producció i a 
la transformació del territori. Un dels objectius de la 
museïtzació de l’església de Sant Bartomeu de Benicarló 
és la d’oferir un apropament a la història de l’església i del 
poble al públic local, però també al públic turista, per a 
convidar-lo a conèixer la història i tradicions de Benicarló 
des del memorialisme popular, i esdevenir un producte 
turístic de primer ordre que ajude a dinamitzar el centre 
històric de la població.
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recuperar l’altra història, la que està feta des dels marges, 
no la dels grans homes, sinó la dels humils, la de les dones 
i altres col·lectius discriminats. Aquesta és la història que 
fa poble, aquesta és la història que ens diferencia i ens 
agermana, aquesta és la història que hem de saber per a 
completar les èpoques, per a conèixer la nostra cultura, 
per a conèixer el nostre poble. 

6.Conclusió 

La història de l’església de Benicarló és la mateixa que la 
història del poble. Amb tots els seus elements 
arquitectònics i decoratius, són un reflex de tot 
l’esdevingut a la població. Començant per la mateixa 
fàbrica o l’anterior temple sobre el qual s’assenta, veiem 
com es va construir un nou temple perquè va quedar-se 
xicotet l’anterior, a causa del creixement demogràfic 
produït per la forta indústria, basada en el vi i els fruits 

secs de la qual va gaudir la població del Maestrat de 
Montesa. Veiem com, a través de la relectura dels elements 
patrimonials amb una perspectiva múltiple i transversal, 
ens pot explicar el perquè d’aquests, el context en què es 
van generar, la situació econòmica de la població i tot el 
que compon la història i cultura d’un poble. Però, per això, 
també hem de conèixer l’altra història, la que ha estat 
oblidada perquè es considera insignificant o incòmoda de 
cara al discurs oficial i és que, segons Walter Benjamin, 
tota història prové d’un procés de barbàrie. I des del 
postmodernisme es vol fer una relectura del passat, 
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10. Patrimonis per un tub. Proposta didàctica 
entorn dels nostres paisatges culturals

Ángela López Sabater, Xavier Laumain, Vanesa García López de Andújar1

L’octubre de 2018, l’Institut de Patrimoni Cultural d’Espanya va realitzar la campanya #Conocemipaisaje, amb motiu 
de la celebració del Dia Internacional del Paisatge. Els seus objectius principals consistien en la difusió dels paisatges 
culturals i l’intercanvi d’experiències a través del significat que té cada paisatge en cada persona.

Des de l’equip de didàctica d’ARAE Patrimonio entenem que una bona manera de conèixer els nostres paisatges està 
en funció d’aprendre l’evolució d’una població des dels seus orígens fins als nostres dies i per conèixer els edificis 
més excel·lents d’una població a través de la silueta i la singularitat d’aquests.

Totes les poblacions posseeixen el germen de desenvolupament sostenible a través del seu patrimoni, moltes 
vegades ocult després d’un desconeixement del valor del propi, dels valors identitaris del lloc.

En aquest marc es proposa una sèrie de tallers patrimonials infantils que porten per nom «Diorames. Els nostres 
paisatges», en els quals es fomenta l’interès per l’arquitectura i es facilita l’acostament de la població als seus propis 
paisatges.

Paraules clau: paisatge cultural, patrimoni, diorames, educació patrimonial.

1. Arquitectes especialitzats en l’estudi, recuperació, difusió i fer valer el patrimoni històric.

UJI-encultura

El treball que ací es presenta és un projecte dissenyat per 
l’equip de didàctica d’ARAE Patrimonio y Restauración 
(presentat en l’article de Memòria Viva 10 «ARAE Patrimonio 
per a xiquets. Descobrint el patrimoni construït») amb 
l’objectiu de percebre els nostres municipis com un 
conglomerat funcional d’espais: edificis, zones verdes, 
equipaments (escoles, administracions, mercats...) però 
també de patrimoni arquitectònic i, per descomptat, 
natural des del punt de vista del paisatge.

La majoria de les activitats que realitzem discorren en 
municipis de menys de 10.000 habitants, predominantment 
en zones rurals. El patrimoni que ens trobem en aqueix 

tipus de municipis difereix molt de les grans urbs, on 
l’arquitectura monumental és la més representativa.

En les zones rurals i amb poca densitat poblacional es 
parteix del principi que el patrimoni està integrat no només 
per elements arquitectònics, històrics o urbanístics. 
També formen part essencial del mateix els jaciments 
i zones arqueològiques, jardins, parcs i llocs naturals i 
altres llocs d’interès etnològic com a paratges i, d’una 
manera excel·lent, les construccions vinculades a cultura 
i activitats tradicionals pròpies d’una forma de vida molt 
lligada a la terra, al territori (Ruiz Urrestarazu, 2001).
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L’interès d’aquestes arquitectures del territori (enteses 
com a arquitectures del paisatge) es basa en els seus 
valors identitaris, ja que participen en la singularitat del 
paisatge del territori on s’assenten. Es crea una relació 
directa entre la construcció i el paisatge. D’una banda, 
l’edifici es construeix vinculat estretament amb el 
territori, s’integra en el mateix i dialoga amb el paisatge, 
es construeix sobre la base de la geologia, orografia, els 
seus rius, i atén, en el seu disseny, als corrents de vent 
i clima, així com als usos d’aquest. D’altra banda, l’edifici 
també forma part del paisatge, perquè està construït 
amb materials extrets d’aquest. Són precisament aquests 
binomis els que passen desapercebuts per a la societat i 
que creiem que cal fer valer.

La normativa

La Llei 16/1985 de patrimoni històric espanyol deixava 
les competències a les comunitats autònomes pel que 
fa a la protecció específica de les nostres construccions 
històriques (no monumentals). Una tímida protecció 
municipal començava a fer valer l’arquitectura 
tradicional, seguida per les cartes de recomanació 
sobre la salvaguarda de la cultura tradicional i popular1  
(UNESCO, París 1989), la Carta del Patrimoni Vernacle 
Construït2 (ICOMOS, Mèxic 1999) i, finalment, el Conveni 
Europeu del Paisatge3 (Consell d’Europa, 2000). 
Però seria alguns anys abans, quan es van esbossar 
aqueixes primeres intencions de «realitzar una política 
d’ordenació del territori que coopere a la protecció 
dels recursos naturals, a la conservació dels béns 
historicoculturals, al manteniment actiu del paisatge 
i l’equilibri mediambiental»4.

1. Portal UNESCO http://portal.unesco.org/es/ev.php-URL_
ID=13141&URL_DO=DO_TOPIC&URL_SECTION=201.html.

2.Portal ICOMOS https://www.icomos.org/images/
DOCUMENTS/Charters/vernacular_sp.pdf
Portal del Consell d’Europa. 

3.Portal del Consell d’Europa https://rm.coe.int/
CoERMPublicCommonSearchServices/DisplayDCTMContent?d
ocumentId=09000016802f3fbd.

4. Extracte de la Carta del Paisatge Mediterrani, redactada per 
les regiones mediterrànies del Veneto, Llenguadoc-Rosselló i 
Andalusia en l’Exposició Universal de Sevilla, 1992.

En els últims anys s’ha produït una aposta per la 
integració i revaloració de les arquitectures rurals 
així com de protecció dels paisatges com a recursos 
culturals. Les Jornades Europees del Patrimoni de 
l’any 2014 van aprofitar el tema «Els nostres paisatges 
culturals» per a organitzar les activitats programades 
per l’Institut de Patrimoni Cultural d’Espanya (IPCE5) 
i els seus agents locals, entorn d’aquesta temàtica. 
Aquestes Jornades Europees del Patrimoni (JEP) són 
una de les accions supervivents des dels anys 80 que 
agrupa les activitats sobre el patrimoni europeu en un 
únic cap de setmana, al començament de cada tardor, a 
vegades la programació s’amplia a diverses setmanes, 
depenent del país.

Destacable és també la implicació d’organismes 
internacionals com ICOMOS (International Council 
on Monuments and Sites) els quals han triat per 
a les celebracions entorn del Dia Internacional de 
Monuments i Llocs 2019 el lema «Paisatges rurals». 
Aquest dia se celebra, des de 1982, el 18 de maig. En 
posar els paisatges rurals en el punt de mira, han creat 
una oportunitat per a generar consciència sobre la 
seua diversitat, rellevància i vulnerabilitat, així com la 
necessitat de preservar-los.

En els «Criteris relatius als paisatges rurals com 
a patrimoni», creats per ICOMOS i adoptats per 
l’Assemblea General6 de 2017, els paisatges rurals 
es defineixen com a «àrees terrestres i aquàtiques 
coproduïdes per la interacció entre els éssers humans 
i la naturalesa, utilitzades per a la producció d’aliment 
i altres recursos naturals renovables, a través de 
l’agricultura, cria d’animals i pasturatge, pesca i 
aqüicultura, repoblament, recol·lecció d’aliment, caça 
i extracció d’altres recursos com la sal. Els paisatges 
rurals són recursos polivalents. Al mateix temps, 
totes les àrees rurals presenten significats culturals 
atribuïts a aquestes per les persones i comunitats: 
totes les àrees rurals són paisatges.»

Però per a nosaltres és fonamental el punt de vista del 
Conveni Europeu del Paisatge que, des de l’any 2000, 
posa l’accent en la importància cultural, ecològica, 
mediambiental i social dels nostres paisatges com a 

5. Jornades Europees del Patrimoni, 2014 http://www.
culturaydeporte.gob.es/cultura/areas/patrimonio/mc/
eupa/2014/presentacion.html.

6.Document d’ICOMOS sobre el Dia Internacional dels 
Monuments i Llocs. Tema 2019: Paisatges rurals: https://www.
icomos.org/images/DOCUMENTS/Secretariat/2019/18_
April/2019_ICOMOS_18April_Rural_Landscapes_ES.pdf.
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component fonamental del patrimoni natural i cultural 
europeu, reconeixent que «la qualitat i la diversitat dels 
paisatges europeus constitueixen un recurs comú i que 
és important cooperar per a la seua protecció, gestió i 
ordenació».

La importància de l’educació 
patrimonial

Però no només amb la legislació vigent, organismes 
internacionals i amb professionals formats en la 
intervenció en els béns es protegeix el nostre patrimoni. 
És ben sabut, i així s’exposa des de la Convenció Faro7, 
que la responsabilitat del nostre patrimoni és de les 
«comunitats patrimonials». La protecció del patrimoni 
és tasca de les administracions, institucions públiques o 
privades i sobretot de la societat en el seu conjunt, la qual 
desitja conservar i transmetre a les futures generacions el 
seu llegat cultural.

Malgrat l’actual interès a ampliar el límit del concepte 
de patrimoni, i així globalitzar el seu valor i contingut, 
la realitat és que continua prevalent el concepte urbà i 
monumental.

D’altra banda, el concepte de didàctica del patrimoni, 
abasta un conjunt de tècniques destinades a facilitar la 
comprensió o la interpretació del patrimoni a la majoria de 
ciutadans, amb una metodologia específica i professional 
i de manera eficaç, lúdica i atractiva.

Els paisatges culturals des de 
l’educació patrimonial

El projecte didàctic «Diorames. Els nostres paisatges 
culturals» pretén interrogar-nos sobre la diversificació 
d’espais culturals (i potencials focus econòmics, socials i 
turístics) més enllà dels centres urbans i així possibilitar 
un equilibri real entre les diferents escales de valor del 
patrimoni.

7. Portal del Consell d’Europa. https://rm.coe.int/16806a18d3.

El principal problema a mitigar és l’abandó sentimental 
de certes estructures històriques en detriment de la 
sobreexposició d’altres elements històrics, com hem 
comentat anteriorment.

Aquesta problemàtica procedeix d’un mal disseny de 
competències i d’identificació de valors. Això deriva en 
una greu gentrificació dels espais (l’urbà enfront del rural), 
amb la degeneració d’aquests i crisi identitària.

Es persegueix l’apoderament dels barris o de les zones 
de baixa ocupació, a través dels seus patrimonis i 
arquitectures més excel·lents, des del punt de vista social, 
arquitectònic, històric i/o tecnològic.

El nostre projecte utilitza eines d’intercanvi de 
coneixements i d’aproximació al patrimoni cultural local 
de les comunitats patrimonials amb les quals treballem, 
els resultats de les quals han estat satisfactòriament 
presentats i testats en contextos d’experts en educació 
patrimonials i sota les recomanacions d’Strategy 21 del 
Consell d’Europa en termes de Patrimoni.

Algunes de les peces que hem elaborat per a alguns dels tallers 

a Paterna, Benifaraig, Xestalgar... (imatge: ARAE Patrimonio y 

Restauración SLP).

Una part inicial del procés del projecte se centra a compartir 
la noció i experiència dels agents locals (administració) en 
la interpretació cultural del seu entorn habitat i paisatge 
circumdant; i treballar junts en el desenvolupament d’una 
síntesi que reculla els aspectes principals a destacar de 
la seua població. Es tracta d’un estadi coordinat entre 
tècnics i administració.
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Després de l’apilament dels resultats, es prepara el material 
necessari per a dur a terme la part central del projecte. 
S’utilitzen eines de disseny a partir de l’organització 
d’unes jornades de procés cocreatiu i determinar els 
elements singulars de la comunitat per a treballar en ells, 
per a fer-los valer.

Seguidament, l’estadi principal i intermedi del projecte 
és eminentment participatiu. En ell, es treballa de 
manera individual, i es fa una aproximació als elements 
seleccionats prèviament i que defineixen el nostre 
paisatge, de manera que cadascun dels participants tria 
un xicotet grup d’elements, els més representatius per a ell 
i que al seu criteri siguen identitaris de la seua comunitat. 
És així com cada participant tria el seu paisatge cultural.

Cartell anunciador del projecte «Diorames. Els nostres paisatges» 

(imatge: Atelier Regadora).

En altres paraules, al llarg del procés, els assistents 
configuren xicotets espais, a una escala manejable 
pels participants en edat escolar, creant diorames. El 
diorama contemporani —originalment un dispositiu de 
visualització de la imatge representativa, seleccionada per 
cada participant— es converteix en una rèplica a escala 
domèstica del paisatge rural de la població, reinterpretat 
per cada participant. En aquest cas, el diorama el configura 
un espai tubular on es realitza una composició de siluetes 
seleccionades. El conjunt de tots ells conforma una matriu 
de tubs de cartó plens de còpies de les arquitectures els 
quals, conjuntament amb altres elements, defineixen 
de la identitat de la comunitat patrimonial. Així mateix, 
plantegem l’activitat basant-nos en els principis de les 
3R (reduir-reciclar-reutilitzar) i ens acostem, a través de 
criteris sostenibles al «zero waste».

Cada taller permet crear una peça final de disseny, la qual 
consisteix en un sumari, un núvol de persones, pensadors 
i figures culturals, els quals narren la seua història amb 
l’entorn, paisatge i representen els seus ideals. Per tant, la 
peça de disseny és un encaix perfecte de llocs, persones 
i capacitats.

Alguns dels exemples realitzats en el taller «Paisatges de Paterna» 

(imatge: ARAE Patrimonio y Restauración SLP).
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Els principals objectius del projecte «Diorames, paisatges 
culturals» són:

1. Treballar amb l’administració local, involucrar-los en 
totes les fases del projecte per a trobar l’equilibri 
entre patrimoni monumental, etnològic, natural...

2. Socialitzar i implementar el concepte de patrimoni.

3. Consolidar una visió global del patrimoni incloent 
espais oblidats o no identificats.

4. Promoure un interès social en accions dirigides a la 
ciutadania / comunitat.

5. Sensibilitzar i difondre socialment el patrimoni 
cultural en els àmbits nacional i internacional 
(intervenir en campanyes Conveni de Faro, 
EuropaCreativa, JEP...).

6. Apoderament de les poblacions rurals a través dels 
seus patrimonis.

Els diorames al teu municipi

Les relacions amb el seu entorn en cadascuna de les 
poblacions on hem realitzat fins avui el projecte són molt 
diverses.

A Paterna, població metropolitana de València amb una 
població superior a 60.000 habitants, l’aproximació passa 
per la identificació matriu de la seua icona, la Torre de 
Paterna, seguida pels elements característics com ara 
el seu ajuntament i algunes estructures verticals que 
destaquen de la seua silueta urbana: el Calvari, torre 
d’aigua i assut amb fumeral industrial.

En el cas de Xestalgar, xicoteta població lligada a la cultura 
de l’aigua, els elements patrimonials hidrològics com ara 
ponts, viaductes i molins, i fins i tot el motor d’aigua, van 
ser considerats pels xiquets elements destacables per a la 
configuració del seu paisatge cultural fins i tot enfront del 
seu imponent castell o el palau de la Senyoria.

Els casos de Benifaraig i de Massarrojos són singulars. 
Es tracta de dues pedanies de València situades a 
l’Horta Nord. La primera d’elles té una població de 1.000 
habitants, mentre que la segona li dobla el nombre 
d’habitants. Ambdues es troben envoltades d’espai rural, 
l’horta. Però mentre que en la primera, en els treballs dels 
participants van destacar espais verds i hortes enfront de 
dos elements arquitectònics (la parròquia i el palau de la 
Serena), en el segon es va emfatitzar l’atenció en la seua 

parròquia i un dels edificis més volguts per la comunitat i 
que avui dia està abandonat, sent propietat privada.

Finalment, la població d’Agullent, a la Vall d’Albaida, 
destaca per tractar-se d’una població amb una indústria 
històricament tèxtil. Per això, l’aigua i les estructures 
hídriques tenen una important presència: font, safareig, 
molí municipal, van destacar en l’elecció de perfils 
utilitzats pels participants.

  

Alguns resultats del taller «Paisatges d’Agullent»  

(imatge: ARAE Patrimonio y Restauración SLP).

En tots els casos presentats (hem treballat en diverses 
poblacions més, però aquests casos exposats ens 
semblaven els més rellevants a presentar) es pot 
comprovar que el paisatge i els elements que l’engloben 
adquireix protagonisme, i presenten als xiquets un 
nou concepte de patrimoni molt més enllà de la seua 
arquitectura monumental, endinsant-los en una dimensió 
immaterial i natural. La realització d’aquest tipus de 
tallers, confeccionats per un equip preparat, ens permet 
aproximar-nos al territori d’una manera lúdica i senzilla.

Conclusions

Amb aquesta proposta educativa del tipus informal, 
pretenem explicar la importància de realitzar experiències 
confeccionades amb/per a/per les persones i els seus 
barris entorn del paisatge cultural, ja que aquest és «el 
resultat de la interacció en el temps de les persones i el 
medi, l’expressió del qual és un territori percebut i valorat 
per les seues qualitats culturals, producte d’un procés i 
suport de la identitat d’una comunitat.» (Conveni Europeu 
del Paisatge, 2005).
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D’altra banda els problemes als quals ens podem enfrontar 
en aquest tipus de projectes són la falta de participació 
per part de la ciutadania o dels sectors poblacionals als 
quals es dirigeix l’activitat, així com la falta d’identificació 
amb aquest.

Una situació molt comuna en projectes d’impacte social 
és que una vegada realitzat en una xicoteta comunitat, no 
es produeix l’expansió i escalabilitat del projecte. El que 
funciona en una dimensió xicoteta no és reproduïble a 
gran escala. El projecte està dissenyat per a repetir-lo en 
qualsevol població europea. Utilitza eines que ofereixen 
escalabilitat i la transferència d’una manera natural.

Els objectius del projecte són comuns en el territori 
europeu, ja que existeix la problemàtica comuna dels 
espais rurals sense forts valors culturals, turístics, 
educatius i de comunicació.
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11. Oficis vells, oficis nous. L’evolució dels oficis 
tradicionals a l’Alfàs del Pi (Alacant). Disseny i 
producció d’un projecte cultural

Carolina Frías Castillejo1 y David Arazola Soler2

A l’Alfàs del Pi, un municipi costaner de la comarca de la Marina Baixa a Alacant, es va produir en la dècada de 1960 
una profunda transformació del seu model social i econòmic com a conseqüència de l’arribada del turisme. Amb la 
finalitat d’analitzar com va afectar aquest canvi a la població alfassina hem posat en marxa un projecte basat en la 
recopilació de les històries de vida de les dones i els homes que van viure una època, els anys centrals del segle XX, 
en què el poble va passar de ser una comunitat agrícola tradicional a una societat, l’economia de la qual es basava 
en els serveis i en la construcció. Hem triat els oficis com a element conductor, ja que el món laboral va ser un dels 
àmbits on més fort i més prompte va impactar el turisme. Els testimoniatges, dades i experiències recopilats en les 
entrevistes s’han emprat per a realitzar una exposició temporal i un documental que ha donat veu als protagonistes 
d’un patrimoni que, a l’Alfàs, encara és memòria.

Paraules clau: oralitat, turisme, patrimoni, impactes, oficis.

1. Carolina Frías Castillejo: llicenciada en Història per la Universitat d’Alacant, directora del Museu a l’Aire Lliure Vil·la Romana de l’Albir 
(Ajuntament de l’Alfàs del Pi).

2. David Arazola Soler: grau en Història per la Universitat d’Alacant, auxiliar del Museu a l’Aire Lliure Vil·la Romana de l’Albir (Ajuntament 
de l’Alfàs del Pi).

UJI-encultura
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Introducció

La Setmana Cultural l’Alfàs amb Història és un 
esdeveniment de caràcter cultural, organitzat per la 
regidoria de Patrimoni Cultural. Se celebra en la segona 
setmana del mes d’abril des de l’any 2012 per a commemorar 
la independència del municipi de l’Alfàs de Polop de la 
Marina, el 16 d’abril de 1836. La finalitat d’aquesta activitat 
és fer valer aspectes històrics i patrimonials característics 
del municipi. En l’edició de 2019 es va triar com a tema 
l’evolució dels oficis tradicionals en el segle XX, posant 
l’accent en l’impacte que va tenir el turisme per a la 
formació d’un nou tipus de societat i d’economia a l’Alfàs 
del Pi a partir de la dècada de 1960. 

A l’hora de dissenyar el projecte des del principi ens 
vam proposar que el protagonisme havien de tenir-lo 
les persones que van viure aquest procés de canvi. Per 
a això, necessitàvem recopilar els seus testimoniatges 
per a tractar-los com a fonts orals de les quals extraure 
dades i experiències, i plantejar el treball com a un estudi 
d’històries de vida. Una altra manera d’accedir als records 
dels protagonistes va ser mitjançant les fotografies, per 
la qual cosa realitzem una labor de recopilació d’imatges 
sobre el tema d’estudi, al mateix temps que recorrem 
al fons fotogràfic municipal, un banc de més de 1.400 
fotografies cedides o donades per particulars que han 
estat digitalitzades. Aquestes fotografies i el material 
obtingut amb les entrevistes es van emprar per a elaborar 
els dos esdeveniments principals de la VIII Setmana 
Cultural: una exposició temporal i un documental de 
producció pròpia.

Metodologia: les històries de vida

La metodologia d’aquest treball, per tant, es va 
emmarcar dins de l’estudi d’històries de vida, una tècnica 
d’investigació i anàlisi qualitativa basada en la utilització 
d’entrevistes entre la persona que investiga i una persona 
protagonista que narra els esdeveniments de la seua vida 
com a element metodològic (Martín García, 1995: 42). 
L’estudi es va realitzar a partir de 21 entrevistes individuals 
a 16 dones i a cinc homes que complien uns requisits 
determinats, la qual cosa Piergiorgio Corbetta denomina 
«observadors privilegiats» (Corbetta, 2010: 358). Per a fer 
el treball seguim les cinc fases establides per Schwartz 
i Jacobs (1998: 144): disseny del treball, recollida de 

dades, emmagatzematge de dades, anàlisis de les dades i 
presentació i publicació de l’estudi.

Moment de l’entrevista realitzada a Concha Devesa Rodríguez al jardí 

d’una casa del barri antic que va pertànyer a la seua família.

1. Disseny del treball de recerca

a) Tema d’estudi: l’evolució dels oficis a l’Alfàs del 
Pi durant el segle XX, posant el focus d’atenció 
en la transformació que va suposar el boom del 
turisme a partir de la dècada de 1960.

b) Selecció de persones a entrevistar: es va 
realitzar una primera selecció de possibles 
candidats en relació amb el tema a tractar. 
Després, es va concretar una llista més reduïda 
de persones, descartant aquelles que, a causa 
de la seua avançada edat, tenien dificultats en 
la parla o eren menys capaces de recordar les 
seues vivències. En aquest punt es va tenir en 
compte, a més dels treballs realitzats, altres 
aspectes com l’edat, la procedència, el gènere 
i fins i tot antecedents familiars que pogueren 
aportar el coneixement d’altres oficis diferents 
dels de la pròpia entrevistada.

c) Preparació del guió: una vegada determinat 
el nombre de persones a entrevistar, es va 
fer un estudi previ de cadascuna d’elles per a 
detallar els possibles temes a tractar. Aquest 
primer estudi ens va permetre redactar un 
guió individual amb qüestions adaptades a les 
seues vivències. Per a agilitar la postproducció 
del documental i el posterior estudi de les 
entrevistes, cada qüestionari s’iniciava amb 
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unes preguntes estàndard on es contemplava 
el nom i cognoms, el sobrenom personal o 
familiar (fonamental en un municipi on, fins als 
anys 60, la diversitat de cognoms era reduïda), 
data i lloc de naixement. A partir d’ací, el guió 
es va adaptar a les característiques de cada 
entrevistat.

2. Recollida de dades: al procés de preselecció i 
selecció de candidates i candidats li va seguir un 
llarg procés d’entrevistes, el qual podem dividir en 
diverses etapes.

a) Primer contacte: ens vam posar en contacte 
amb cada persona entrevistada per telèfon, 
de manera personal o bé a través d’un 
familiar. L’objectiu d’aquest primer contacte 
era explicar l’estudi, proposar-li la seua 
participació i informar-lo de la seua funció i de 
tots els aspectes relacionats amb el projecte. 
En aquesta fase, algunes de les persones 
seleccionades van refusar participar-hi per 
diverses raons, però principalment a causa de 
les objeccions que els provocava la càmera.

b) Preparació de l’entrevista, tant dels aspectes 
tècnics, com dels formals: en els aspectes 
tècnics s’engloben els recursos humans i 
l’equip necessari per a prendre i emmagatzemar 
dades. Cada entrevista va comptar amb un 
operador de càmera i so i un entrevistador 
o una entrevistadora, tots ells personal de 
l’Ajuntament. L’equip necessari per a realitzar 
enregistraments d’àudio i vídeo estava compost 
per una càmera de vídeo i fotografia, diversos 
focus (segons les necessitats d’il·luminació), 
reflectors en l’exterior i micròfon. Quant a 
preparació dels aspectes formals, es va acordar 
en primera instància la ubicació de l’entrevista, 
prioritzant, en la mesura que fora possible, els 
mateixos llocs de treball dels protagonistes. 
També es van gravar algunes a l’aire lliure o als 
domicilis dels entrevistats amb l’objectiu de 
mantenir la seua intimitat i assegurar el màxim 
grau de comoditat.

Moment de l’entrevista realitzada a la platja a Bernabé Llorens González, 

una de les poques persones que vivia en l’Albir abans del boom turístic.

c) Realització de les entrevistes: el punt central 
de la fase de recollida de dades va ser la 
mateixa entrevista. En els minuts previs a l’inici 
l’entrevistador xarrava amb el protagonista, 
amb la finalitat de relaxar la situació perquè 
l’entrevista discorreguera amb major fluïdesa 
i confiança entre tots dos. Quan s’iniciava 
l’enregistrament, l’entrevistador se cenyia al 
guió sense perdre de vista la conversa, però 
adaptant-se a ella. És a dir, el guió s’utilitzava 
com a recurs flexible per a conduir l’entrevista, 
tenint en compte les reaccions i la predisposició 
de l’entrevistat, per la qual cosa la marxa de 
la xarrada modelava i ajustava les preguntes 
a realitzar. Seguint l’esquema plantejat per 
Piergiorgio Corbetta (2010: 362-364), les 
preguntes específiques establides en el 
guió tractaven qüestions més generals que 
introduïen la conversa cap a nous temes. A 
partir d’aquestes preguntes, tenint en compte 
les reaccions de l’entrevistat, es realitzaven 
altres preguntes de tipus «exploratori» 
(Corbetta, 2010: 362) la finalitat de les quals 
era aprofundir més en els temes oberts amb 
anterioritat. Aquest tipus de qüestions no 
solien aparèixer reflectides en el guió, sinó que 
eren fruit del desenvolupament de l’entrevista. 
Una de les parts més complicades de tot el 
procés va ser matisar l’inevitable to nostàlgic 
que la majoria de les persones entrevistades 
transmetien en les seues narracions. Trobar 
l’equilibri entre dirigir les seues respostes cap 
als objectius marcats i deixar llibertat en les 
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seues explicacions va resultar ser una tasca 
àrdua que, finalment, considerem haver resolt 
de manera satisfactòria. 

A banda d’aspectes tècnics, relacionats amb 
cadascuna de les professions, plantegem una 
sèrie de qüestions amb les quals preteníem 
saber com van percebre els canvis socials i 
econòmics ocorreguts en el municipi des de la 
perspectiva laboral. Aquestes qüestions van 
girar entorn de quatre temes: la immigració 
de castellans, les condicions laborals en els 
treballs antics i en els turístics, la bretxa salarial 
i les dobles jornades de les dones fora i dins de 
les llars.

Finalment, una vegada finalitzada l’entrevista, la 
conversa continuava fora de càmera a manera 
de conclusió i comiat. A vegades, la persona 
entrevistada, en aturar l’enregistrament, se 
sentia menys cohibida i algunes qüestions que 
no havien estat aclarides del tot, o eren temes 
més personals, obtenien una resposta amb 
matisos diferents.

Xarrada prèvia a l’entrevista amb Catalina Baldó al carrer on té el seu 

domicili.

3. Emmagatzematge de dades: la fase 
d’emmagatzematge de dades es va dur a terme 
en dos moments, durant l’entrevista i durant un 
segon contacte. En el transcurs de l’entrevista 
la informació quedava registrada de manera 
audiovisual, alhora que l’entrevistador prenia notes 
dels elements més importants de la conversa. 
Seguidament, després de finalitzar la xarrada, la 
informació presa de manera manual i la conversa 
registrada s’utilitzava per a crear un xicotet resum 
de l’entrevista, amb l’objectiu de destacar els 
temes tractats i els elements que més convenien 
al desenvolupament del projecte. Durant un 
segon contacte es procedia a la devolució de les 
fotografies que la persona entrevistada havia 
cedit prèviament per a la seua digitalització i 
utilització com a font gràfica en el projecte. Les 
fotografies eren descrites pel protagonista de 
manera individual, indicant data aproximada, lloc, 
personatges i les històries associades a la imatge. 
L’emmagatzematge de les fotografies es va realitzar 
a través d’un escanejat en alta qualitat i la seua 
posterior catalogació, atorgant-li a cadascuna un 
número de registre per a incorporar-la a la base de 
dades amb la informació obtinguda pel donant.

4. Anàlisi de les dades: una vegada emmagatzemada 
la informació audiovisual i gràfica, el següent pas 
era realitzar l’estudi i les conclusions pertinents. 
Durant aquesta fase tota la documentació i 
informació generada es va revisar i es va estudiar 
de manera individualitzada i al detall, a fi d’obtenir 
els materials necessaris per a analitzar el tema 
d’estudi. 

5. Presentació i publicació de l’estudi: amb la 
informació obtinguda en les entrevistes es va 
obtenir material suficient per a crear dos mitjans 
interpretatius: una exposició i un documental. 

Els mitjans interpretatius

El documental Oficis vells, oficis nous

Per a la realització del documental, el tècnic d’imatge 
i els responsables del projecte van elaborar un guió i 
van seleccionar els talls que encaixaren en la narrativa 
prevista. El producte final va ser un vídeo de 50 minuts 
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titulat Oficis vells, oficis nous on els homes i les dones 
entrevistades són els qui conten la manera en què un poble 
agrícola de poc més de 1.000 habitants, en 1950, passa 
a convertir-se en una ciutat on actualment viuen 21.000 
habitants, la majoria d’ells procedents de països europeus 
com Noruega, Gran Bretanya i Holanda. El documental es 
va estrenar amb gran expectació i assistència de públic 
a l’auditori de la Casa de Cultura, el dia 16 d’abril de 2019, 
com a acte final de la Setmana Cultural. Es va disposar 
la seua visualització en línia en el canal de YouTube de 
Cliplalfas.

Fragment del documental amb Isabel i Clara Sanjosé, unes de les 

primeres cambreres i cuineres de l’època del desenvolupament turístic.

L’exposició

L’exposició temporal és, juntament amb el documental, la 
segona proposta didàctica de la Setmana Cultural per a 
mostrar un dels processos socials que més repercussió ha 
tingut en la història recent del municipi. La modernització 
de l’economia espanyola a partir dels anys 60 i l’accés 
a l’oci per part de les classes mitjanes a l’Europa de la 
postguerra, van comportar a la província d’Alacant el 
desenvolupament del turisme de masses. Aquesta nova 
activitat econòmica va transformar ràpidament els 
municipis costaners, i va desplaçar l’agricultura o a la pesca 
com a principals maneres de vida, a més de provocar el 
declivi d’un ampli llistat d’oficis que van quedar desfasats 
des de llavors. A l’Alfàs del Pi el turisme va suposar 
l’arribada d’estiuejants nacionals i d’estrangers europeus, 
sobretot noruecs i suecs, que van acabar adquirint un 
habitatge i residint en el municipi de manera permanent 
o en temporades llargues. En aquest nou panorama 
van prendre protagonisme dos fets importants que van 
marcar la caracterització social del municipi en els anys 
posteriors. D’una banda, l’arribada massiva d’immigrants 
procedents d’altres comunitats, especialment andalusos 
i castellanomanxecs i, per una altra, la incorporació de 

les dones al món laboral. El sector dels serveis va assumir 
la majoria de treballadors immigrants i moltes dones 
que, per primera vegada, van accedir a una ocupació 
assalariada a hotels, botigues, restaurants, en el servei 
domèstic i com a secretàries i administratives. Oficis 
que anteriorment tenien una projecció modesta, com 
la d’obrera, cambrera o dependenta, van conèixer un 
desenvolupament espectacular, al mateix temps que van 
aparèixer professions desconegudes que en l’actualitat 
tenen una gran presència en mercat laboral del municipi, 
com la de cambrera de pis o promotor immobiliari.

La finalitat de l’exposició era analitzar, a partir d’una reflexió 
sobre l’evolució dels oficis tradicionals, fenòmens socials 
actuals i del passat com la immigració, la precarització 
del mercat laboral o la desigualtat de gènere. Més enllà 
de mostrar una visió atemporal i nostàlgica del passat, el 
discurs expositiu pretenia matisar els elements identitaris 
mostrant que l’Alfàs del Pi en el passat formava part 
d’un context social i geogràfic, el qual va marcar la seua 
evolució històrica, similar a la d’altres municipis turístics 
de la província. Finalment, vam pretendre originar, a partir 
dels objectes i de les fotografies exposades, espais de 
reflexió sobre el passat, però també sobre els problemes 
actuals del municipi.

Els eixos temàtics que van articular l’exposició van ser:

• Caracterització dels oficis propis d’una societat 
agrícola.

• Desenvolupament del sector econòmic dels 
serveis i la construcció.

• L’arribada d’immigrants d’altres regions 
espanyoles.

• L’arribada de residents europeus.

• Visibilització del treball de les dones, fora o no 
remunerat.

Els continguts es van repartir en dos blocs temàtics 
organitzats per un criteri cronològic. En el primer d’ells 
es mostraven els oficis vells, aquells treballs i sectors que 
conformaven la realitat laboral entre finals del segle XIX 
i la primera meitat del XX a l’Alfàs: faroners, carabiners, 
miners, barbers, telefonistes, moliners, fusters, algepsers, 
cuidadores, emigració, agricultura, educació i fleques. 
En el segon bloc es van tractar els treballs que, a partir 
de la dècada de 1960, van sorgir o es desenvolupen 
quan va agafar pes el sector de l’hostaleria, el comerç i 
la construcció: obrers, cambreres de pis, perruqueres, 
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operadors de càmera, netejadores, comerç, promoció 
immobiliària, hostaleria, restauració i cures. 

Panell dels algepsers.

Panell de les cuidadores.

Panell de les cambreres de pis.

Panell de la promoció immobiliària.
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El criteri seguit per a denominar els oficis ha estat el de citar 
el nom de la professió. En el cas de professions amb una 
presència majoritària d’homes, es va emprar el substantiu 
en masculí, com obrers o faroners. Per a les professions 
exercides en la seua majoria per dones, el substantiu 
estava en femení, com telefonistes o cambreres de pis. 
Per a aquells treballs on el pes es trobava repartit entre 
homes i dones o on la participació de les dones es tendeix 
a infravalorar, es va indicar el nom de la professió o del 
sector (agricultura, restauració, educació) per a evitar la 
duplicació del gènere i no allargar els textos (agricultors/
agricultores, mestre/mestra, cuiners/cuineres). Hem 
d’assenyalar que aquest tema ens va obligar a reflexionar 
sobre l’excessiu ús del masculí genèric i si, en evitar 
duplicar el gènere, contribuíem a la discriminació i 
invisibilització habitual de les dones. Creiem que no, 
perquè en els panells de professions mixtes, tots dos 
gèneres estan representats d’una manera equilibrada tant 
en els textos com en les fotografies. 

En total es van dissenyar 28 panells (16 en el bloc 1 i 12 
en el bloc 2) tots segons el mateix esquema, anaren 
d’un bloc a l’altre, amb l’única diferenciació de la gamma 
cromàtica emprada en els recursos gràfics de cadascun 
dels apartats. Amb la finalitat de garantir l’accessibilitat 
universal al patrimoni, els blocs de text es van redactar 
amb 90-110 paraules situades a una altura mitjana d’1,35 
m, amb una tipografia helvètica en negre sobre fons de 
color blanc. Els idiomes emprats van ser el valencià i el 
castellà i afegim, com a novetat en les exposicions que hem 
produït fins al moment, textos en lectura fàcil. La lectura 
fàcil, segons Óscar García Muñoz (2011:23) és un sistema 
que «permet una lectura i una comprensió més senzilla 
dels textos (…) que abasta no solament el contingut, sinó 
també les il·lustracions i la maquetació». La lectura fàcil 
està destinada a persones amb discapacitat intel·lectual, 
adults amb problemes de comprensió lectora, xiquetes 
i xiquets d’educació primària, persones amb dislèxia 
o immigrants recents, entre altres. A més dels textos, 
es van exposar, seguint també criteris d’accessibilitat 
universal, una vintena de peces procedents dels fons 
etnològics municipals, juntament amb cessions puntuals 
de persones que van voler col·laborar amb el projecte. 

L’exposició es va muntar a l’Espai Cultural Escoles Velles, 
les antigues Escoles Nacionals del municipi, construïdes 
en 1926 i que, des de la seua rehabilitació en 2015, s’ha 
convertit en un espai expositiu on se solen celebrar els 
actes de la Setmana Cultural l’Alfàs amb Història. 

Conclusions

El projecte Oficis vells, oficis nous ens ha permès 
avançar en el coneixement d’un aspecte molt rellevant 
de la història recent de l’Alfàs del Pi a partir de les veus 
dels seus protagonistes. Els moments de canvi són, des 
d’una perspectiva històrica i sociològica, períodes molt 
interessants, ja que possibiliten l’estudi de processos i 
situacions complexes que, en el cas del nostre municipi, 
són extrapolables a altres poblacions de la comarca. 
Les històries de vida recaptades ens han mostrat 
les respostes que homes i dones donen, de manera 
individual, a un procés col·lectiu que va transformar de 
manera dràstica les seues maneres de vida en tot just 
vint anys. L’economia del poble, basada durant segles en 
una agricultura de subsistència amb cultius de secà com 
l’ametla, l’olivera i la garrofa va evolucionar per l’arribada 
del turisme cap a una realitat econòmica desconeguda. 
Van desaparèixer els algepsers, els agricultors, els 
faroners i les telefonistes i van aparèixer els obrers, els 
promotors immobiliaris, les cuineres i les cambreres. Un 
altre element que va caracteritzar aquest nou període és 
que dones fins al moment sense treballs remunerats, més 
enllà de les temporades agrícoles, es van incorporar al món 
laboral, al mateix temps que es van traure els permisos de 
conduir, van ocupar càrrecs polítics i van regentar els seus 
propis negocis. Aquest projecte ha posat de manifest 
una constant repetida en tots els relats de les dones 
entrevistades: la incorporació de les dones al mercat 
laboral no es va realitzar d’una manera igualitària, ja que 
elles tenien més traves legals per a muntar un negoci i van 
copar els llocs de menor qualificació i pitjor remunerats. 
Així mateix, les cures, abans i després del canvi, van 
continuar sent una responsabilitat majoritàriament 
femenina. 

Des d’una perspectiva social, l’estudi també posa de 
manifest que el canvi de paradigma es va reflectir també 
en una pèrdua d’identitat causada per l’augment de 
població provinent d’altres regions i de països europeus, 
amb la conseqüent adaptació als nous costums importats 
per treballadors i turistes. 

Finalment, volem ressaltar l’aportació emocional que ha 
suposat la participació en el projecte per a les persones 
entrevistades, especialment per a les de major edat. 
Malgrat les seues objeccions per a parlar davant una 
càmera, el fet de compartir uns records, a vegades 
dolorosos, els ha suposat un commovedor reconeixement 
de les seues vides, d’unes experiències que nosaltres ens 
hem encarregat de salvaguardar.
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12. La subjectivitat de la bellesa i el patrimoni 
industrial. La bellesa industrial

Diana Sánchez Mustieles1

Les primeres preguntes que em solen fer quan es tracta el tema del patrimoni industrial són:

Què és el patrimoni industrial?

Per què una fàbrica pot ser patrimoni?

Són edificis “lletjos”, per què vols que es protegisquen?

Aquestes preguntes mostren el desconeixement que es té sobre aquest patrimoni, que “naix” com cap als anys 50 
del segle XX, i el fet de no reconèixer les seues construccions com a belles, perquè s’allunyen dels cànons tradicionals 
de bellesa arquitectònica (del patrimoni historicoartístic). Però la bellesa és quelcom subjectiu, quelcom que està en 
l’ull de qui mira. Amb aquest article vull mostrar per què el patrimoni industrial té bellesa i quin tipus de bellesa és. 
I sobretot us intentaré ensenyar com mirar i apreciar aquest patrimoni, un patrimoni que té una bellesa única, la 
bellesa industrial.

«Tot té la seua bellesa, però no tots poden veure-la», Confuci.

Palabras clave: patrimonIo industrial.

1. Doctora arquitecta. Blog Patrimoni Industrial Arquitectònic. http://patrimonioindustrialarquitectonico.com/.

UJI-encultura
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INTRODUCCIÓ. LA SUBJECTIVITAT 
DE LA BELLESA

El concepte “bellesa” és un terme subjectiu, perquè com 
diu la frase «La bellesa dels objectes resideix en la ment 
de qui els observa» (atribuïda al filòsof i historiador David 
Hume), o la popular frase «per a gustos, els colors», es 
tracta d’un concepte que canvia segons qui el definisca 
o l’aprecie. 

Buscant definicions normalitzades, en la Reial Acadèmia 
Espanyola1 es poden trobar les següents:

• Belleza: 1. Cualidad de bello.

• Bello: 1. adj. Que, por la perfección de sus formas, 
complace a la vista o al oído y, por ext., al espíritu.
2. adj. Bueno, excelente.

Segons la definició de “bell”, «per la perfecció de les seues 
formes, complau a la vista…» quan es parla de la bellesa 
en l’arquitectura també es tracta de la “perfecció” de les 
seues formes o que ens complaga a la vista? O segons de 
quina tipologia d’arquitectura es tracte s’entén com bella 
o no per unes regles o cànons apresos?

En aquest article vull parlar de la bellesa de l’arquitectura 
industrial, del patrimoni industrial, i per a això he encunyat 
el terme de “bellesa industrial” per a definir la bellesa 
d’aquests antics espais fabrils, i d’aquest concepte 
tracten les línies següents.

LA BELLESA EN L’ARQUITECTURA

En arquitectura es pot parlar d’una “bellesa normalitzada” 
o cànon de bellesa, que tenen certes construccions 
considerades de “rang superior” com són les esglésies, 
catedrals o els castells, en poques paraules, el considerat 
patrimoni historicoartístic (hi ha qui parla d’aquestes 
construccions com l’arquitectura en majúscules), els 
quals per la seua monumentalitat, per la “perfecció” de les 
seues línies i dissenys, són considerats bells, encara que 
es troben abandonats…

Però si parlem d’un altre tipus d’arquitectura, l’arquitectura 
considerada moltes vegades “menor” (no estic gens 

1. http://www.rae.es/.

d’acord amb què es menyspree una certa arquitectura 
o construccions d’aquesta manera), com pot ser el 
patrimoni rural (per exemple les alqueries o barraques) o 
el patrimoni industrial (antics edificis industrials, objecte 
d’aquest article), la cosa canvia i la seua apreciació no és 
la mateixa.

EL PATRIMONI INDUSTRIAL BELL O 
LLEIG?

En concret si tractem un altre tipus de patrimoni allunyat 
de l’historicoartístic, com és el patrimoni industrial 
(antigues fàbriques, magatzems, estacions, forns…), què 
ocorre? Es considera bell simplement en veure’l, o tot al 
contrari?

Després d’anys investigant sobre el patrimoni industrial 
m’he trobat que una de les moltes causes de rebuig cap 
aquest patrimoni és que es considera “lleig”, fet que 
ha cridat sempre la meua atenció, i he volgut conèixer 
el perquè d’aquesta consideració. Es podria dir que hi 
ha prejudicis sobre aquest patrimoni, ja que encara 
es consideren testimoni d’una activitat incòmoda, del 
“treball de fàbrica”; la seua imatge es relaciona amb 
la contaminació, soroll i explotació laboral i al final es 
menysprea, en molts casos, i es considera una edificació 
poc estètica. 

En existir un desinterès cultural per aquestes antigues 
instal·lacions industrials per la identificació amb 
aqueixa explotació obrera, i fins i tot amb desastres 
mediambientals, amb moviments socials d’emigració, i 
també, moltes vegades es relacionen aquestes antigues 
fàbriques amb una imatge negativa de capitalisme, creant 
un rebuig per part de la població, i finalment tornem a la 
consideració inicial, són “lletges”.

I si a més són construccions que s’allunyen dels paràmetres 
estètics i artístics tradicionals, es demostra que hi ha una 
certa incomprensió dels valors estètics de l’arquitectura 
industrial i, per tant, tornem al rebuig que fan considerar-
lo com quelcom “lleig”. Per tant, és fonamental per a 
poder apreciar la bellesa industrial que es conega i valore 
adequadament al patrimoni industrial i els elements que 
el conformen. 

A causa de tots aquests prejudicis que es tenen pel 
període de la industrialització i els seus vestigis, fa que 
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en molts casos el patrimoni sorgit d’aquest període no es 
considere ni tan sols patrimoni i molt menys bell. 

MIRADES ARTÍSTIQUES CAP A LA 
INDUSTRIALITZACIÓ. BUSCANT LA 
BELLESA INDUSTRIAL

He seleccionat alguns artistes que van basar part de la 
seua obra en l’arquitectura de la industrialització, en la 
seua maquinària o en el paisatge industrial; o en algun 
moment van cridar l’atenció d’alguns d’ells (com és el cas 
de reconeguts arquitectes). Es tracta de mostrar visions 
de diferents disciplines, perquè aquests artistes van saber 
apreciar l’especial bellesa de l’arquitectura industrial i 
plasmar-la amb el seu art. 

Pintors

Charles Sheeler, pintor i fotògraf (1883-1965)

Fotògraf i pintor nord-americà, que a més va ser un dels 
precursors del moviment pictòric nord-americà anomenat 
precisionisme,2 que es va desenvolupar en els anys 20 
del segle XX, que s’inspirava en part en els paisatges 
industrials nord-americans.

Sheeler3 va començar a interessar-se en els paisatges de la 
industrialització, la seua arquitectura i la seua maquinària 
a partir de l’any 1929, i va crear bellíssimes obres on la 
indústria era la protagonista com:

• American Landscape (1930)

• Classic Landscape (1931)

• River Rouge Plant (1932)

• Industrial Architecture (1949)

• Western Industrial (1954)

• Stacks in Celebration (1954)

A més de la seua faceta pictòrica, també va treballar com 
a fotògraf, i la indústria va suposar gran part de la seua 
inspiració. L’any 1927 la companyia de cotxes Ford li va 

2. https://historia-arte.com/movimientos/precisionismo.

3. https://www.nga.gov/collection/artist-info.2745.html.

encarregar una sèrie de fotografies de la fàbrica de Ford 
de River a Dearborn (Michigan). Aquest treball fotogràfic 
va ser un dels més destacats de la seua carrera, en el seu 
treball destacava la geometria de les naus, xemeneies 
i màquines de la fàbrica, i mostrava la gran potència de 
la indústria. Encara que originàriament es tractava de 
fotografies per a propaganda es van acabar considerant 
obres d’art. Alguns dels seus treballs fotogràfics són:

• Criss-crossed Conveyors, River Rouge Plant, Ford 
Motor Company (1927)

• Bleeder Stacks, Ford Plant, Detroit (1927)

• Ford Plant, River Rouge, Blast Furnace and Dust 
Catcher (1927)

Il·lustració 1. Criss-crossed Conveyors, River Rouge Plant, Ford Motor 

Company (1927).4

4. Font de la imatge https://www.moma.org/collection/
works/49016?artist_id=5383&locale=es&page=1&sov_
referrer=artist.



11
2018

98

Recerques

Erich Mercker (1891-1973)

L’alemany Erich Mercker va començar a pintar escenes 
industrials poc després de la Primera Guerra Mundial, i va 
ser un dels pintors més coneguts d’escenes industrials 
a Alemanya durant el règim nazi (1933–1945). Va ser un 
autor molt prolífic amb més de 2000 obres; no totes van 
ser sobre paisatges industrials, però per a aquest article 
ens centrem en aqueixa temàtica. 

Durant la seua joventut va viure amb la seua família en la 
ciutat industrial de Metz a Lorena, fet que influenciaria la 
seua obra. A continuació s’apunten algunes de les seues 
obres:

• Evening at the Steel Mill (1920)

• August-Thyssen Hütte (August-Thyssen Steel 
Works) (1939)

• Aus Deutschlands Schmiede (From Germany’s 
Forge) (1940)

• Thyssen’s Meiderich Steel Works by Night (1952)

• Steel Mill, Dortmund Germany (1957)

• Steel Industry on Rhine Rier (1966)

• Rheinhausen Steelworks, Duisburg, Germany 
(1969)

Il·lustració 2. Aus Deutschlands Schmiede (From Germany’s Forge).5

5. Font de la imatge
https://networks.h-net.org/node/25767/discussions/406738/
erich-mercker-and-%E2%80%9Ctechnical-
subjects%E2%80%9D-industrial-painting-eras.

Luis Badosa (1944-2015)

Pintor català que des de 1970 es trasllada a Bilbao per a 
treballar en l’Escola de Belles Arts, es va doctorar en Belles 
Arts amb la tesi «Art i indústria. Influència de les formes 
industrials en l’art del segle XX (1900-1945)». Durant tota 
la seua vida va estar molt interessat amb l’art vinculat a 
la industrialització i al patrimoni industrial, la qual cosa 
plasmava en part de la seua obra.

Il·lustració 3. El Hades siderúrgico (2011).6

En la dècada dels 70 va pintar les sèries Estructuras y 
Macroestructuras industriales inspirades en el paisatge 
fabril de la capital basca; va mostrar amb gran colorit i des 
de la seua visió espacial aquestes antigues instal·lacions 
fabrils. Algunes de les seues obres d’inspiració industrial 
van ser les següents:

6. Font de la imatge
http://www.portugalete.org/es-ES/Rialia/exposiciones_
temporales/Paginas/Lariacorazonardiente.aspx.
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• Estructura rojo-azul sobre fondo azul (1980)

• Santarém-1 (fábrica de cervezas) (1997)

• Naturaleza e Industria (1998)

• Contraste cromático en altos hornos (1998)

• Reflejos sobre paisaje industrial en azules, con 
horno alto (2008/09)

• Horno alto con venas y arterias (2009)

• El Hades siderúrgico (2011)

Xavier Monsalvatje, ceramista i pintor  (1965-)7

Xavier Monsalvatje es va graduar en l’especialitat de 
ceràmica artística en l’Escola d’Arts Aplicades de València 
el 1988. Treballa en diferents suports i realitza obres en 
escultura ceràmica, pintura i diversos processos gràfics. 
El seu treball està clarament inspirat pel període de la 
industrialització, principalment en l’arquitectura que 
s’ha generat durant aquest període. En les seues obres 
es mostren paisatges que es van transformar per la 
industrialització, a més en el seu discurs es tracten els 
canvis socials, el poder, el consumisme i la societat actual. 

Dins de la seua obra, sent gran fascinació sobretot per les 
seues sèries Fogotten Landscape o Permanent Danger. 
Algunes de les seues obres són:

• The Crossroads (1999)

• The Shelter (2003)

• La ciudad del humo (2005)

• Another Face of the City (2013)

• Ese extraño hogar (2013)

7. http://www.xaviermonsalvatje.com/.

Arquitectes

Grans arquitectes de la història de l’arquitectura moderna 
van quedar fascinats per la presència imponent de 
construccions industrials, com els grans elevadors de gra 
nord-americans.

Le Corbusier (1887-1965)

En la seua obra Cap a una arquitectura, dins de les 
seues tres advertències, pàgina 20, ens parla de sitges 
i fàbriques nord-americanes, a més d’il·lustrar algunes 
de les seues pàgines amb fotografies que va realitzar 
l’arquitecte durant la seua visita a aquells llocs:

«Heus ací les sitges i les fàbriques nord-americanes, 
magnífiques primícies del temps nou. Els enginyers nord-
americans esclafen amb els seus càlculs l’arquitectura 
agonitzant».8

Aldo Rossi (1931-1997)

L’arquitecte italià Aldo Rossi també es va sentir fascinat 
dels grans elevadors de gra que es podien contemplar pels 
extensos camps nord-americans i va escriure el següent:

«Les Grans Planes d’Amèrica són vastes... les seues 
aldees es van tornar cap a dins com si el temps s’haguera 
detingut. Aquestes persones [no] buscaven Amèrica, però 
escapaven d’Europa, i en [les seues] primeres sitges de 
fusta [era la] memòria de l’arquitectura [europea]. Amb 
el temps, les sitges es van elevar amb una seguretat 
cada vegada major i van crear el paisatge del Nou Món. 
En abandonar el problema de la forma van redescobrir 
l’arquitectura»9.

Erich Mendelsohn (1887-1953)

L’arquitecte alemany Erich Mendelsohn va visitar els grans 
elevadors de grans de Búfalo, Nova York, i va realitzar 
moltíssimes fotografies, fins i tot fent un llibre sobre la 

8. Le Corbusier, Hacia una arquitectura, editorial Apóstrofe, 
2013, pàgina 20.

9. Text original: The Great Plains of America are vast ... its 
villages turned inward as if time had stood still. These people 
[weren’t] seeking America, but escaping Europe, and in [their] 
first wooden silos [was the] memory of [European] architecture. 
Over time, the silos rose with ever-greater assurance and 
created the landscape of the New World. In abandoning the 
problem of form they rediscovered architecture.
Fonte del text: H. Lienhard, John. Artículo: N. 978: grain 
elevators.
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seua visita per Amèrica del Nord10, i a més va escriure el 
següent:

«… magnífics verticals de cinquanta a cent cilindres, i tot 
això en l’aguda llum del capvespre, tota la resta ara pareixia 
haver sigut format provisionalment per als meus somnis 
de sitja. Tota la resta era només un començament.»11 

Fotògrafs

Bernd (1931-2007) y Hilla (1934-2015) Becher

Quan es parla de fotografia d’edificis industrials el 
matrimoni alemany Bernd i Hilla Becher són tot un 
referent mundial per les seues fotografies d’antigues 
construccions industrials en desús, perquè amb els seus 
objectius van captar la bellesa industrial.

Durant més de 50 anys van recórrer plantes industrials 
d’Alemanya, Anglaterra, Bèlgica, França o els Estats 
Units. Van crear sèries fotogràfiques en blanc i negre amb 
imatges d’edificis amb idèntica funció; eren principalment 
graners, torres d’aigua, sitges, castellets d’extracció 
o alts forns. Sèries que es mostraven juntes perquè 
l’espectador poguera comparar i apreciar el seu disseny i 
el caràcter escultural que podien tenir aquestes antigues 
instal·lacions.

10. Mendelsohn, Erich. Amerika, 82 photographs. Dover 
Publications, Inc. 2003.

11. Text original: …stupendous verticals of fifty to a hundred 
cylinders, and all this in the sharp evening light, everything 
else now seemed to have been shaped interim to my silo 
dreams. Everything else was only a beginning.
Font del text: H. Lienhard, John. Artículo: N. 978: grain 
elevators.

Il·lustració 4. Aufbereitungsanlagen (plantes de preparació), 1966-1976.12

Tots aquests artistes i molts altres han mostrat la seua 
pròpia visió sobre l’arquitectura industrial, en actiu o 
en desús, i han mostrat la seua bellesa a través del seu 
art. Aquests artistes sentien (o senten) gran fascinació 
per la industrialització, sentien la gran potència i força 
d’aquestes instal·lacions. I és que aquestes antigues 
instal·lacions industrials tenen un atractiu especial cada 
vegada per més persones, com per als coneguts com a 
exploradors urbans.

BUSCANT LA BELLESA 
INDUSTRIAL. URBEX, EXPLORACIÓ 
URBANA

Els exploradors urbans, anomenats “urbex”, o urban 
exploration (exploració urbana) és una afició que 
practiquen persones a qui els agrada visitar i explorar llocs 
abandonats, espais en decadència que tenen una atracció 
especial per a ells.

12. Font de la imatge
https://www.museoreinasofia.es/coleccion/obra/
aufbereitungsanlagen-plantas-preparacion.
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Les regles bàsiques que regeixen l’exploració urbana són 
les següents (segons un blog “urbex” molt conegut):13

• No ser vists quan entrem en un lloc.

• No trencar res.

• No robar res.

• No compartir les direccions de llocs abandonats 
amb gent que no siga de la nostra total confiança.

La comunitat “urbex”, com es pot comprovar per les 
seues regles, no té res a veure amb els atacs i danys 
que es produeixen en molts edificis abandonats, perquè 
precisament es busca, amb aquest tipus d’exploració, 
poder contemplar aquests llocs que es van quedar 
paralitzats en el temps, sense modificar allò que visita.

Il·lustració 5. Antiga cementadora de Benageber, Diana Sánchez, 2016.

Som molts els que realitzem aquest tipus d’exploració, i és 
molt habitual visitar antigues fàbriques. Poder passejar per 
espais fabrils tancats, llocs que van estar plens d’activitat 
i producció, però ara són espais silenciosos i tranquils 
que tenen molt per explicar; passejar per antigues naus i 
gaudir de la llum que entra per les ranures i buits que hi ha, 
espais decadents amb una bellesa especial. 

13. http://www.lugaresabandonados.es.

QUÈ SIGNIFICA LA BELLESA 
INDUSTRIAL. COM ES TROBA I QUÈ 
SIGNIFICA

Tot i que encara queda molt per fer perquè es reconega 
la bellesa industrial que tenen les antigues instal·lacions 
de producció que té el patrimoni industrial, s’està fent 
cada vegada més habitual trobar persones que se senten 
atretes per la seua estètica (com són els “urbex”) o per 
la història que tanquen les antigues fàbriques. I això és 
molt important, aquesta atracció per la seua història, per 
la qual cosa van significar aquestes fàbriques, és part de la 
seua bellesa, és quelcom que les fa úniques. 

Per tant, què representa aqueixa bellesa industrial, què 
significa i com podem trobar-la, perquè és quelcom que 
va més enllà del purament estètic, o dit d’una altra manera 
fora dels cànons de bellesa clàssics de l’arquitectura.

Per a això cal aprendre a mirar perquè…

La bellesa industrial està en la història d’una antiga fàbrica.

La història, o històries, que tanca una fàbrica, fets, 
circumstàncies, condicions o esdeveniments d’un passat 
pròxim, aquests edificis són testimoni de l’època de la 
industrialització, reflecteixen la cultura del treball, perquè 
són testimonis d’una organització social i econòmica 
determinada i, per tant, ajuden a configurar la memòria 
històrica col·lectiva. Tot això forma part d’aquella bellesa 
industrial, testimoni de les hores consumides davant de 
la màquina, de l’esforç, del patiment, dels conflictes, de 
l’enginy per aprofitar al màxim els recursos, de l’agitació 
de la vida urbana, de la confiança i il·lusions d’una societat 
industrial. 

 

Il·lustració 6. Imatge de la façana principal de la Real Fàbrica de l’Alcora, 

Diana Sánchez, 2017.
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La bellesa industrial està en l’arquitectura d’una antiga 
fàbrica.

Encara que s’allunyen dels cànons estètics de l’arquitectura 
considera “bella”, aquestes construccions poden tenir una 
tipologia característica d’un estil arquitectònic o poden 
ser testimoni de l’arquitectura d’una època concreta, sent 
belles per això.

O pel disseny o composició de la seua façana (ritme, ordre, 
proporció de les seues parts, relació entre buits i plens o 
tipus d’ornamentació), perquè en l’arquitectura industrial 
també es tenien en compte aquestes premisses a l’hora 
de plantejar el seu disseny, recordem la definició de bell 
de la RAE.

O també una construcció fabril pot ser bella pel disseny 
de la seua planta o per com es va implantar en el solar, 
amb una distribució que mostra clarament un sistema 
productiu. Algunes fàbriques tenen una distribució 
interior que li confereix gran valor, pensant en els diferents 
processos productius que conté la fàbrica que organitza 
l’espai, tenint en compte les seues necessitats funcionals 
en el seu moment, com en la diferenciació d’espais de 
treball. Tot això li confereix un atractiu especial i li dóna 
una bellesa singular, la bellesa industrial.

I·lustració 7. Antiga fàbrica de xocolates Orus, Saragossa. Diana 

Sánchez, 2008.

La bellesa industrial està en els productes que es van 
realitzar en una antiga fàbrica.

La bellesa industrial també es pot trobar en la contribució 
de la instal·lació industrial al procés de desenvolupament 
industrial local. Algunes empreses van ajudar al 
creixement econòmic d’una localitat, amb la creació de 
llocs de treball, que van influir en l’augment de la població, 

en la construcció de serveis com ara escoles, habitatges 
per a obrers, casinos, etc. 

Aquesta bellesa industrial està en les empreses que van 
realitzar productes que han tingut una gran repercussió 
a nivell local, provincial i fins i tot nacional. S’ha de tenir 
en compte l’abast que va poder tenir algun dels productes 
fabricats en les seues instal·lacions, per a entendre millor 
el gran valor que tenen, la gran bellesa.

La bellesa industrial es troba en els espais d’una antiga 
fàbrica.

Podem trobar bellesa industrial en els espais, que una 
vegada van ser llocs de producció, i avui són espais 
silenciosos on entra la llum natural que il·lumina l’interior, 
que crea una aura única que només es pot trobar en 
aquests espais-fàbriques.

Il·lustració 8. Interior d’una de les naus de Bombas Gens abans de la 

seua recuperació, València. Diana Sánchez. 2014.

La bellesa industrial és el valor que li dona la ciutadania a 
una antiga fàbrica.

El valor que li dona la ciutadania a una antiga instal·lació 
industrial, l’estima que li té, fa que tinga bellesa, que 
l’entenguen com una cosa digna de ser valorat i, per tant, un 
espai bell, ja que aquests espais fabrils tenen la capacitat 
d’evocar-nos a l’època històrica de la industrialització, 
poden tenir un cert valor en la mesura que la societat 
o part d’aquesta hi reconega una representativitat en 
relació a algun fet històric. Una antiga fàbrica pot ser 
identificada amb algun esdeveniment de gran rellevància 
per a algun col·lectiu de la societat, per tant, per a la 
memòria col·lectiva, i que siga considerat valuós i bell.
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CONCLUSIONS

En definitiva, la bellesa industrial radica en la història d’un 
lloc de producció, de com es vivia aquell lloc, en com es 
va dissenyar i va construir, com s’aprofitava l’espai i quina 
producció es va realitzar, i en l’estima que li té part de la 
societat. Per a veure la bellesa industrial cal conèixer el 
patrimoni industrial, entendre’l i valorar-lo, per a així poder 
apreciar la seua bellesa.

Als meus ulls el patrimoni industrial és bell i únic, i 
m’agradaria que poguéreu veure pels meus ulls i apreciar 
la bellesa que jo veig quan entre en una antiga fàbrica, m’hi 
passege, toque les parets, me n’adone dels matisos, colors 
i textures dels murs que tenen molt per dir, contemple 
com la llum entra creant un aura única i especial, fins i tot 
màgica.

Per tant cal aprendre a mirar, perquè com va dir Confuci 
«Tot té la seua bellesa, però no tots la poden veure».
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13. Almenara temps enrere (un dia al segle XVII)

Estel Bosó Doménech1

Durant el més d’octubre del 2017 l’associació Salvem l’Agüelet d’Almenara, junt a Somteatre organitzaren una activitat 
cultural gratuïta, per a recaptar fons per a la restauració de la torre Bivalcadim del castell d’Almenara. Aquesta va 
consistir en la realització d’una obra teatral al carrer, dirigida a tots els públics, on es representaven per primera 
vegada, fets històrics verídics d’Almenara del segle XVII, en tres actes diferents. Junt a una visita guiada que dirigia 
el públic de plaça en plaça (zones on es representaven les escenes), la qual descrivia com era la població en el segle 
XVII. A més, en l’acte va col·laborar una gran quantitat d’associacions engrandint l’espectacle: amb danses del grup 
almenarenc La Corona, música tradicional de dolçaina i tabal interpretada per La Llavor i Garramatxa, espectacle 
pirotècnic infantil de la Diabòlica de Morvedre i escenografia a càrrec d’Ames de Casa Afrodisi.

Amb aquesta activitat es pretenia fer valer i difondre el patrimoni cultural i la història d’Almenara a tots aquells i 
aquelles que assistiren a l’acte cultural.

Paraules clau: acte cultural, teatre, història d’Almenara, patrimoni cultural.

1. • Llicenciada en Història de l’Art per la Universitat de València.
• Màster en Patrimoni Cultural, especialitat Conservació Preventiva, Universitat de València. Amb la tesi titulada: Reconstrucció del 
paisatge rural i urbà a partir del patrimoni hidràulic d’Almenara, la marjal i els Estanys. Rutes temàtiques.
• Tècnica Superior de Patrimoni Cultural.
• Guia oficial de turisme de la Generalitat Valenciana.
• Doctoranda en la Universitat de València.

UJI-encultura
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Salvem l’Agüelet és una associació cultural de la localitat 
d'Almenara que té els objectius de difondre els valors 
del patrimoni cultural d'Almenara i procurar la seua 
salvaguarda. D'aquesta manera i amb aquest objectiu 
intenta des dels seus orígens, organitzar activitats 
culturals, gratuïtes i per a tots els públics, amb aportació 
voluntària. Totes aquestes aportacions van destinades a 
un fons per la restauració de la torre Bivalcadim del castell 
d'Almenara que lamentablement es troba en estat ruïnós, 
i des de l'Associació es demana la seua restauració a les 
autoritats locals competents.

Durant tot l'any 2018 l'Associació va organitzar moltes 
activitats per a recaptar fons per A la restauració de la dita 
torre, però una d'elles va ser la més important i destacada 
de totes, titulada: Almenara temps enrere (Un dia al segle 
XVII). Aquest va ser un acte o macroactivitat cultural 
organitzada el dia 13 d’octubre 2018 per les associacions 
Salvem l'Agüelet i Som Teatre en el poble.

Díptic d'Almenara temps enrere (Un dia al segle XVII).

L'activitat realitzada consistia en una obra de teatre 
que va ser representada en el carrer: en la plaça de la 
Font i en la plaça de l'Església de la localitat d'Almenara, 
acompanyada d'actuacions de música tradicional, danses 
i taller infantil de correfocs. La nit culminava amb un sopar 
al poliesportiu i nit de concert amb l'actuació del grup 
musical Via Lliure.

En l'activitat van col·laborar un gran nombre d'associacions 
culturals. Entre elles es trobaven: la Colla de Dimonis 
de la Diabòlica de Morvedre, el grup almenarenc de 
danses La Corona, La Llavor Dolçaina i Tabal, Garramatxa 

Dolçaina i Tabal, Ames de Casa Afrodisi, Bombos i Tambors 
d'Almenara, Taller el Barbas i Casa Museu Perentoni de 
Benifairó i l'Ajuntament d'Almenara.

Alguns dels actors, músics i components de les associacions 

col·laboradores en l'acte.

Almenara temps enrere (Un dia al segle XVII), és una obra 
inèdita que es va estrenar a propòsit el 13 d'octubre del 
2018 per primera vegada en la població. L'obra, dividida en 
tres actes, contava fets verídics ocorreguts en la població 
durant el segle xVII. L'argument va ser elaborat per 
l'escriptora Raquel Calabuig amb documentació aportada 
per la historiadora Estel Bosó i Doménech.  

L'activitat va començar a les 12 hores del migdia amb 
una crida amb dolçaines i tabals en el mercat municipal. 
L'actor Roque Carbonell, vestit d'època i acompanyat 
de Garramatxa Dolçaina i Tabal, explicava als veïns les 
activitats que anaven a desenvolupar-se a la vesprada.

A les 18 hores, i davant del Casal Jove, en el carrer Major 
es va convocar tots els veïns i espectadors amb una 
tamborada pel grup de Bombos i tambors d'Almenara, que 
a més feren una donació a l'Associació Salvem l'Agüelet 
per a les obres de restauració de la torre Bivalcadim del 
castell.
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Bombos i Tambors d’Almenara.

La vesprada va continuar amb una cercavila interpretada 
pel grup La Llavor Dolçaina i Tabal que va guiar els veïns 
pel carrer Major, des del Casal Jove o Trinquet, fins a la 
plaça on anava a desenvolupar-se la primera escena de 
l'obra de teatre.  

El primer acte representat en la plaça de la Font tractava 
sobre un document de l'arxiu del comte d'Almenara en què 
un quincaller va arribar a la població i per a vendre els seus 
productes va començar a fer una crida per a formar mercat. 
En conseqüència, la gent va començar a aglomerar-se en 
la plaça i a fer mercat, a comprar i a vendre, fins que el 
mostassaf va paralitzar l'activitat, ja que el mercat en la 
vila sols es feia els dimarts i a més, era ell l'únic encarregat 
amb autorització per a donar permís d'inici de mercat en 
la població. I a més, era també l’encarregat de vigilar que 
les transaccions comercials foren ètiques i segons les 
ordenances establides en la vila. En aquest acte, durant la 
formació del mercat es destacaven els productes que es 
cultivaven en la població en aquest període. En particular, 
la seda i les plantacions d'arbrers de moreres, ja que 
aquest cultiu es va estendre tant en el regadiu com en el 
secà en el municipi.

La primera escena acabava amb la intercalació d'un altre 
document, aquest en concret de l'arxiu parroquial, que 
relatava un fet que va ocórrer en la població en aquest 
període. I és que en una de les visites pastorals del bisbe 
de Tortosa a la població, aquest amonestà el majordom 
de l'hospital de pobres vergonyants a conseqüència de la 
realització d'unes pràctiques poc ètiques, ja que aquest 
cedia els llits dels pobres a mercaders i a quincallers i no 
deixava espai per als pobres de solemnitat. L'escenografia 
es va aconseguir a través de béns etnològics antics. Entre 

ells: cistelles, lleteres, quincalla diversa, cedits pel Barbas, 
veí de la població, el qual té una col·lecció molt interessant.

Primera escena de l'obra Almenara temps enrere en la plaça de la Font.

El segon acte es desenvolupava en la plaça de l'Església. 
En aquest espai es va interpretar l'escena a través de dos 
documents. Un de l'arxiu municipal que consistia en un 
document de pau i treva entre dos veïns de la població, el 
sastre i el ferrer. I l'altre, un document de l'arxiu del comte 
d'Almenara que narrava un conflicte en la sastreria entre 
tres veïns, en què hi va haver d'intervindre el justícia. En 
referència a l'últim document, és curiós pel fet d'aparèixer 
anotat un insult de l'època que ha passat a la posteritat. 
L'escenografia va ser a càrrec de l'Associació d'Ames de 
Casa Afrodisi, que recrearen una sastreria amb un moble 
aparador i un gran mostrari de teles de diversos colors.

Segona escena de l'obra en la plaça de l'Església.
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La tercera escena novament es va representar en la plaça 
de la Font i contava un interrogatori dirigit pel justícia a 
diferents veïns de la població, ja que corria per la vila el 
rumor de l'extracció il·lícita del forment de la cambra. En 
el document, que pertany a l'arxiu del comte d'Almenara, 
no s’arriba a cap conclusió. No obstant això, els rumors 
de la possible extracció il·lícita del forment havien de ser 
investigats, ja que la cambra, que estava administrada 
pel consell, emmagatzemava grans per a plantar i 
també productes per a menjar en moment de carència 
i necessitat, per la qual cosa era un immoble amb una 
funció molt important. 

Tercera escena de l'obra en la plaça de la Font.

Entre escena i escena, Estel Bosó i Doménech  va fer una 
visita guiada que a més de guiar a tots els espectadors de 
plaça en plaça, va explicar el context històric d'Almenara 
en el segle XVII i la situació i característiques dels edificis 
més destacats del període. El palau senyorial, la capella 
de la Sang, el ferrer, el pou públic, la fonda, l'hospital, 
la capella de sant Roc, el portal principal de València, 
la caseta de Sant Joan, l'església, la casa de la vila, la 
carnisseria, el forn i el magatzem de palla. La visita guiada 
es va dissenyar dins del nucli vell de la població i va 
transcórrer pel carrer Major fins al carrer de Sant Roc i de 
Sant Joan fins a arribar a la plaça de l'Església.  Després va 
continuar pel carrer d'Enmig fins al carrer Dr. Berenguer i 
va finalitzar a la plaça de la Font.

Les tres escenes van estar precedides per música i dansa 
tradicional. Primerament, es va tocar i ballar la Jota de 
Vinaròs abans de començar la primera escena. En segon 
lloc, el Ball del Quatre previ a la segona escena, i l'últim 
ball va ser la Jota d'Almenara, abans de la tercera escena.

Danses ballades pel grup almenarenc La Corona.

En finalitzar l'obra de teatre i ja de nit, va començar el 
taller de correfocs infantil en la plaça de l'Església, on els 
menuts i els dimonis il·luminaren la plaça amb llums de 
colors.

Taller infantil de correfocs de la Diabòlica de Morvedre.

A la nit, la gent acaba l'activitat amb un sopar de catering 
de caldereta de carn i l'actuació musical del grup Via Lliure.

L'activitat va agradar molt i va ser molt reeixida, gràcies a 
la col·laboració de tots els professionals, associacions i 
patrocinadors que feren possible l'acte, sense ells no 
hauria sigut possible organitzar Almenara temps enrere 
(Un dia al segle XVII). Era la primera vegada que es feia a 
Almenara una obra amb fets verídics i històrics de la 
població i a més, amb una visita guiada acompanyada 
d'actuacions de música i danses tradicionals, tot plegat 
amb la idea de difondre la història i el patrimoni cultural 
local. No obstant això, des del meu punt de vista el millor 
de tot el dia, va ser la reacció dels veïns, els aplaudiments 
i l'alegria en els seus rostres. 
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14. Programes educatius patrimonials: producte 
comercial o aprenentatge significatiu? 
La importància de l’avaluació. Proposta 
metodològica qualitativa d’avaluació d’activitats 
educatives

Maria Cacheda1 y Andrea Granell2

Durant l’any 2017, les autores de l’article van dissenyar un programa d’avaluació d’activitats educatives patrimonials, 
per aplicar a l’àrea de Monuments i Jaciments de l’Agència Catalana del Patrimoni Cultural del Departament de 
Cultura de la Generalitat de Catalunya. Concretament durant la seua activitat dins de la Unitat d’Acció Educativa 
de la citada agència, avui desapareguda, van desenvolupar una proposta que tingués en compte l’enfocament 
competencial promogut i aplicat actualment als centres educatius catalans, pel Departament d’Educació. L’avaluació 
competencial de l’activitat educativa, el seguiment a peu de l’activitat de la feina de l’educadora patrimonial, l’opinió 
dels i les docents i de l’alumnat, formen part de la proposta per a assolir l’aprenentatge significatiu que es busca, 
tenint en compte l’alumnat com a subjecte actiu del seu aprenentatge. En el següent article es presenta una proposta 
metodològica qualitativa d’avaluació d’activitats educatives per a fomentar la millora de la pràctica educativa dels 
equipaments patrimonials.

Paraules clau: avaluació, educació patrimonial, aprenentatge significatiu, competències educatives.

1. Àrea de Monuments i Jaciments, Agència Catalana del Patrimoni Cultural. Centre d’Estudis del Patrimoni Arqueològic de la Prehistòria 
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2. Grup DHiGeCS (Didàctica de la Història, la Geografia, i altres Ciències Socials). Universitat de Barcelona.
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Introducció

Per complir els objectius educatius que busca qualsevol 
institució, avaluar i investigar al voltant de l’acció 
educativa com a instrument de millora de les narratives, 
del discurs i de les activitats que es desenvolupen als 
equipaments patrimonials i museus, es converteix en 
una eina fonamental per a la revisió i canvi constant dels 
programes educatius que s’ofereixen. 

La reformulació habitual per a la millora dels programes 
educatius i de les habilitats pedagògiques de les educadores 
és un dels objectius estratègics de l’Àrea de Monuments 
i Jaciments de l’Agència Catalana del Patrimoni Cultural 
(ACdPC), del Departament de Cultura de la Generalitat 
de Catalunya i del projecte educatiu que desenvolupa 
en els monuments i jaciments que gestiona. Valorar la 
idoneïtat de les activitats i de les eines pedagògiques 
de les educadores patrimonials, perquè l’experiència en 
els monuments i jaciments siga transformadora, és un 
dels nostres pilars. Entenem l’educació patrimonial com 
un instrument de transformació social, i hi apliquem 
pedagogies crítiques, en les quals l’educadora fa de 
mediadora entre el patrimoni i l’alumnat i visitants, per 
tal de desenvolupar el pensament crític a través d’alguna 
“provocació” o situació que els i les incentive a compartir 
les seues experiències i idees sobre els temes tractats. 
Els i les visitants es converteixen també en productors i 
productores culturals dels quals nosaltres aprenem i ens 
nodrim constantment per seguir obrint els equipaments 
a les persones, i que aquests siguen cada vegada més 
socials i accessibles (Acaso i Megías, 2017).

L’any 2014 es va crear l’ACdPC a Catalunya amb la 
intenció de gestionar d’una manera eficient i qualitativa 
els museus, monuments i jaciments, propietats de la 
Generalitat de Catalunya. Durant els anys 2015 i 2017 va 
funcionar la Unitat d’Acció Educativa (avui desapareguda) 
que s’havia d’encarregar (entre altres tasques), de 
millorar i adequar els programes d’educació patrimonial 
dels equipaments patrimonials, als nous plantejaments 
educatius que es desenvolupaven al Departament 
d’Educació de la Generalitat de Catalunya, a través 
d’un conveni de col·laboració (actualment no vigent) 
entre les dues administracions. Aquest ideari educatiu, 
desenvolupat pel Departament d’Educació als centres 
educatius catalans, és el Model Competencial Orientador1, 
i es converteix també en la línia d’acció en què es basa el 

1. Per ampliar la informació sobre el Model Competencial 
Orientador: http://xtec.gencat.cat/ca/curriculum/
orientacioeducativa/model-competencial-orientador/.

programa d’avaluació d’activitats educatives patrimonials 
de l’Àrea de Monuments i Jaciments de la citada Agència, 
i que es desenvolupa en l’actualitat.

El Model Competencial Orientador

Un equipament patrimonial amb un programa educatiu 
transformador és aquell que genera aprenentatge i 
transforma internament les persones que participen de 
les activitats i accions que n’ofereix. Els xiquets, xiquetes 
i joves que ens visiten, volem que s’emocionen amb el 
seu patrimoni, que participen i se senten autors i autores 
de les propostes i no només persones consumidores, i 
aprenguen a estimar i valorar la seua herència cultural.

A més, si les activitats educatives els i les ajuden a sentir 
emocions vers les altres persones, treballant en grup, i 
dirigint el seu propi aprenentatge, ajudant-se entre ells i 
elles a connectar interessos propis, i aprendre a compartir-
los amb altra gent, estem assolint l’aprenentatge 
significatiu que es vol a l’Àrea de Monuments i Jaciments 
de l’ACdPC. L’aprenentatge significatiu es dona quan 
els continguts apresos durant l’estada als equipaments 
patrimonials connecten amb les seues idees prèvies i els i 
les ajuden a reformular els seus esquemes de coneixement 
de manera lliure i autònoma.

El Model Competencial Orientador és un model educatiu 
que conté els principis pedagògics i les dinàmiques 
organitzatives i de relació d’un centre educatiu, orientades 
a afavorir l’èxit de l’alumnat pel que fa a la seua autonomia 
i el desenvolupament del seu projecte de vida. Pretén 
dotar l’alumnat de les eines necessàries per desenvolupar 
al màxim les capacitats individuals i socials i assolir 
aquest aprenentatge significatiu on l’alumnat esdevé el 
centre del seu propi procés d’aprenentatge. Els referents 
d’aquest model són els models pedagògics i teories 
d’aprenentatge que des de fa molts anys es plantegen 
en el disseny competencial dels currículums educatius 
actuals a Catalunya2.

Aquest model es compon de quatre criteris: significativitat, 
comunicació, acció i projecció. La significativitat es 
refereix a tot allò que fan les i els joves i infants en tots 

2. Aquí es poden consultar nombrosos recursos sobre 
metodologies pedagògiques que el Departament d’Educació 
promou als centres educatius del país  http://ensenyament.
gencat.cat/ca/departament/publicacions/.
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els moments i espais d’aprenentatge de manera que 
capte el seu interès (m’hi interesse, m’hi implique i ho 
gestione, trobe sentit a allò que faig, m’adone de com 
ho faig i com ho aprenc). La comunicació és l’eina de 
construcció i avaluació dels aprenentatges i les diferents 
formes d’expressió, tenint en compte la totalitat de 
l’alumnat. L’acció té a veure amb l’alumnat com a subjecte 
protagonista del seu aprenentatge (per ajustar-me a 
l’entorn canviant he d’actuar, ser actiu). I la projecció vol 
dir que l’aprenentatge de l’alumnat té projecció, aporta 
una conseqüència amb la seua connexió amb el que fa i 
aprèn fora de l’entorn escolar (Cacheda, 2018; Comunitat 
de Pràctica Patrimoni i Escola, 2018).

Aquest model educatiu va ser la base per elaborar 
l’eina per avaluar el disseny de les activitats educatives 
patrimonials, que va publicar la Comunitat de Pràctica 
Patrimoni i Escola3 el mes de novembre de 20184. La 
finalitat d’aquesta eina és validar i construir activitats 
educatives avançant cap a activitats alineades amb el 
marc competencial que permeta prendre consciència 
de la realitat i de la necessitat d’actualitzar o no, les 
activitats de les institucions patrimonials per aconseguir 
el seu màxim aprofitament per part de l’alumnat. Tota 
la informació sobre aquesta eina i una guia per a poder 
fer-la servir es troba publicada pel Servei de Museus 
i Bens Mobles en la seva pàgina web5, i és la guia que 
segueix l’Àrea de Monuments i Jaciments de l’ACdPC 
per elaborar els seus programes educatius i familiars i 
garantir, d’aquesta manera, l’adequació de les activitats 
que promou amb el marc competencial establert pel 
Departament d’Educació.

3. Per a més informació sobre la Comunitat de Pràctica 
Patrimoni i Escola es pot visitar aquest web: http://cultura.
gencat.cat/ca/temes/museus/dimensio-social/museus-i-
educacio/comunitat-de-practica-patrimoni-i-escola/.

4. http://cultura.gencat.cat/web/.content/dgpc/museus/08.
recursos/publicacions/quaderns/02_Guia-avaluar-disseny-
activitats-educatives-patrimonials.pdf.

5. http://cultura.gencat.cat/ca/temes/museus/dimensio-
social/museus-i-educacio/comunitat-de-practica-patrimoni-
i-escola/.

Filosofia del model educatiu de 
l’Àrea de Monuments i Jaciments 
de l’ACdPC

Dins de les línies estratègiques que es busquen en 
tots els programes educatius de la citada Àrea és 
prioritari que l’alumnat siga el protagonista o subjecte 
actiu del seu cicle d’ensenyament-aprenentatge i que 
l’educadora siga la facilitadora d’aquest procés i que els 
i les ajude a desenvolupar el seu pensament crític d’una 
manera equitativa i democràtica. I per això, els objectius 
estratègics van en aquest camí:

• Assolir aquest aprenentatge significatiu de 
xiquets i xiquetes a través de les seues capacitats 
individuals i col·lectives, amb el treball autònom i 
col·laboratiu i la promulgació d’una cultura de pau.

• Aprenentatge organitzat a partir d’unitats 
temàtiques adequades en nuclis d’interès o treball 
per projectes.

• Que l’educadora aplique estratègies de 
comunicació no violenta: escolta activa, 
parafraseig, assertivitat, empatia, respecte, 
creativitat, diàleg i dialèctica.

• Interiorització de conductes i de relacions 
interculturals basades en el respecte, el diàleg i 
l’enriquiment mutu.

• Frenar les formes violentes de comunicació verbal, 
tant en els continguts com en les formes si es 
produeixen.

• La valoració positiva de la diversitat cultural 
present en l’entorn proper i al món, posant l’èmfasi 
en la construcció de valors compartits per a la 
convivència en igualtat i dignitat.

• Desenvolupar estratègies didàctiques que 
fomenten la curiositat, indagació, reflexió, 
intercanvi, sensibilització i la transformació de la 
realitat que envolta xiquets i xiquetes.

• Activació de les capacitats sensorials (vista, 
oïda, sensibilitat, etc.) i lògiques i educatives 
(observació, assaig, error, conclusions, etc.).

• Reconeixement de la infància i l’adolescència com 
a etapes diferenciades respectant les necessitats i 
el procés evolutiu.
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• Aplicar la coeducació com a eina pedagògica com 
la base per a educar en igualtat sense discriminació 
per raons de sexe, i que pretén la desaparició de 
qualsevol classe d’exclusió o infravaloració, la 
superació d’estereotips sexuals i rols de gènere 
androcèntrics i l’eliminació de les jerarquies de 
gènere (Subirats, 2017).

Tenint present aquests objectius transversals es 
construeixen els programes educatius i es pensa la 
metodologia avaluadora per investigar i fer reflexió dels 
resultats, i millorar, si cal, els plantejaments anteriors.

El programa d’avaluació d’activitats 
patrimonials de l’Àrea de 
Monuments i Jaciments

El programa d’avaluació elaborat per les autores de l’article 
durant l’any 2017, i posat en funcionament durant el curs 
escolar 2017-18 es basa en una proposta metodològica 
qualitativa d’avaluació d’activitats patrimonials. El fet 
innovador d’aquesta proposta radica en implicar i escoltar 
l’opinió de tots els agents que participen d’una activitat 
educativa patrimonial: educadora, professorat, alumnat i, 
fins i tot, d’una avaluadora externa. Es tracta d’analitzar de 
quina manera han percebut i valorat l’activitat educativa 
ofertada des de l’equipament patrimonial les diferents 
persones participants de l’activitat. Per tant, es tenen 
en compte les valoracions no només del professorat 
-qüestionari de valoració que en algunes ocasions podem 
trobar en els equipaments patrimonials- sinó també, les 
de l’alumnat -fet poc freqüent-. Es proposa també que 
l’educadora en acabar l’activitat educativa, des de la seua 
perspectiva d’emissora de contingut de manera didàctica, 
puga avaluar-la. Finalment, es creu necessari que una 
professional externa puga avaluar si la mateixa activitat 
és competencial.

Figura 1. Agents implicats en l’avaluació d’una activitat educativa 

patrimonial. Font: elaboració pròpia.  

Es creu important que una persona amb una visió externa, 
que desconega el funcionament de l’activitat, puga fer un 
seguiment durant la consecució de l’activitat mitjançant 
l’aplicació de la metodologia qualitativa de l’observació 
no participant. Aquesta metodologia es basa en una 
avaluadora externa que es limita a mirar, escoltar, indagar 
i seguir el comportament d’un grup escolar observat.6 Els 
grups observats han de conèixer l’acció de ser observats 
mentre l’avaluadora pren nota de les accions observades. 
Incidim en la metodologia qualitativa (Merriam, 2009), ja 
que permet recollir aspectes relacionats amb les actituds 
i interaccions que poden sorgir entre l’alumnat del grup 
escolar, el discurs narratiu de l’educadora que condueix 
l’activitat i l’acompanyament del professorat així com el 
material entregat i les dinàmiques d’aprenentatge que es 
puguen generar al llarg de l’activitat educativa.

L’avaluació a través d’eines qualitatives i pràctiques 
hauria de formar part de la planificació estratègica dels 
museus (Fernández, 2019) i els equipaments patrimonials. 
Tota avaluació serveix per prendre decisions i modificar 
continguts didàctics i dinàmiques, fet que ajudarà a 
millorar les activitats educatives que s’ofereixen i, en 
definitiva, promourà l’aprenentatge -“avaluar per aprendre” 
(Sanmartí, 2010)- de les educadores i professionals que 
treballen en els equipaments patrimonials.

6. http://cv.uoc.edu/annotation/475364da13fc487b0
02fb9218ade5ca9/487521/PID_00212200/modul_2.
html#w26aab7b7b3c11.
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A continuació s’adjunta un exemple de les eines utilitzades 
annexades al final de l’article:

• Protocol d’observació de l’activitat educativa 
per part de la responsable de la unitat d’acció 
educativa de l’Àrea o d’una avaluadora externa 
(annex 1).

Aquest protocol està elaborat seguint els criteris del 
Model Competencial Orientador i del qüestionari per a 
la identificació de bones pràctiques educatives amb 
enfocament competencial, del col·lectiu Competencias 
y Educación para el Desarrollo7. Per a la seua elaboració 
les autores s’han basat en el format de rúbrica d’avaluació 
que és l’eina que s’utilitza en els centres educatius per 
avaluar de manera complexa diferents resultats de la 
tasca educativa del centre, en l’àmbit pedagògic genèric 
i el seguiment del procés d’aprenentatge significatiu de 
l’alumnat en les diferents etapes educatives. Es tracta 
d’una quadrícula o matriu que permet objectivar el procés 
d’avaluar diferents tipus d’activitats de manera concreta. 
En aquesta metodologia que es presenta, s’ha adaptat 
la metodologia de les rúbriques de l’educació formal al 
context de l’educació patrimonial, ja que la finalitat de 
l’avaluació patrimonial que es planteja és la mateixa.

• Qüestionari de valoració de l’activitat educativa 
per part de l’educadora patrimonial que la realitza 
(annex 2).

Aquesta valoració està basada en els criteris utilitzats pel 
qüestionari de la Ciutadella Ibèrica de Calafell (inèdita) i 
l’experiència pròpia de les autores. Aquest qüestionari es 
posarà en funcionament durant el curs escolar 2019-20.

• Qüestionaris de valoració per l’alumnat: una pel 
cicle inicial de primària, una altra pel cicle mitjà i 
superior de primària i una altra per a l’alumnat de 
secundària (annexos 3, 4 i 5).

• Qüestionari de valoració de l’activitat per al 
personal docent (annex 6).

7. Per a més informació sobre la feina que fa aquest col·lectiu: 
http://competenciesiepd.blog.pangea.org/.

Objectius del programa d’avaluació

Pel que fa a les valoracions de la unitat d’acció educativa de 
l’Àrea i de l’educadora patrimonial, la finalitat pedagògica 
d’aquest programa d’avaluació és arribar a vincular el 
patrimoni amb les històries de vida de les xiquetes i xiquets 
que ens visiten i que les experiències que integren siguen 
genuïnes i no productes de màrqueting. Ens interessa 
la qualitat de la vivència i que cada acció educativa siga 
diferent, tenint en compte que cada persona és única i 
irrepetible. En definitiva, que l’activitat seguisca el Model 
Orientador Competencial explicat amb anterioritat, i que 
la prioritat no siga la quantitat de centres educatius 
que arriben als equipaments patrimonials, sinó l’èxit i la 
qualitat dels programes educatius.

Es pretén que la relació entre educadora i alumnat puga 
redefinir i redescobrir el coneixement entre ella i els xiquets 
i xiquetes. Aquesta relació d’igualtat no permet l’absorció 
d’una ment per una altra, sinó l’articulació, mantenint la 
identitat de tothom participant. Es creu necessari saber 
si allò que hem dissenyat amb anterioritat funciona o no 
funciona a través d’una avaluació qualitativa pròpia i amb 
tots els agents implicats. Les valoracions de l’alumnat i del 
personal docent ens serviran per tal que avaluen l’activitat 
i per identificar possibles seqüències didàctiques no 
significatives, analitzar-les i transformar-les.

Aquesta proposta metodològica s’ha començat a aplicar 
a diferents equipaments patrimonials de l’Àrea amb la 
idea de millorar-los i adequar-los a les nostres necessitats 
educatives. Es tracta d’una prova pilot que s’ha començat 
a aplicar, i ens dona la informació que fem servir per 
remodelar, refer i estudiar nous camins i propostes dins de 
la unitat d’acció educativa de l’Àrea. Un exemple concret 
serien les noves estratègies educatives, de percepció 
de l’art (Granell, 2016) com poden ser les estratègies 
de pensament visual (Yenawine, 2014), que promouen 
en l’alumnat aprendre a observar, pensar i comunicar, 
que s’estan utilitzant en activitats educatives dels 
equipaments patrimonials de l’Àrea.

Anàlisi de les dades inicials

La proposta metodològica presentada va ser testada 
durant l’últim trimestre de 2017 al Museu d’Arqueologia de 
Catalunya amb seu a Barcelona, on es van fer diferents 
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seguiments de tallers i activitats educatives per provar el 
protocol de seguiment de l’activitat educativa i comprovar 
el grau de competencialitat de les activitats i el grau de 
satisfacció de les educadores que les realitzaven (Cacheda, 
2017, inèdit). Durant l’any 2018 es van fiançar els diferents 
indicadors objectes d’avaluació i es van fer seguiments 
al Conjunt Monumental de Sant Pere de Rodes, al Castell 
de Miravet i al Conjunt Rupestre de la Roca dels Moros del 
Cogul, concretament d’aquestes activitats educatives:

• Com pintaven i gravaven a la Prehistòria? Conjunt 
Rupestre de la Roca dels Moros del Cogul8.

• Pintura romànica. Conjunt Monumental de Sant 
Pere de Rodes9.

• Explorem el Castell de Miravet. Castell de Miravet10.

Resultats inicials del protocol 
d’observació de l’activitat educativa 
per part de l’avaluadora externa

Els resultats varien d’uns monuments a uns altres. El 
seguiment de les activitats al Conjunt Rupestre de la 
Roca dels Moros del Cogul són molt positius, igualment 
a les activitats educatives del Castell de Miravet. Les 
activitats estan basades en seqüències didàctiques 
que fan treballar de manera col·laborativa i individual 
a l’alumnat aconseguint que siguen protagonistes del 
procés. L’experimentació, la indagació i la manipulació 
s’estan integrant en els programes educatius dels dos 
equipaments patrimonials, encara que caldria fer-lo des 
de posicions més equitatives amb l’alumnat, posant en 
pràctica metodologies coeducadores.

Al Conjunt Monumental de Sant Pere de Rodes no 
s’arriben a assolir aquests objectius tan clarament, ja 
que la metodologia de les activitats educatives emprada 
per l’educadora és més unidireccional, poc participativa i 
dirigida. L’educadora no actua com a facilitadora sinó que 
porta el pes de l’activitat: indica i explica el què i el com. La 

8.http://culturaeducacio.gencat.cat/fitxa/
compintavenigravavenalaprehistria.

9.http://culturaeducacio.gencat.cat/fitxa/pinturaromnica/.

10.http://culturaeducacio.gencat.cat/fitxa/pinturaromnica/.

part creativa i lliure de xiquetes i xiquets és més dirigida 
i no hi ha treball col·laboratiu, es prioritza l’individual. 
L’activitat avaluada hauria de millorar l’adaptació al nivell 
educatiu al qual s’ofereix.

Pel que fa als continguts, en general es treballa la 
transversalitat de temàtiques tenint en compte els 
diferents currículums i les competències de cada etapa, 
a totes les activitats avaluades. S’haurien de replantejar 
però les habilitats pedagògiques i coneixement en 
didàctica del patrimoni de les educadores patrimonials.

Resultats inicials dels qüestionaris 
de valoració de l’activitat educativa 
per part del professorat 

Aquests qüestionaris s’han fet al Cogul i a Sant Pere de 
Rodes.

Els i les docents valoren molt positivament les activitats 
del Conjunt Rupestre de la Roca dels Moros del Cogul; 
destaquen que són activitats molt ben plantejades en 
l’àmbit competencial i curricular i molt motivadores. 
Destaquen com les educadores (dues per activitat) 
connecten totalment amb l’alumnat a través de les 
seues habilitats didàctiques, coneixement del tema 
i caràcter agradable. Les activitats del Cogul són de 
durada indeterminada i s’estenen fins a les tres hores; es 
valoren de manera positiva pel personal docent. També 
els materials educatius que complementen l’activitat, 
ja que fan que l’activitat siga de manipulació; es dona 
el protagonisme a l’alumnat i se’l connecta durant tota 
l’activitat.

A les activitats del Conjunt Monumental de Sant Pere de 
Rodes els i les docents opinen que les activitats no estan 
adaptades als diferents nivells educatius, que falta més 
interacció amb l’alumnat i més dinàmiques participatives, 
a més de material per manipular. De l’educadora es valora 
molt positivament el coneixement dels continguts i la 
seua actitud i voluntat a l’hora d’enfrontar-se a l’alumnat.
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Resultats inicials dels qüestionaris 
de valoració de l’activitat educativa 
per part de l’alumnat 

Aquests qüestionaris s’han fet al Cogul, a Sant Pere de 
Rodes i al Castell de Miravet. Es tracta d’una tasca pionera 
que vol donar veu a l’alumnat i considerar les seues 
aportacions per a la millora de les activitats i està adaptada 
als diferents nivells educatius. En general, xiquetes i 
xiquets valoren positivament les activitats i el fet de 
donar-los veu a través d’aquesta enquesta. Comenten les 
diferents parts de l’activitat que els han agradat més, què 
han après i allò que no els ha agradat, que normalment són 
factors que no tenen a veure amb el desenvolupament de 
l’activitat, com ara qüestions relacionades amb l’accés, 
o no, a diferents parts de l’equipament patrimonial o el 
viatge en autobús fins al lloc.

Primeres conclusions

Les activitats educatives avaluades al Conjunt d’Art 
Rupestre del Cogul i al Castell de Miravet estan molt ben 
valorats per les escoles: són competencials, transversals 
i treballen les competències personals i grupals de 
l’alumnat. Al contrari, les activitats avaluades del 
Conjunt Monumental de Sant Pere de Rodes no són tan 
competencials ni participatives per a l’alumnat, per la qual 
cosa sabem que s’han de millorar.

En general es fa palesa la falta de coneixements de les 
educadores sobre didàctica del patrimoni, estratègies 
pedagògiques més actives cap a l’alumnat, i no tan dirigides 
per les educadores, i també millorar el coneixement sobre 
el Model Competencial Orientador. Els coneixements 
de les temàtiques, les actituds i habilitats socials de les 
educadores estan molt ben valorats en tots els casos.

A partir d’aquestes primeres conclusions l’Àrea de 
Monuments i Jaciments va proposar una jornada de 
formació interna per a les educadores patrimonials 
que desenvolupen les activitats amb el nom: Educació 
patrimonial i metodologies actives. Aquesta formació 
es va realitzar al mes de juny de 2018, sobre noves 
metodologies pedagògiques per aplicar als equipaments 
patrimonials, com ara el joc com a objecte d’aprenentatge, 
la coeducació o estratègies de pensament visual, a més 
de formació sobre el Model Competencial Orientador i 

com aplicar-lo al disseny de les activitats educatives. El 
resultat d’aquesta formació, que va ser molt positiva es 
pot consultar en la pàgina web del Servei de Museus i 
Bens Mobles11, així com els materials que es van fer servir i 
l’avaluació feta per les persones participants.

Durant el curs escolar 2019-20 es posarà en marxa el 
programa d’avaluació d’activitats educatives al complet 
i es podrà valorar íntegrament cada activitat per poder 
variar o no, les dimensions i paràmetres que no es 
compleixen. Es farà un seguiment del resultat de la 
formació feta durant l’any 2018 i es tornarà a fer formació 
per a les educadores patrimonials per tal d’anar guanyant 
habilitats socials i eines pedagògiques estratègiques 
per al bon funcionament i l’assoliment de l’aprenentatge 
significatiu dels programes educatius promulgats per 
l’Àrea de Monuments i Jaciments de l’ACdPC.

Reflexió final

Transformar l’educació patrimonial consisteix a 
desestabilitzar pràctiques que ja no estan basades en 
el present i necessiten ser revisades indefinidament. 
Apostem per una educació patrimonial que siga capaç 
de visibilitzar les desigualtats, prendre consciència 
sobre aquestes i trencar amb els mecanismes de la 
seua normalització, amb la generació i construcció 
d’alternatives d’acció (Freire, 2006). Aplicant la coeducació 
es canvien les relacions socials i humanes cap a l’equitat i 
la justícia social (Subirats, 2017).

Actualment, la feina que fem entre totes -educadores, 
personal docent, alumnat i unitat d’acció educativa 
de l’Àrea- posa en funcionament una interacció que al 
mateix temps és un aprenentatge mutu i compartit, una 
interlocució que, en donar-se, ens canvia i ens transforma 
com a persones i com a professionals de l’educació 
patrimonial. Aquesta idea entronca amb el pensament de 
la dimensió col·lectiva (Garcés, 2018), que ens interpel·la 
com a receptores i reinventores de l’educació patrimonial 
des del compromís social d’una institució pública.

11. http://cultura.gencat.cat/ca/temes/museus/dimensio-
social/museus-i-educacio/2a-jornada-professional-de-
mediacio-cultural-de-catalunya-2018/.



11
2018

116

Recerques

Bibliografia

Acaso, M. i Megías, C. (2017). Art Thinking. Cómo el 
arte puede transformar la educación. Edicions Paidós 
Educación.

Cacheda Pérez, M. (2017). Avaluació i estudi qualitatiu en 
clau competencial d’algunes activitats educatives del 
MAC Barcelona i el seu desenvolupament. Informe inèdit. 
Agència Catalana del Patrimoni Cultural, Departament de 
Cultura.

Cacheda Pérez, M. (2018). Les comunitats de pràctiques 
i la seva aportació a la educació patrimonial. En: Memòria 
Viva, 10. Publicació del Projecte Patrimoni del Programa 
d’Extensió Universitària. Universitat Jaume I de Castelló. 
109-113. Disponible a: https://issuu.com/peu2009/docs/
uji_memoriaviva10-18_val.

Comunitat de Pràctica Patrimoni i Escola (2018). Guia per 
avaluar el disseny de les activitats educatives patrimonial. 
Col·lecció Museus 2030 Quaderns. Departament de 
Cultura, Generalitat de Catalunya. Disponible a: http://
cultura.gencat.cat/web/.content/dgpc/museus/08.
recursos/publicacions/quaderns/02_Guia-avaluar-
disseny-activitats-educatives-patrimonials.pdf.

Fernández, G. (2019). El museo de ciencia 
transformador. Disponible a:  http://www.
elmuseodecienciatransformador.org/la-evaluacion-
como-parte-de-la-planificacion-estrategica-del-
museo/#_ftn5.

Freire, P. (2006). Pedagogia de l’oprimit. Barcelona: 
Edicions del Crec.

Garcés, M. (2018). Ciutat princesa. Barcelona: Galaxia 
Gutenberg.

Granell, A. (2016). The effect of contemporary art 
perception: Study of younger and older adults’ art 
appreciation in museum experiences (Doctoral 
Dissertation). Universitat Ramon Llull, Espanya. Disponible 
a: https://www.tesisenred.net/handle/10803/386510.

Merriam, S. (2009). Qualitative research. A guide to design 
and implementation. San Francisco: Jossey-Bass.

Sanmartí, N. (2010). Avaluar per aprendre, Barcelona: 
Generalitat de Catalunya. Departament d’Educació. 
Disponible a: http://xtec.gencat.cat/web/. content/
alfresco/d/d/workspace/SpacesStore/0024/fc53024f-
626e-423b-877a- 932148c56075/avaluar_per_
aprendre.pdf .

Subirats, M. (2017). Coeducació, aposta per la llibertat. 
Barcelona: Octaedro Editorial.

Yenawine, P. (2014). Visual thinking strategies. Using art 
to depen learning across school disciplines. Cambridge, 
MA: Harvard Education Press. 



117

14. Programes educatius patrimonials

 

  Àrea de Monuments i Jaciments 

VALORACIÓ ACTIVITAT EDUCATIVA PERSONES EDUCADORES 

Data: 

Nom persona educadora: 

Activitat que has fet: 

Centre educatiu/Curs:  

En relació al plantejament didàctic i 

funcionament de l’activitat 

Molt 
assolit Assolit Poc 

assolit 
No 
assolit 

Et sents preparada i formada per realitzar 
l’activitat?*    

 

Creus que l’equipament patrimonial ha 
preparat la visita prèviament mitjançant les 
pautes educatives que es faciliten a 
l’activitat? 

    

Els material educatius estaven ben preparats 
i en bon estat?    

 

T’has pogut cenyir al temps en el que està 
plantejada l’activitat?**    

 

Has notat si captaves l’interès del grups a 
través de la metodologia emprada? ***    

 

Autoavalua aptituds 
didàctiques 
personals 

Explicacions 
continguts clares 

    

Ús diversificat de 
recursos 

    

Adaptació i ús 
correcte del 
llenguatge/promoure 
diàleg i reflexió 

    

Alumnat centre de 
l’aprenentatge 

    

Reflexió final sobre 
l’aprenentatge 
assolit 

    

La participació de l’alumnat ha estat 
l’adequada? 

    

La participació de les persones docents ha 
estat l’adequada? 

    

Creus que  s’han assolit els objectius que 
s’especifiquen en l’activitat? 

    

 

 

 

  Àrea de Monuments i Jaciments 

 

*Si no et sents preparada explica el perquè i/o aporta propostes si ho consideres. 

_____________________________________________________________________________
_____________________________________________________________________________ 

**Si no t’has pogut cenyir al temps explica les variables que no t’ho han permès i com ho has 
resolt. 

_____________________________________________________________________________
_____________________________________________________________________________
_____________________________________________________________________________ 

***Si has notat que no captaves l’ interès del grup explica com has intentat gestionar-ho, quins 
recursos o eines has provat d’utilitzar per modificar la situació. 

_____________________________________________________________________________
_____________________________________________________________________________
_____________________________________________________________________________ 

Aspectes pràctics 
Molt 
assolit Assolit Poc 

assolit 
No 
assolit 

Heu revisat  i preparat els espais prèviament 

a la visita ? ( zona d’activitat, d’esmorzar, els 

WC., espai motxilles, etc) 

   
 

El primer contacte a l’arribada a l’espai 

patrimonial ha estat correcte? ( salutació, 

explicació de normes i funcionament, de 

coneixement de continguts previs treballats, 

etc) 

   

 

Les persones docents han participat en la 

organització de qüestions pràctiques? 

    

Consideres que s’han fet un bon ús de les 

instal·lacions de l’equipament patrimonial? 

    

 

Observacions i comentaris: 

 

Annexos

ANNEX 1. Protocol d’observació de l’activitat educativa.
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ANNEX 2. Valoració de l’activitat educativa de personal 
educador.

 

  Àrea de Monuments i Jaciments 

VALORACIÓ ACTIVITAT EDUCATIVA PERSONES EDUCADORES 

Data: 

Nom persona educadora: 

Activitat que has fet: 

Centre educatiu/Curs:  

En relació al plantejament didàctic i 

funcionament de l’activitat 

Molt 
assolit Assolit Poc 

assolit 
No 
assolit 

Et sents preparada i formada per realitzar 
l’activitat?*    

 

Creus que l’equipament patrimonial ha 
preparat la visita prèviament mitjançant les 
pautes educatives que es faciliten a 
l’activitat? 

    

Els material educatius estaven ben preparats 
i en bon estat?    

 

T’has pogut cenyir al temps en el que està 
plantejada l’activitat?**    

 

Has notat si captaves l’interès del grups a 
través de la metodologia emprada? ***    

 

Autoavalua aptituds 
didàctiques 
personals 

Explicacions 
continguts clares 

    

Ús diversificat de 
recursos 

    

Adaptació i ús 
correcte del 
llenguatge/promoure 
diàleg i reflexió 

    

Alumnat centre de 
l’aprenentatge 

    

Reflexió final sobre 
l’aprenentatge 
assolit 

    

La participació de l’alumnat ha estat 
l’adequada? 

    

La participació de les persones docents ha 
estat l’adequada? 

    

Creus que  s’han assolit els objectius que 
s’especifiquen en l’activitat? 
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*Si no et sents preparada explica el perquè i/o aporta propostes si ho consideres. 

_____________________________________________________________________________
_____________________________________________________________________________ 

**Si no t’has pogut cenyir al temps explica les variables que no t’ho han permès i com ho has 
resolt. 

_____________________________________________________________________________
_____________________________________________________________________________
_____________________________________________________________________________ 

***Si has notat que no captaves l’ interès del grup explica com has intentat gestionar-ho, quins 
recursos o eines has provat d’utilitzar per modificar la situació. 

_____________________________________________________________________________
_____________________________________________________________________________
_____________________________________________________________________________ 

Aspectes pràctics 
Molt 
assolit Assolit Poc 

assolit 
No 
assolit 

Heu revisat  i preparat els espais prèviament 

a la visita ? ( zona d’activitat, d’esmorzar, els 

WC., espai motxilles, etc) 

   
 

El primer contacte a l’arribada a l’espai 

patrimonial ha estat correcte? ( salutació, 

explicació de normes i funcionament, de 

coneixement de continguts previs treballats, 

etc) 

   

 

Les persones docents han participat en la 

organització de qüestions pràctiques? 

    

Consideres que s’han fet un bon ús de les 

instal·lacions de l’equipament patrimonial? 

    

 

Observacions i comentaris: 
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ANNEX 3. Valoració de l’activitat educativa d’alumnat de 
primària, cicle inicial.

 

  
  Àrea de Monuments i Jaciments  

VALORACIÓ ACTIVITAT EDUCATIVA ALUMNAT PRIMÀRIA CI 

Nom: 

Quants anys tens?: 

 

1. T’ha agradat l’activitat? 

                                    

 

2. Què és el que més t’ha agradat?     
   

 

 

 

3. Què és el que menys t’ha agradat?     
   

 

 

 

4. Has trobat alguna cosa a faltar?      
  

 

 

 

5. Has aprés alguna cosa nova amb aquesta activitat? El què?    

 

 

  Àrea de Monuments i Jaciments 

VALORACIÓ ACTIVITAT EDUCATIVA ALUMNAT PRIMÀRIA CM i CS 

Nom: 

Quants anys tens?: 

1. T’ha agradat l’activitat? 

                                    

2. Què és el que més t’ha agradat?      

 

 

3. Què és el que menys t’ha agradat?      

 

 

4. Milloraries alguna cosa de l’activitat?      

 

 

5. Has aprés alguna cosa nova amb aquesta activitat? El què?    

 

 

6. T’han explicat bé el que havies de fer?  

                                    

7. Què t’han semblat les explicacions de l’educadora/or? 

 

ANNEX 4. Valoració de l’activitat educativa d’alumnat de 
primària, cicle mitjà i cicle superior.
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ANNEX 5. Valoració de l’activitat educativa d’alumnat 
secundària.

 

  
  Àrea de Monuments i Jaciments 

VALORACIÓ ACTIVITAT EDUCATIVA ALUMNAT SECUNDÀRIA 

Nom: 

Quants anys tens?: 

Durada 

1. Creus que la durada de l’activitat ha estat adequada? 

1.1. Si, perquè: 

_____________________________________________________________________________ 

1.2. No, perquè: 

_____________________________________________________________________________ 

2. Heu preparat els contingut de l’activitat amb anterioritat a l’aula? 

_____________________________________________________________________________ 

Materials de l’activitat (marca amb una creu) 

 Molt  Normal  Poc  Gens  

Els materials han estat útil pel desenvolupament de 
l’activitat? 

    

Creus que els materials estaven ben preparats?     

Creus que els materials estaven en bon estat?     

1.Què milloraries dels materials de suport, utilitzats per l’activitat 

_____________________________________________________________________________ 

Satisfacció  

1.Creus que has après coses noves interessants per tu, amb aquesta activitat?  

1.1. Si, perquè: 

_____________________________________________________________________________ 

1.2. No, perquè: 

_____________________________________________________________________________ 

2. Què és el que més t’ha agradat? 

_____________________________________________________________________________ 
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3. Què és el que menys t’ha agradat? 

_____________________________________________________________________________ 

4. Què has trobat a faltar? 

_____________________________________________________________________________ 

5. Tornaries a fer l'activitat? 

5.1. Si, perquè: 

_____________________________________________________________________________ 

5.2. No, perquè: 

_____________________________________________________________________________ 

6. Recomanaries fer l’activitat a altres companys/es? 

6.1. Si, perquè: 

_____________________________________________________________________________ 

6.2. No, perquè: 

_____________________________________________________________________________ 

Informació referent a l’educadora/or 

1. T’ha agradat l’explicació de la persona amb la que vau fer l’activitat? 

6.1. Si, perquè: 

_____________________________________________________________________________ 

6.2. No, perquè: 

_____________________________________________________________________________ 

2. Us ha deixat participar lliurement de l’activitat? 

2.1. Si, perquè: 

_____________________________________________________________________________ 

2.2. No, perquè: 

_____________________________________________________________________________ 

3. Altres observacions que vulguis explicar de l’educadora/or: 

_____________________________________________________________________________ 
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ANNEX 6. Valoració de l’activitat educativa de personal 
docent.

 

  Àrea de Monuments i Jaciments 

VALORACIÓ ACTIVITAT EDUCATIVA PERSONES DOCENTS 

Dades generals  

Nom de l’escola: 

Data:  

Núm. alumnat: 

Nom de l’activitat:  

Curs/nivell:  

Nom de l’educadora/or:  

Nom del o la docent que fa la valoració: 

ABANS DE L’ACTIVITAT (encercla quan correspongui)  

1. Com has conegut aquesta oferta educativa? 

- Pàgina web de l’equipament patrimonial 

- Al portal ‘Patrimoni Cultural Educació’ 

- Xarxes socials. Quina? ___________________________ 

- Altres mitjans. Quin? ___________________________ 

2. Quin és el teu grau de satisfacció amb el servei de reserves? 

- Molt satisfet/a 

- Satisfacció normal 

- Poc satisfet/a 

- Gens satisfet/a 

2.1. Perquè? 
_____________________________________________________________________________
_____________________________________________________________________________ 

DESPRÉS DE L’ACTIVITAT (encercla quan correspongui) 

Plantejament didàctic de l’activitat  

1. Creus que l’activitat ha estat adequada a l’edat de l’alumnat? 

1.1. Si, perquè: 

_____________________________________________________________________________
_____________________________________________________________________________ 

 

  Àrea de Monuments i Jaciments 

1.2. No, perquè: 

_____________________________________________________________________________
_____________________________________________________________________________ 

2. Creus que la durada de l’activitat ha estat adequada? 

Molt adequada                                        Gens adequada 

1        2       3     4    5     6      7     8       9       10 

Materials de l’activitat (marca amb una creu) 

 Molt  Normal  Poc  Gens  

Els materials han estat 
adequats a l’activitat? 

    

Els materials estaven 
ben preparats? 

    

Els materials estaven en 
bon estat? 

    

1. Què milloraries dels materials de suport utilitzats per l’activitat 

_____________________________________________________________________________
_____________________________________________________________________________ 

Percepció de l’aprenentatge (encercla quan correspongui) 

1. Perquè has escollit fer aquesta activitat? 

- Per adaptar-la al currículum escolar que estem treballant 

- Perquè ja coneixia l’equipament patrimonial  

- Per interès personal  

-      Altres. Quins? ___________________________ 

2. Creus que has après amb aquesta activitat?  

2.1. Si, perquè: 

_____________________________________________________________________________
_____________________________________________________________________________ 

2.2. No, perquè: 

_____________________________________________________________________________
_____________________________________________________________________________ 
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  Àrea de Monuments i Jaciments 

2.3. L’activitat està relacionada amb el contingut del currículum escolar que volies treballar? 

Totalment d’acord                   Parcialment d’acord            No del tot d’acord        No estic d’acord  

2.4. Si creus que no, què milloraries per tal que es relacionés amb el currículum escolar? 

_____________________________________________________________________________
_____________________________________________________________________________ 

Satisfacció  

1. Què és el que més t’ha agradat? 

_____________________________________________________________________________
_____________________________________________________________________________ 

2. Què és el que menys t’ha agradat? 

_____________________________________________________________________________
_____________________________________________________________________________ 

3. Què has trobat a faltar? 

_____________________________________________________________________________
_____________________________________________________________________________ 

4. Tornaries a fer l'activitat? 

4.1. Si, perquè: 

_____________________________________________________________________________
_____________________________________________________________________________ 

4.2. No, perquè: 

_____________________________________________________________________________
_____________________________________________________________________________ 

5. Recomanaries fer l’activitat a altres persones docents? 

5.1. Si, perquè: 

_____________________________________________________________________________
_____________________________________________________________________________ 

5.2. No, perquè: 

_____________________________________________________________________________
_____________________________________________________________________________ 
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Informació referent a l’educadora/or  

1. Punts forts de l’educadora/o referent a com ha fet l’activitat 

•  

•  

•  

2. Punts febles de l’educadora/o referent a com ha fet l’activitat 

•  

•  

•  

3. Observacions: 

_____________________________________________________________________________
_____________________________________________________________________________ 
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15. Cap a l’arrel: a la recerca d’un compromís 
igualitari amb els patrimonis per a aconseguir la 
seua comprensivitat

Stella Maldonado Esteras1

Fins on arriba la meua memòria, els meus «mementos» es vinculen directament amb la meua línia materna. I, no 
seré l'única a qui li passa això. Per què, llavors, en parlar de patrimoni ho fem des d'una arrel únicament masculina, 
pater-? Per què no canviar l'etimologia a mater- i, d'aquesta manera, obrir un ventall de possibilitats, d'anotacions, 
de referències identitàries, més enllà dels «llegats oficials»? Així, promourem una consideració dels patrimonis molt 
més plurals i inclusius, i visibilitzarem tots aqueixos treballs, cures i vides femenines que, de manera silent, s'han anat 
impregnant en la identitat de les persones. El viratge etimològic ja el ve promovent Imanol Agirre (2008): patrimoni 
per matrimoni.

L'heteroglòssia de significats entorn del nostre àmbit d'estudi ens endinsa en una cerca d'altres arrels semàntiques 
i significacions i, des de la sociologia comprensiva (Max Weber, 1864-1920), bussejar en un ideari que promoga un 
contrapunt subjectiu i ens ajude, a comprendre i valorar, d'una altra manera, tots aqueixos patrimonis que ens 
construeixen individualment i socialment. Aquesta revisió, i reflexió, des del feminisme, la crítica, la igualtat, pretén 
il·luminar una vinculació patrimonial més humana, personal, emocional, íntima i incorpòria.

Paraules clau: patrimoni, educació, feminisme, sociologia comprensiva.

1. Educadora en art i patrimoni, Ubuntu Cultural. Facultat d'Humanitats i Ciències Socials, Universitat Isabel I, www.ui1.es, Espanya.

UJI-encultura
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1. Estem fets de mementos

«El velero se llama Memento. En inglés se utiliza 
bastante la palabra latina memento –nada que ver con 
momentum. Memento deriva etimológicamente de 
pensamiento, objeto de la mente. Es el «recuerdo físico 
de un momento», «las notas para recordar». Un post-
it es un memento. Estos diarios en los que escribía mi 
madre están llenos de mementos. Un memento es un 
objeto, también. Es el plato estampado, ese lapicero 
de plata que compramos en Comillas, el reloj de mesa, 
chollo de un mercadillo de Brighton, la manita de 
tinta que hicimos en primero de infantil y que nuestra 
madre guardó como oro en paño. Un memento es un 
objeto que nos hace recordar un lugar visitado, un 
viaje, un amor, el tacto de una piel. Mi madre guarda 
los tesoros de nuestra infancia, de esos primeros 
años en Inglaterra, de los años posteriores, de las 
visitas del holandés, sus diarios, las grabaciones, pero 
el mejor memento, momento físico, está hecho de 
madera, tiene tejas de cedro rojo y pervive contra los 
elementos gracias a la fuerza de un corazón al que 
volvemos cada año. El mejor memento es una casa en 
el árbol que le demostró a mamá lo fuerte que podía 
ser y que estuvimos a punto, a puntito de perder. ¿Por 
qué los humanos deseamos atrapar los momentos 
con estos objetos que en inglés llamamos mementos? 
Porque sin los momentos vividos y los objetos que nos 
recuerdan cada lugar del camino no podríamos volver 
a casa» (extracto de Nuestra casa en el árbol, Lea 
Vélez, 2017, p. 268).

Tots reunim, al llarg de la nostra vida, diferents 
mementos, vinculats amb experiències, objectes, idees 
i persones! Són els nostres micropatrimonis, carregats 
d’històries o, per a seguir en aquesta línia, microhistòries. 
Una acumulació de patrimonis que configuren el nostre 
patrimoni personal, tant o més important que el patrimoni 
socialment compartit. Potser aquests xicotets patrimonis 
no són compartits? És possible que no o que només ho 
siguen en xicotets reductes, com el familiar o local. 

Per la meua banda, molts d’ells em venen heretats per línia 
materna: la meua àvia, una dona lluitadora, ha poblat el 
meu imaginari a través d’una sèrie d’objectes personals, 
xicotetes peces connectades amb moments viscuts amb 
ella i a través d’ella. Aquests elements m’uneixen a ella, i a 
les dones de la meua família, amb un pòsit emocional que 
pretén aportar significats i significants al que soc, al 
que seré. És el meu patrimoni heretat, tant tangible com 
immaterial, guardat com un tresor.

Figura 1. Mementos atresorats. Patrimonis vitals. Font: elaboració 

pròpia.

Com a mi, a molta més gent, amb tota probabilitat, li 
succeïsca el mateix: records d’una història no viscuda, 
però sí narrada per les nostres àvies. Llavors, per què 
es continua només vinculant o donant preeminència 
a l’herència com alguna cosa llegada per línia paterna, 
pater-? Hem d’evidenciar, fer valer i fer significatives les 
experiències vitals de les persones (Agirre, 2008, p. 109) 
per a aconseguir amb això un accés molt més igualitari, 
equitatiu, realista, inclusiu i democràtic. Si fem comprendre 
el valor d’aquests patrimonis vitals, és més que probable 
que les persones valoren de manera molt més intensa els 
«grans patrimonis» socialment compartits.
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2. Canviant etimologies. Cercant 
equilibris justos

Com indiquen Ballart i Tresserras (2005) «la paraula 
patrimoni ve del llatí; és allò que prové dels pares» (p. 11). 
El patrimonĭum són aquells béns posseïts i heretats dels 
nostres ascendents i que, d’igual manera, traspassarem 
als nostres descendents. Per l’arrel del terme «patrimoni» 
queda clarament delimitat que el creador del bé 
patrimonial, el pare, i els seus receptors estableixen un 
vincle, una relació entorn d’un bé. Com afirma Agirre 
(2008, pàg. 104-107), el patrimoni és l’herència que 
rebem del pare i en el nostre imaginari el llegat del pare 
és sempre digne de ser respectat i conservat. Però aquest 
autor (Agirre, 2008) proposa un nou enfocament, jugant 
a invertir el component que remet al pare pel de la mare, 
virant l’arrel semàntica: matrimoni, matrimonĭum, mater-.

Enfront de la idea de patri-moni, la qual connota un tipus 
de relació asimètrica o formes transmissives de difusió 
(el patró i el que ordena), el terme matri-moni (segons 
els usos socioculturals de les societats modernes), ens 
parla més de relacions horitzontals, d’un compromís 
mutu basat en la constant negociació, més que en la mera 
acceptació de l’heretat (Agirre, 2008, pàg. 104-107). 

La idea de matrimoni, segons Agirre (2008), porta associada 
una idea col·laborativa i associativa que transforma les 
formes en les quals es concep la construcció cultural, 
defensa un compromís més horitzontal entre les persones, 
i cerca la igualtat i la paritat. Col·laboració, associació i 
igualtat són pilars fonamentals per a crear un teixit comú 
entorn dels patrimonis: la configuració de comunitats 
patrimonials on totes i tots compten, sumen. Aquesta 
consideració de la idea de matrimoni porta amb ella una 
revaloració, amb el temps, del patrimoni local, tradicional, 
etnogràfic, comunal… 

Canviar la noció de patrimoni per la de matrimoni significa 
fer vots pel compromís i la responsabilitat compartida, 
per la transacció de coneixements i sensibilitats i per la 
negociació de criteris (Agirre, 2008, p. 107). 

 

Figura 2. Joc de relacions entre patrimoni i matrimoni. Font: elaboració 

pròpia.

És, per tant, i com es pregunta l’autor (Agirre, 2008) 
possible una visió matrimonialista de l’accés al patrimoni. 
No només és possible sinó, i sobretot, necessària. Ja que 
seria una manera de, sense qüestionar la legitimitat de 
l’heretat, pretendre donar veu o ampliar les veus de les 
narratives patrimonials, entreteixint un ordit molt més ric 
de protagonistes. 

Readaptar el concepte de patrimoni als moviments i 
transformacions polítiques, econòmiques, culturals 
i socials que es venen desenvolupant tant a escala 
individual com col·lectivament és una necessitat. Clamem 
per una societat igualitària i, per tant, feminista. 

Com indica Llull (2005), el concepte de patrimoni és 
relatiu, ja que es construeix mitjançant un complex procés 
d’atribució de valors sotmès a l’esdevenir de la història i 
el dinamisme mateix de les societats. En l’actualitat, més 
que mai, la nostra història social és feminista. O no serà. 
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3. La crítica patrimonial feminista o 
la tan usada expressió «recuperant 
la memòria»

Les bases del moviment social i polític feminista haurien 
d’aplicar-se a tots els àmbits humans. Això inclou el 
patrimoni, fortament arrelat amb estructures patriarcals 
amb els quals, curiosament, comparteix arrel semàntica 
(patri-). Per tant, aquest vincle està mancat de neutralitat 
i carregat de sentit. 

Com afirma Jiménez-Esquinas (2016) «la teoría feminista 
constituye una parte esencial de la crítica patrimonial ya 
que nos permite analizar las dinámicas del patrimonio en 
tanto que herramienta del patriarcado» (p. 137). Fins fa 
ben poc la participació femenina en l’àmbit patrimonial 
era pràcticament invisible. Durant anys s’ha obviat la 
participació de dones en l’art, en els museus i en les 
institucions culturals. Estaven sense estar. A això se suma 
que en l’educació i en els currículums la figura femenina ha 
estat invisibilitzada. Si donem una ullada als llibres de text 
amb els quals ens hem educat els que ja tenim una certa 
edat, i també llambreguem els llibres actuals, veurem com 
la presència de dones és mínima. Segons estudis recents, 
en primària hi ha un 9% de presència de personatges 
històrics femenins i un 12,2% de contemporanis (Vaíllo, 
2016) i en l’ESO, a penes un 7,6% (López-Navajas, 2011). 
Sembla que no hem format part de la història. Perquè no 
és així. Des de fa temps, en l’àmbit de la investigació del 
patrimoni, s’apel·la a una crítica patrimonial que, segons 
Jiménez-Esquinas (2016) «evidencia las claves ocultas 
de unos procesos de patrimonialización que ya no se 
contemplan como neutrales» (pàg. 137-138). Per aquest 
motiu s’usa, de manera constant, l’expressió «recuperar 
la memòria» de les dones en la història.

La Història, amb majúscules, està en deute amb la dona. 
Creadores, inventores, científiques, pensadores… i un 
llarguíssim etcètera han d’eixir de la caverna i cridar Jo 
també forme part de la història! I si posem el focus en el 
patrimoni? Quants treballs o quefers culturals, tradicionals, 
han estat realitzats, i continuen sent-ho, per dones? 
Quant deu l’etnografia i l’antropologia a la no pèrdua de 
certs costums duts a terme per les dones? Cosir, cantar, 
reguitzells, receptes de cuina amb molt de conte o «els 
remeis de l’àvia»… Existeix tota una tradició oral, oculta, 
moltes tradicions transmeses, de veu en veu femenina, 
que no s’ha perdut, però s’ha mantingut a l’ombra.

Figura 3. María, neta de bugadera, mans gelades, cançons i roba blanca 

al sol. Mai el riu va estar tan alegre, ni tan ben vestit. Conjunt patrimonial 

de las Aceñas de Olivares, Zamora. Font: elaboració pròpia.

Aquesta etnografia humana de la qual tots estem fets 
ens fa retrotraure la nostra memòria física, però sobretot 
immaterial a aqueixos pensaments heretats per línia 
materna.

«Que nos hace el patrimonio, cómo nos construye 
como sujetos, cómo se inscribe en la corporalidad, 
cómo resuena en nuestras biografías, modela nuestras 
memorias, la cotidianidad y afecta nuestro percibir 
y estar en el mundo y bajo qué ingenierías sociales, 
políticas y afectivas se están llevando a cabo estos 
procesos» (Jiménez-Esquinas, 2016, p. 138).

El patrimoni és temps. Passat, present i futur. El meu, de 
manera constant, em remet a la meua àvia, no només pel 
que fa als afectes, sinó també en el relatiu a idees de ser i 
estar al món. Quant devem a aqueixes figures que, abans 
que nosaltres, van lluitar per un posicionament vertader 
en la comunitat, al món? Retornem-los-ho recuperant la 
seua memòria. 
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Al cap i a la fi, com indica Lagarde (1996):

«la perspectiva de género tiene como uno de sus fines 
contribuir a la construcción subjetiva y social de una 
nueva configuración a partir de la resignificación de la 
historia, la cultura y la política desde las mujeres y con 
las mujeres» (p. 13).

4. Cap a una sociologia 
comprensiva dels patrimonis des de 
la rellevància

Els patrimonis s’han de significar. Com indica 
Prats (2007), «determinados objetos, lugares y 
manifestaciones, patrimoniales o no, se relacionan 
intensamente con la biografía de los individuos y con sus 
interacciones». Aprofundim, per tant, en el terreny d’una 
certa subjectivitat quant als significats que aportem als 
objectes, els nostres patrimonis, als quals carreguem de 
connotacions emocionals, compartides o no amb altres 
subjectes. Perquè la veritat del que som està en els 
xicotets detalls, en la nostra capacitat per a «definir 
nuestro patrimonio» (Agirre, 2008, p. 100).

Definim el nostre patrimoni sobre la base de la nostra 
construcció personal, la nostra memòria biogràfica, 
caracteritzada per la seua diversitat i complexitat, per ser 
selectiva, canviant i, per què no?, contradictòria. Però, 
això sí, carregada de sentit.

És en aquesta variada conceptualització no del patrimoni 
solament, sinó de la realitat individual, personal dels 
subjectes on entra en joc la teoria de la cultura coneguda 
com a sociologia comprensiva, enunciada per Max Weber, 
i que té en la comprensió el pilar per a interpretar el 
sentit dels fets. 

Segons Llano (1992, p. 27) la sociologia comprensiva de 
Weber «és una ciència que pretén entendre les actuacions 
humanes, considerant-les en la seua realitat individual i 
en el seu caràcter social, interessant-se especialment 
en aquelles culturalment significatives». Els patrimonis, 
personals i socials, materials o intangibles, són exemples 
més que vàlids d’aqueixes actuacions culturalment 
significatives.

Des d’un punt de vista individual, els patrimonis 
competeixen a la persona com a forma d’expressió, de 

relació, de mostrar-se, d’identificar-se per a si mateixa i 
per a la resta, convergint amb el social. 

Partint de la comprensivitat sociològica se cerca la 
significativitat per a arribar al cor, al nucli dur de 
l’enteniment de les dinàmiques patrimonials; és a dir, 
apel·lant a la personalitat, a l’emocionalitat, a l’ideal de 
l’individu, afectant-lo directament com diria Tilden (2006); 
així s’aconseguirà una educació, una interpretació, una 
vinculació major, amb els patrimonis. Per tant, cal apel·lar 
a l’arrel. La nostra arrel.

5. Tancant textos, obrint camins i 
reflexions

Com afirma Geertz (citat en Agirre, 2008, p. 94), «la cultura 
debería ser vista como una red de significados, más que 
como un conjunto de productos». Per aquest motiu cal 
atendre més les narratives o micronarratives creades 
entorn d’elements, materials o no, a les dinàmiques 
socials que aporten discursos oberts, contradictoris, 
tal vegada, amb el canònic o legitimat pel temps, per 
la història, i òbriguen camins per a construir des de la 
cura respectuosa, més que per a empresonar sabers i 
coneixements entre els murs del legítim.

Validar altres discursos com el que empara la teoria 
feminista, no solament per voler evidenciar el treball de les 
dones, sinó per la càrrega igualitària, equitativa, mestissa, 
horitzontal de la qual fa gala; atendre altres discursos 
significatius per a comprendre i comprendre’ns com el que 
pretén la sociologia estudiada i enunciada per Weber i els 
seus correligionaris són punts d’inflexió que s’uneixen per 
a teixir nous protagonismes. 

Tot això es conjumina a través de l’educació patrimonial, 
com a via ideal per a això. Una educació amb base crítica, 
tendent a l’obertura i a l’horitzontalitat participativa, 
en la qual càpien totes les sensibilitats, des del respecte 
i l’afecte; una educació patrimonial que mitjance en la 
configuració de comunitats interpretatives no solament 
entorn d’objectes físics sinó, sobretot a realitats vitals 
compartides, d’unes i uns altres. Una educació patrimonial 
que partisca de l’emocional, de la idea, de la memòria 
significada personal i social dels vertaders protagonistes 
del patrimoni: les persones.
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